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Wstep

Sobor Watykanski II podejmujac reforme liturgiczng zezwolil na uzywanie w litur-
gii jezyka narodowego?. To postanowienie soborowe znalazto swoje konkretne zastoso-
wanie takze w muzyce. Ponadto zezwolono na zastepowanie antyfon mszalnych innymi
odpowiednimi §piewami’. Warto zaznaczy¢ takze, iz przed Soborem, pomimo braku pel-
nej akceptacji Magisterium Kosciofa na postugiwanie sie $piewami w jezyku narodowym,
w Polsce wykorzystywano je w liturgii. Jednakze dopiero oficjalne dopuszczenie jezyka

narodowego w liturgii, a wiec takze w $piewie, spowodowalo swoistg eksplozje nowej

* Autor, ksigdz diecezji siedleckiej, mgr lic. teologii w zakresie liturgiki, doktor nauk humanistycznych w
zakresie historii, cztonek Komisji Liturgicznej Diecezji Siedleckiej oraz Stowarzyszenia Polskich Muzy-
koéw Koscielnych.

! Prezentowany artykul stanowi uzupelniong czg¢s¢ pracy licencjackiej: L. Szczeblewski, Repertuar Spie-
wow w zbiorze ks. Zbigniewa Piaseckiego (1916-2011) ,, Panu memu Spiewac chce” i jego przydatnosé
liturgiczna, Warszawa 2013: mps, Biblioteka UKSW.

% Sobor Watykanski II, Konstytucja o Liturgii $wictej Sacrosanctum concilium (=KL) /4 XII 1963/, nr 54.
* Swicta Kongregacja Obrzedow, Instrukcja o muzyce w $wigtej liturgii Musicam sacram /5 111 1967/, nr 32.
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tworczosci religijno-muzycznej w Polsce*. Luka repertuarowa powoli zostala zapelniana,

a nowe kompozycje upowszechniane w coraz to nowych zbiorach.

W tym roku, 28 sierpnia, przypadta 10. rocznica $mierci Ks. Zbigniewa Piaseckiego’,
znanego tworcy piesni religijnej. Ukoronowaniem jego pracy redakcyjnej i kompozytor-
skiej jest zbidr Panu memu spiewac chcg®. Wspomniana rocznica stanowi dobrg okazje, aby
przyjrzec sie zawartym w edycji §piewom. Autor niniejszego artykulu chce zwrdci¢ uwage
na zrodta melodii, metrorytmike oraz zjawisko kontrafaktury w piesniach publikowanych

w omawianym zbiorze’.

1. Opis zbioru
1.1. Powstanie zbioru i kolejne wydania

Spiewnik Panu memu spiewa¢ chce jest najbardziej znaczacym dokonaniem redaktor-
skim ks. Piaseckiego. Zbidr po raz pierwszy ukazal si¢ w Warszawie w 1997 roku, naktla-
dem Wydawnictwa Ksiezy Marianéw MIC. Zbior zostal poprzedzony wstepem bpa Jozefa
Zawitkowskiego, ucznia ks. Piaseckiego. Napisal on, iz Spiewnik ten jest ukoronowaniem
catej pracy Ksigdza Profesora, a nowoscig sg melodie do hymnoéw Liturgii Godzin. Tysigce

0s6b bedzie teraz chwali¢ Boga melodiami Ksiedza Profesora®.

Mozna zatem stwierdzi¢, iz zbior ten jest swego rodzaju podsumowaniem calej pracy
tworczej ks. Piaseckiego, ktorej gtéwnym trzonem s3 $piewy jednoglosowe o przeznacze-
niu liturgicznym. Kompozytor pragnat w ten sposéb upowszechnic swojg twérczos¢, ktdra
w duzej mierze zalegala tylko w rekopisach. Potwierdzeniem tego moze by¢ fakt, iz potowe
utworéw w omawianym $piewniku stanowig melodie autorstwa samego ks. Piaseckiego.
W poréwnaniu z innymi powszechnie znanymi $piewnikami liturgicznymi jest to niewat-
pliwie zjawisko niecodzienne, zastugujace na podkreslenie.

We wprowadzeniu ks. Piasecki wyraznie zaznaczyt, co jest gtéwnym celem wydania tego
zbioru. Wskazal, iz zostal on przygotowany z mysla o $piewakach i organistach, jako pomoc

w czasie rekolekeji, dni skupienia, pielgrzymek czy réznego rodzaju spotkan modlitewnych.

4 A. Klocek, Najczesciej uzywane w Polsce zbiory piesni koscielnej, ,Liturgia Sacra” 6 (2000), nr 1, s. 65-66.
5 Szczegdtowe informacje na temat zycia i tworczosci ks. Z. Piaseckiego zawarto m.in.: J. Drewniak, Ksigdz
Zbigniew Piasecki - Zycie, dziatalnosé, tworczos¢ kompozytorska, Whoctawek 2002; zob. takze: P. Wisniew-
ski, Ksigdz Zbigniew Piasecki (1916-2011) — duszpasterz, pedagog i kompozytor, ,,Annales Lublinienses
pro Musica Sarca” 3 (2012), nr 3, s. 149-156; A. Filaber, Sp. Ks. Zbigniew Piasecki, ,,Liturgia Sarca” 17
(2011), nr 2, s. 469-472.

6 Z. Piasecki, Panu memu Spiewaé chce, Warszawa 1997.

7 Rozne formy muzyczne zawarte w zbiorze zaprezentowano w artykule: L. Szczeblewski, Réznorodnosé
form muzycznych w zbiorze ,, Panu memu Spiewac chce” ks. Zbigniewa Piaseckiego (1916-2011), ,,Teolo-
giczne Studia Siedleckie” XI (2014), nr 11, s. 169-182.

8 Tamze, s. 5.
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Zaznaczyl takze, iz zbior ten rdzni si¢ od innych tego rodzaju $piewnikéw, zawierajac wiele
piesni o bogatej tresci liturgicznej. Na dowdd tego zaznacza, iz ponad sto z nich czerpie tek-
sty z Liturgii Godzin, ktore opiewaja prawdy chrzescijanskiej wiary w formie modlitewnej,
co z pewnoscig stanowi pomoc w poglebianiu wiary. Zwraca réwniez uwage na to, iz jesli
te $piewy beda uzywane w liturgii mszalnej, to pomocg beda propozycje doboru piesni na
poszczegolne czesci liturgii Mszy $w. zamieszczone na koncu wydania’.

Autorski $piewnik ks. Z. Piaseckiego Panu memu Spiewac chcg wydawany byl ogétem
trzykrotnie'® (1997, 2001", 2007'*). Wydanie trzecie poprawione z 2007 r. byto dwukrotnie
wznawiane (2010, 2017'*). Mozna przypuszcza¢, iz ma to zwigzek z duza popularnoscia
zbioru ijego zapotrzebowaniem do codziennej stuzby Bozej. Mozna to tlumaczy¢ pokazna
iloscig kompozycji zamieszczonych w $piewniku, wsrdd ktérych wiele nalezy do bardzo
popularnych, np. Czekam na Ciebie, Jezu mdj dobry; Czego chcesz od nas Panie; Gdzie mi-
tos¢ wzajemna i dobroé, czy Alleluja! Bijg dzwony. Po wtére kompozycje te, oprocz zapisu
nutowego, posiadaja takze dopisane tzw. chwyty gitarowe. Godnym podkreslenia jest takze
takt, iz obok piesni w zbiorze znalazly si¢ takze piosenki religijne szeroko wykorzystywa-
ne poza liturgia eucharystyczng. Poza tym forma wydania tego $piewnika w formacie A5
sprzyja takze jego praktycznemu wykorzystaniu.

Pierwsze wydanie zbioru (1997) zawiera ogétem 457 kompozycji. Drugie (2001) zo-
stalo wzbogacone o kolejne siedemnascie utwordéw, co daje ogélna liczbe 474 pozycji.
W pordwnaniu z wydaniem z 1997 r. do pierwszej czesci zbioru dodano 6 nowych kom-
pozycji: Duchu Swigty; Nasz Zbawicielu; Plomieniu Mitosci; Spiewajcie Panu piesn dzigk-
czynienia; W tej ofierze oraz Witaj Serce Jezusa. Poza tym dwie kompozycje zastapiono
nowymi utworami: Ciebie Chryste wyznajemy zastapiono Chrystus, Krélem czasu oraz Naj-
Swietszy Stworco kompozycja Najswietszy Krolu Wszechswiata. Najwiecej nowych utworow
(10) znalazlo si¢ w dziale $piewdw wielkanocnych. Sg to: Zmartwychwstat Jezus; Wszystkie
narody; Tryumf krzyZa; Radujmy sig; Paschalny dzwon; O dobry Jezu; Krolow Krol; Jezus
Krol Wszechswiata; Alleluja! Chrystus zmartwychwstat oraz Alleluja! Chrystus Krol. Czes¢
$piewdw maryjnych wzbogacono tylko o jedng kompozycje, Matko Bolesna. Pozostale czg-

$ci §piewnika sg wiernym przedrukiem pierwszego wydania.

® Tamze, s. 6.

10W artukule po$wigconym roéznorodnoéci form muzycznych w zbiorze,,Panu memu $piewa¢ chce” blednie
zanotowano daty kolejnych wydan §piewnika. Zbior byt wydawany w latach 1997, 2001 i 2007. W 20101 2017
r. wznowiono naklad wydania trzeciego (2007). L. Szczeblewski, Roznorodnosé form muzycznych, s. 170.

' Tenze, Panu memu Spiewac chce, Warszawa 2001.
12 Tenze, Panu memu Spiewa¢ chce, Warszawa 2007.
13 Tenze, Panu memu Spiewac chce, Warszawa 2010.

4 Tenze, Panu memu Spiewac chce, Warszawa 2017.
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W dwdch pierwszych wydaniach (1997, 2001) jedna kompozycja, Serce me do Ciebie
wznoszg, zostala zamieszczona dwukrotnie. Najpierw znalazla si¢ w czesci $piewdw na
Okres Zwykly, a nastepnie w $piewach adwentowych. Pierwszy raz odnotowano ja w tona-
cji d-moll, a pdzniej w tonacji e-moll.

Trzecie wydanie $piewnika (2007) stanowi w zasadzie przedruk wydania z 2001 r. Je-
dyng réznica jest to, iz w wydaniu tym zrezygnowano z umieszczenia kompozycji Serce
me do Ciebie wznoszg w $piewach adwentowych. Znalazla si¢ ona tylko w czesci $piewow
na Okres Zwykly. Stad tez liczba kompozycji tej edycji w stosunku do poprzedniej jest po-
mniejszona o jedng i wynosi ogolem 473.

We wszystkich wydaniach (1997, 2001, 2007), a takze dodrukach wydania trzeciego
(2010, 2017) dwukrotnie umieszczono takze utwor Boze, zmituj si¢ nad nami (Niechaj sta-
wig Cig narody). Po raz pierwszy kompozycje odnotowano w $piewach na Okres Zwykly
pod tytulem Boze, zmituj si¢ nad nami, nastgpnie w $piewach na uwielbienie jako: Niechaj
stawig Cig narody. Zastosowano takze ré6zne metrum, za pierwszym razem w calosci utwor
utrzymany jest w 3/4, za drugim w 5/4 oraz 2/4. Ponadto kompozycja ta, w czesci $piewow
na Okres Zwykly, zostata opatrzona dwuglosowym refrenem. Trudno stwierdzi¢, co byto

tego powodem. Autor nie podal zadnego komentarza w tej kwestii.

Na okladce dwoch pierwszych wydan zamieszczony zostal réwniez podtytul, iz jest
to zbidr §piewow liturgicznych. Wszystkie wydania na wewnetrznej stronie tytulowej po-
siadajg takze adnotacje, ze jest to wybor spiewéw nowych i mniej znanych. Ta sugestia
niedwuznacznie wskazuje, iZ w omawianym zbiorze znajduja si¢ zaréwno kompozycje zu-
pelnie nowe, dotychczas nieznane, a takze te, ktore jeszcze nie zdobyly popularnosci, cho-
ciaz powstaly znacznie wczes$niej. Mozna zatem stwierdzi¢, iz zbidr ten jest niewatpliwie

polaczeniem nova et vetera.

Nalezy podkresli¢, iz omawiany $piewnik zostal pieczolowicie przygotowany réwniez
od strony edytorskiej. Ksiega zostala starannie przygotowana w warszawskim Wydawnic-
twie Ksiezy Marianéw MIC i wydana w drukarni Tercja, nie posiada jednak imprimatur

odpowiedniej wladzy koscielne;j.
1.2. Uklad i zawartos¢ spiewnika

Analiza poréwnawcza wszystkich wydan $piewnika Panu memu spiewac chce prowa-
dzi do wniosku, Ze posiadajg one identyczny uklad. W wydaniu trzecim poprawionym z
2007 r. (podobnie jak w dodrukach z 2010 i 2017 r.) znalazo si¢ 473 utwory, z czego 229
kompozycji jest autorstwa ks. Piaseckiego. Stanowia one ogoétem 48,5% wszystkich utwo-

réw. Wyboru tekstow oraz ich ukladu dokonat ks. Piasecki przy wspétpracy innych oséb,
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o czym dowiadujemy sie ze wstepu, w ktdrym wyrazil on swoje podzigkowanie. Imiennie
wymienil ks. Andrzeja Filabera i Michata Dabrowskiego, z ktérymi konsultowal repertuar.
Podzigkowanie wyrazil takze Jackowi Piechowi, ktéry nanidst korekte opracowania gita-
rowego i Wlodzimierzowi Soltysiakowi, ktéry dokonat sktadu nutowego i niezbednych
poprawek®.

Autorski $piewnik ks. Z. Piaseckiego zostal podzielony na dziewi¢¢ zasadniczych czeg-
$ci, ktére jednak nie zostaly w zbiorze ponumerowane. Szczegétowe zestawienie liczby
utwordw w poszczegélnych czesciach zbioru przedstawia ponizsza tabela (Tabela 1.) oraz

wykres (Wykres 1.).

Lp. Nazwa czeSci Liczba Spiewow
1. Spiewy na Okres Zwykty 198
2. Spiewy na Komunig 41
3. Spiewy uwielbienia 52
4. Spiewy na Adwent 31
5. Spiewy na Boze Narodzenie 50
6. Spiewy na Wielki Post 36
7. Spiewy na Wielkanoc 31
8. Spiewy maryjne 25
9. Msze liturgiczne 9

Tabela 1. Liczba kompozycji w poszczegdlnych czesciach zbioru ks. Z. Piaseckiego
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Wykres 1. Liczba utwordéw w poszczegolnych czegsciach $piewnika ks. Z. Piaseckiego

Panu memu spiewac

15 Tenze, Panu memu (1997), s. 6.
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Rozklad $piewdéw w poszczegélnych czgsciach w skali procentowej przedstawiony

zostal na wykresie kotowym (Wykres 2.).

Spiewy Msze
Spiewy na maryjne liturgiczne
Wielkanoc 3,3% 1,9 %
6,5 %
Spiewy na

Wielki Post __—
8%

Spiewy na
Boie
Narodzenie _/
11%
Spiewy na_—"
Adwent
6,5 % Spiewy Spiewy na
uwielbienia Komunie
11% 9%

Wykres 2. Procentowy rozktad utworéw w poszczegdlnych czesciach zbioru

ks. Z. Piaseckiego Panu memu spiewac chce

Jak wynika z powyzszego wykresu pierwsza cze$¢ zbioru stanowi najliczniejsza grupe
$piewdw (41,9 %). Réwna liczbe kompozycji odnajdujemy w dziale $piewdw na Adwent
(6,5 %) i na Wielkanoc (6,5 %). Najmniejsza pod wzgledem ilosci utwordw jest czes¢ za-

wierajaca msze liturgiczne (1,9 %).

Ponadto edycja na konicu zawiera alfabetyczny spis wszystkich $piewdw oraz propozy-
cje ich doboru na poszczegélne okresy liturgiczne, a takze na konkretne czgsci Mszy $w.:
na wejscie, na przygotowanie daréw i na zakonczenie. Niektdre z kompozycji posiadaja do-
datkowe podtytuly, w ktérych wyraznie okreslono, na jakie uroczystosci, $wigta i niedziele
w ciggu roku liturgicznego sg one przeznaczone. W kazdej czgsci, z wyjatkiem $piewow na

Komunie, kompozycje zostaly przedstawione w kolejnosci alfabetyczne;j.

Spiewy zawarte w edycji nie zostaly ponumerowane ani w calosci zbioru, ani w po-
szczegolnych jego czg$ciach. W wigkszo$ci utwordéw podano autora tekstu i melodii, cho-
ciaz zdarzajg si¢ utwory anonimowe. W poréwnaniu z innymi popularnymi zbiorami li-

turgicznymi nie zamieszczono indeksu autoréw melodii i tekstow.

Konkludujac nalezy stwierdzi¢, iz uktad $piewnika Panu memu spiewac chce zasadni-
czo rézni sie od innych tego typu edycji. W odrdznieniu np. od zbioru Exsultate Deo uwa-
ge zwraca chociazby inna kolejnos$¢ poszczegdlnych czesci oraz ich zawarto$¢. Zbior ks.

Z. Piaseckiego otwierajg $piewy na Okres Zwykly, natomiast Exsultate Deo czgsci stale
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Mszy $w., nastepnie $piewy Triduum Paschalnego. Pierwsza czeécia Spiewnika koscielnego
ks. J. Siedleckiego sa $piewy okresu Adwentu, wyraznie podzielone na dwie czesci zgod-
nie z podwojnym charakterem tego okresu. Tego podzialu, jak zaznaczono to juz wyzej,
nie odnajdujemy w zbiorze ks. Piaseckiego. Podobnie, jak w przypadku $piewdéw okresu
Wielkiego Postu. W Exsultate Deo, czy w Spiewniku ko$cielnym, zaznaczony jest podziat
na $piewy pokutne i pasyjne. W zbiorze ks. Piaseckiego takiego podzialu nie ma. Msze
liturgiczne zwykle w edycjach znajdujg si¢ na samym poczatku, natomiast w zbiorze ks.

Piaseckiego na koncu.

W odréznieniu od innych wspomnianych edycji, z wyjatkiem Exsultate Deo, zbior ks.
Zbigniewa Piaseckiego zawiera propozycje na wejscie, przygotowanie daréw i zakonczenie
Mszy $w. na poszczegdlne okresy liturgiczne. Nalezy uzna¢ to niewatpliwie za pewna po-

moc w doborze repertuaru na poszczegolne czesci Mszy $w. danego okresu liturgicznego.

Nalezy podkreéli¢, iz wspomniane $piewniki poréwnawcze (Spiewnik Koscielny,
Exsultate Deo), w odréznieniu od omawianego zbioru, bardziej szczegétowo grupuja po-
szczegblne spiewy. W zbiorze ks. Piaseckiego pojawiajg si¢ tylko w przypadku niektérych
kompozycji sugestie odnosnie do czasu ich wykonania. Nie uwzgledniono tego jednak
w spisie tresci, co niewatpliwie utrudnia znalezienie odpowiedniego utworu. Ponadto
warto zauwazyé, iz w edycjach o przeznaczeniu stricte liturgicznym, takich jak Spiewnik
liturgiczny i Spiewnik ko$cielny Ks. Siedleckiego znajduja sie rowniez $piewy za zmartych,

nieszpory, litanie i nabozenstwa, czego nie odnajdujemy w zbiorze ks. Piaseckiego.
2. Zrédla melodii

Zdecydowana wigkszo$¢ melodii w omawianym wydaniu jest znanego pochodzenia.
Posiadaja one metryczki informujace o autorze tekstu i melodii. Jednakze odnajdujemy
dos¢ duza grupe kompozycji anonimowych. Wskazuje to, iz prawdopodobnie utwory
te byly przekazywane wylacznie drogg ustng. To z kolei dowodzi, iz mamy do czynienia
z piesniami o charakterze ludowym, przekazywanymi kolejnym pokoleniom. Ponadto,
potwierdzeniem ludowego charakteru piesni, jest takze ich wariabilno$¢ (rézne warianty
melodyczne)'s. Juz we wstepie do swojego $piewnika ks. Piasecki zaznaczyl, iz niektore
melodie s3 niezgodne z powszechnie znanymi. Dodal, iz sg to warianty wedlug nagran
magnetofonowych, a wykonawcy niekiedy $piewaja je do$¢ swobodnie. Ponadto wskazal

takze, iz niektére melodie nie zostaly zweryfikowane co do autorstwa.

Szczegdlowe wskazanie zZrodel melodii wymaga wnikliwej analizy muzykologicznej

wszystkich utworéw. Zagadnienie to zasadniczo wykracza jednak poza nasze studium.

16 B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987, s. 28.
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Ograniczymy si¢ jedynie do wskazania nazwisk najbardziej znanych kompozytoréw, kto-

rych utwory znalazty si¢ w tym zbiorze.

Wirdd autoréw melodii znajduja sie znane nazwiska: S. Ziemianski (1931-), W. Kadziela
(1943-), Z. Jasnota (1949-), E. Raczkowski (1906-1989), ]. Gelineau (1920-2008), J. Kosko
(1925-1997), W. Lewkowicz (1901-1971), A. Chlondowski (1884-1962). Warto podkreslic,
iz byly to osoby w wigkszosci znane ks. Piaseckiemu osobiscie. Takie informacje znalazly si¢

w pierwszej czesci tego opracowania, poswieconej zyciorysowi Kompozytora.

Na szczegolng uwage, ze wzgledu na pokazng liczbe, zastuguja kompozycje autorstwa
samego ks. Piaseckiego. W najnowszym wydaniu zbioru Panu memu spiewac chce znaj-
duje si¢ ich az 229, co stanowi 48,5% wszystkich utworéw zawartych w zbiorze. Ich liczbe
w poszczegdlnych czesciach $piewnika przedstawiono w tabeli (Tabela 2.) oraz na wykre-
sie (Wykres 3.). Z jej analizy wynika, iz najwiecej z nich (93) znajduje si¢ w czgsci §piewow
na Okres Zwykly. Stanowig one ogdétem 40,6 % wszystkich jego kompozycji zawartych
w tym wydaniu. Drugg z kolei grupe (12,6%) stanowia spiewy wielkopostne (Wykres 4.).

Lp. Nazwa czesci Liczba kompozycji ks. Piaseckiego
Spiewy
1. na Okres Zwykly 23
2. | Spiewy na Komunie 11
3. | Spiewy uwielbienia 8
4. | Spiewy na Adwent 24
Spiewy
> na Boze Narodzenie 24
Spiewy
6. na Wielki Post 29
Spiewy
7 na Wielkanoc 19
8. Spiewy maryjne 13
9. Msze liturgiczne 8

Tabela 2. Liczba kompozycji ks. Piaseckiego w poszczegdlnych czesciach zbioru
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Wykres 3. Liczba kompozycji autorstwa ks. Piaseckiego

w poszczegélnych czesciach zbioru Panu memu spiewaé chce

Spiewy Msze
maryjne liturgiczne
Spiewy na
Wielkanoc
Spiewy na
Wielki Post '
126% O~
Spiewy na
Heds Spiewy na
Narodzenie ___—— Komunie
10,5 % 4.8 %
Spiewy na Spiewy
Adwent uwielbienia
10,5% 35%

Wykres 4. Kompozycje ks. Z. Piaseckiego w rozkladzie procentowym

Ponadto w zbiorze znajduja si¢ po 24 kompozycje na Adwent oraz na Boze Naro-
dzenie. Procentowo obie grupy stanowig po 10,5 % wszystkich kompozycji. Jak wynika
z powyzszych zestawien, najwigkszym zainteresowaniem ks. Piaseckiego cieszyl si¢ Okres

Zwykty w roku liturgicznym. Jest to przejaw praktycyzmu ks. Piaseckiego, poniewaz Okres

Zwykly jest najdtuzszy w liturgii.
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Grupe 24 utworéw stanowia kompozycje, w ktorych ks. Piasecki jest autorem nie tyl-
ko melodii, ale takze tekstu. Swiadczy to zatem nie tylko o jego inwencji melodycznej,
ale takze o pomystowosci tworzenia nowych tekstéw. Potwierdzeniem tego jest nizej za-
mieszczona tabela (Tabela 3.), w ktérej przedstawiono liczbe jego utwordw z autorskimi
tekstami oraz wykres (Wykres 5.). Najwieksza grupe reprezentujg $piewy na Okres Zwykly
(9), ktére zawieraja 38 % wszystkich tekstow autorskich Kompozytora w tym zbiorze. Na
drugim miejscu plasuja si¢ Spiewy na Wielkanoc (8) — 33 %. Pelne zestawienie procentowe

zamieszczono na wykresie (Wykres 6.).

Liczba kompozycji
Lp. Nazwa czesci ks. Piaseckiego
z jego autorskimi tekstami

1. Spiewy na Okres Zwykly 9

2. Spiewy na Komunie 1

3. Spiewy uwielbienia -

4. Spiewy na Adwent

5. Spiewy na Boze Narodzenie 1

6. Spiewy na Wielki Post 1

7. Spiewy na Wielkanoc 8

8. Spiewy maryjne 4

9. Msze liturgiczne -

Tabela 3. Liczba kompozycji ks. Piaseckiego z jego autorskimi tekstami

w poszczegdlnych czesciach zbioru

Spiewy na Boze
Narodzenie

Spiewy na

Wielkanoc

Spiewy na Wielki
Post

Spiewy na Okres
2
|
|
I|
|
I|
1
|-
|
Spiewy maryjne -.
A\

Spiewy na Komunie I

Wykres 5. Liczba kompozycji z tekstami ks. Z. Piaseckiego
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> Spiewyna
Komunie

Spiewy na Spiewy na .
Wielki Post Boze 4%
4% Narodzenie

Wykres 6. Kompozycje z tekstami ks. Z. Piaseckiego w uktadzie procentowym

3. Metrorytmika

Obok meliki, istotnym elementem utworu muzycznego jest rytmika. Porzadkuje ona
nastepstwo dzwiekow dlugich i krétkich, réznie grupowanych w czasie, ustalajac wzajem-
ne relacje migdzy nimi. One tez pozwalaja wyrazniej odrézni¢ piesn koscielng od piosenki
religijnej”. Z rytmika $cisle zwigzane jest metrum, ktére wyznacza miary czasu i reguluje
przebiegi rytmiczne za pomoca systematycznie powtarzajacych sie akcentow. W wyniku

tego utwor zostaje rozczlonkowany na takty's.

Zasadniczo mozemy wyrdzni¢ dwa rodzaje rytmiki:

a) ustalong, ktéra zwigzana jest z okreslonym metrum;

b) swobodng, nie zwigzang kryterium metrycznym®.

W piesni religijnej rytmika jest zwykle spokojna, w miare jednolita, umiarkowa-
na, z nutami o zblizonej warto$ci czasowej*. Tego typu utwory dominujg w zbiorze ks.
Piaseckiego. Przykladem moze by¢ piesn Oto Bog objawi sig, w ktdrej melodia opiera sie

w wiekszosci na pochodach ¢wieré¢nutowych (Przyklad 1.).

17°7. Lissa, Wstep do muzykologii, Warszawa 1974, s. 89.
8 D. Wojcik, Nauka o muzyce, Krakow 2004, s. 13.
¥ Tamze

20'S. Ziemianski, Piesni i piosenki religijne, w: K. Turek, B. Mika (red.), Polska muzyka religijna: miedzy
epokami i kulturami, Katowice 2006, s. 120-121.
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Przyktad 1.
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0 |
¥ 1 T } —T n — S il
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o . R e
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W niektorych piesniach pojawia sie takze rytm o charakterze bardzo zywym. Przy-
kladem takiej kompozycji jest Z Duchem Swigtym (Przyklad 2.), gdzie rytmika zostata

uksztaltowana zasadniczo przez nuty o wartosci 6semki.

Przyktad 2.

1. Z Du-chem Swig-tym w ser-cu mo-im chcg ra - do-waé sic. On mi

da - je mg-stwo du-cha, On mi - lu - je mnic.

Zdaniem I. Pawlaka metryka piesni religijnej jest najcze¢sciej dwu- lub tréjdzielna.
Ta ostatnia nawigzuje czesto do tworczosci ludowej, do kolysanek i tancéw?. W zbiorze
ks. Piaseckiego zdecydowang wigkszos¢ stanowig kompozycje o dwudzielnej budowie me-
trycznej. Najczesciej stosowanym metrem jest 4/4, w wielu kompozycjach w formie alla

breve. Podstawowg jednostka metryczng w wiekszosci utwordw jest ¢wierénuta i péinuta.

Z kolei piosenki religijne zawarte w zbiorze posiadajg charakterystyczne kontrasty ryt-
miczne (6semki, polnuty z kropka, cale nuty potaczone tukiem z pétnutami z kropka), syn-
kopy, pauzy na mocnej czgsci taktu, rytmy punktowane oraz zmiany metrum. Wykorzystujg
one najczesciej trzy, a nawet cztery rézne wartosci rytmiczne*. Takze niektore z opracowan

hymnéw w strukturze rytmicznej majg charakter piosenki religijnej, np. Ty, ktéry jestes Sy-

2L 1. Pawlak, Spiewnik kalwaryjski. Cenny wktad polskich franciszkanéw w rozwéj muzycznej kultury Ko-
Sciota, w: S.C. Napiorkowski, S. Cieslak (red.), Psallite Domino Sapienter. O kulturze muzycznej w tradycji
franciszkanskiej, Niepokalanow 2010, s. 358.

22 p. Wisniewski, Piosenka religijna, w: E. Gigilewicz (red.), Encyklopedia Katolicka, t. 15, Lublin 2011, kol. 622.
EK, t. 15, Lublin 2011, kol. 622.
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nem Boga. W utworze tym odnotowujemy az pie¢ réznych wartosci rytmicznych (6semki,
¢wierénuty, ¢wierénuty z kropka, polnuty, poinute z kropka). Ponadto obserwujemy pauzy
na mocnej czesci taktu oraz zmiang metrum z 4/4 na 2/4. We wszystkich wersach pierwszej

zwrotki obecny jest staly schemat rytmiczny (Przyklad 3.).

Przyklad 3.
0.#

1.Ty, kté - ry je - stes Sy -nem  Bo - ga

W omawianym przez nas $piewniku odnajdujemy takze utwory typu gregorian-
skiego, gdzie rytm jest swobodny, plynny, dostosowany do prozodii tekstu*. Tego typu
rytmike mozemy zaobserwowa¢ m.in. w niektérych hymnach, na przyklad Wszechmocny

Krélu Wiecznosci (Przyklad 4.). Zbudowany jest on z czterowersowych zwrotek o ukladzie

izostroficznym.
Przyktad 4.
0 4 . ;
"4 f’ — 1 |} | | L | 1 ]
S .
1. Wszech - mo - cny Kro - Iu wie - czno - Sei
. \ [F— . \ I
| Y Y | | LY LY 1 ]
%%5 T ) e e 4 ) 4 e p
o hd T
i Sy - mu Qj - ca je - dy - ny,
) 4 e [m—— [— , R
b — | y I i I I i [ 1 ]
& ¢ ¢ [ F ¢ o ¢ o J J & 5 l
o —— -
Stwo 2y - les wra ju czlo - wie ka
0 4
A ——— K ) f i K X f f il
D e 4o T s ) . > t
na wzor  Two - je - 2o o - bra - 7.

Mamy tu do czynienia z zapisem ametrycznym, tzn. okreslone sg wartosci nut, nato-
miast nie ma okreslonego metrum. Jest to tzw. rytmika bichroniczna, wykorzystujaca dwie

wartosci rytmiczne.

23 Q. Ziemianski, Piesni i piosenki religijne, s. 120-121.
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4. Kontrafaktury

Zjawisko kontrafaktury, od lacinskiego contrafacere (nasladowac, falszowaé, podra-
bia¢), mozna najogdlniej zdefiniowac jako praktyke tworzenia nowego tekstu do istnieja-
cego juz wzorca melodyczno-tekstowego*!. Zdaniem F. Gennricha jest to proces tworze-
nia pie$ni w oparciu o wczesniej istniejacg melodie”. Zjawisko to bylo i nadal jest dos¢
powszechne, szczegdlnie w muzyce ludowej (np. przyspiewki weselne) oraz folklorze
religijnym. W zwiazku z tym, iz kontrafaktura nie jest zjawiskiem jednolitym, wyrdznia
sie cztery jej zasadnicze odmiany. Najprostszym rodzajem jest kontrafaktura regularna.
Mamy z nig do czynienia wéwczas, gdy odwzorowanie jest tozsame ze swoim wzorem pod
wzgledem budowy strof i ilosci zglosek, a melodia wzoru i odwzorowania jest taka sama,
dopuszczajgc jedynie male warianty®. Jej przeciwienstwem jest kontrafaktura nieregular-
na. Ma ona miejsce wowczas, gdy przejeta zostanie niezmieniona melodia wzoru, nato-
miast innowacji poddana jest struktura tekstu poprzez skracanie lub rozszerzanie strof
lub werséw. Wéowczas zachodzi zjawisko dodawania lub opuszczania fragmentu melodii®.
Kolejng odmiang jest kontrafaktura fundamentalna, inaczej nazywana zasadniczg. Polega
ona na wykorzystaniu tylko okreslonych fragmentéw z melodii wzorca do nowej kon-
strukcji muzycznej®®. Czesto w przypadku tego rodzaju kontrafaktury zmieniona zostaje
rytmika oryginalnej melodii**. Ostatnim wyréznianym dzisiaj rodzajem jest kontrafaktura
inicjalna. Polega ona na wykorzystaniu pierwszej czesci znanej juz kompozycji do nowego
utworu. Efektem tego jest kilka piesni rozpoczynajacych si¢ w pierwszej czesci takg sama
liniag melodyczna, natomiast w dalszej cz¢$ci melodia zostaje zmieniona™®.

W $wietle przedstawionych réznych typow kontrafaktury okazuje sig, iz w zbiorze
ks. Piaseckiego Panu memu spiewac chcg to zjawisko jest dos¢ powszechne. Odnajdujemy
przede wszystkim kontrafaktury regularne. Niektore z utworédw nie maja wyodregbnione;j
wlasnej melodii, natomiast posiadaja adnotacje, na jaka melodie nalezy je wykonywac.
Przykladem jest hymn Wszyscy przystgpcie ufnie, ktéry opatrzony zostal informacja, aby
wykona¢ go na melodie Chwata niech bedzie Tobie. Tego typu utworéw $piewnik ks. Pia-

seckiego notuje kilka.

24 S. Dabek, Kontrafaktura, EK, t. 9, Lublin 2002, kol. 763.

25 F. Gennrich, Die Kontrafaktur im Liedschaften des Mitterlaters, Langen bei Frankfurt 1965, cyt. za: M.
Nowak, Sekwencje mszalne w jezyku polskim po Soborze Watykanskim II, Lublin 2008, s. 103; Szerzej na
ten temat: D. Jankowska, Kontrafaktura w piesniach koscielnych. Pojecie, rozwoj historyczny i ocena teo-
logiczno-estetyczna /Studium muzykologiczne/, Lublin 1981:mps, Biblioteka KUL.

26 M. Nowak, Sekwencje mszalne, s. 104.

*” Tamze

28 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w swietle dokumentéw Kosciota, Lublin 2000, 5.305.
2 M. Nowak, Sekwencje mszalne, s. 104.

0 Tamze
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Ponadto w omawianym zbiorze znajduje si¢ do$¢ duza grupa kompozycji, ktére maja
do wyboru kilka tekstéw, w zaleznosci od cyklu mszalnego A, B czy C, jak réwniez $wieta
i uroczystosci. W szczegolnosci dotyczy to formy psalmodycznej, np. kompozycja Prze-
kaz, Boze sgd Krélowi ma az trzy wersje tekstu. Na kazdy cykl roku liturgicznego zastoso-
wano inny refren oraz wersety innego psalmu. Nalezy zaznaczy¢ takze, iz utwor ten zostat

zrytmizowany i utrzymany w metrum 4/4.

Liczne kontrafaktury fundamentalne odnajdujemy takze w czesci $piewdw na Boze
Narodzenie. Niektére hymny Liturgii Godzin znajdujace si¢ w tej czesci edycji posiadaja
adnotacje, iz stanowig one parafraze konkretnej koledy, np. w kompozycji Pan jest Krolem

wykorzystano melodi¢ koledy Gdy si¢ Chrystus rodzi.

Innym przyktadem tego typu kontrafaktury jest piesn ks. Piaseckiego Niebiosa rose
(Przyklad 5.), ktora jest adaptacja gregorianskiego utworu Rorate caeli (Przykiad 6.). Kolejna
kontrafaktura fundamentalng utworu Rorate caeli jedna z najbardziej znanych dzisiaj kom-

pozycji ks. Piaseckiego, adwentowa piesn Czekam na Ciebie, Jezu méj dobry (Przyktad 7.).

Przyktad 5.
. ® © @ e > eV o o .
bl * ¥
Ro - ra - te cae - li  de - su - per, et nu-bes plu -  ant ju - stum.
Przyktad 6.
 ——— - —1  E—— K1 : X -
J e ¢ @ D p r|j ﬁ i— e 1 @ g L )] J’} o J\ .}
Nie -bio - sa, ro-sg Slij-cie namzgd - 1y, niech ser - ca  na - wie-dzi  Zba-wca nasz.
Przyktad 7.
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Przyktad 8.

0 I Y } } —y > } | ]
oc) b o PP o]
1L.Po - kdj za - kwi - tnie, kie - dy Pan przv - be - dzie
Q I F\ LY T 1 1Y 1Y L LY I I[ ]
G*r < S, S PP L P S

YL L
i spra- wie - dli - wosé wirod  lu - déw  nie - ma na.

Q 1 K K i I o > i t ]
(g)b | P L . | D D ,5 p . P |
On sam  na tro - nie serc  na - szych za - sig - dzie,
E=SES=

Idz - my zra-do - Scia na  spo - tka - nic  Pa na.

Z kolei kompozycja, Pokéj zakwitnie, kiedy pan przybedzie (Przyktad 8.), z niewiel-

kimi zmianami rytmicznymi, wykorzystuje fragment melodii wspomnianej juz piesni ad-

wentowej Czekam na Ciebie, Jezu moj dobry (Przyklad 7.). Mozna wigc stwierdzi¢, iz jest

jej kontrafakturg fundamentalna.

Warto zauwazy¢, iz ze zjawiskiem kontrafaktury mamy do czynienia takze w kom-

pozycjach mszy liturgicznych ks. Piaseckiego, np. Sanctus z Mszy VII Pasyjnej (Przykiad

9.) jest parafraza melodii piesni Krzyzu Swigty, natomiast Sanctus z Mszy VIII Wielkanoc-

nej (Przyktad 10.) wykorzystuje melodie Chrystus zmartwychwstat jest.

Przyklad 9.
n } " } ! 4
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Przyktad 10.
I 5 S NN .
> ¢ J & f [ . LF ) J |
o Y 4 1 - [
Swig -ty, Swig - ty, Swie -ty Pan, Bog Za - stg - pow,
Q  — K K n pr— K K K K " } i ]
(OSSP LI L) P I S A AL » S A LI LI P ]
v Pel - ne  sg  nie- bio - sa i zic - mia chwa-ly  Two - jej.
I e N
QL e il e & F [ & |
— o L4 r
Ho - san-na na wy -so - ko - dci Blo - go-sla-wio - ny,

Gddpad e Sy di A
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Zdaniem I. Pawlaka w muzyce profesjonalnej kontrafaktura uwazana jest za pewien
muzyczny niedostatek, za swoisty brak wyobrazni i muzycznej inwencji’'. Ponadto nalezy
podkresli¢, iz podktadanie nowych tresci pod znane melodie niesie ze sobg pewne zagro-
zenie dla muzyki i jej zubozenie. Istnieje bowiem niebezpieczenstwo wprowadzania do
liturgii elementéw $wieckich lub melodii pozbawionych wartosci estetycznych, co kldci sig
z sakralno$cig miejsca i obrzedow liturgicznych. Inne zagrozenie polega na tym, iz stop-
niowo gubi si¢ melodie wlasne, przeznaczone dla konkretnych tekstow i przenosi si¢ je do

innych $piewdw, kierujac si¢ przy tym przystepnoscia i tatwoscig wykonawcza™.

Poza tym taka praktyka niesie za sobg stopniowe zubozenie repertuaru muzycznego
w liturgii. Wykorzystywanie bowiem niewolniczo gotowych wzorcéw, niezaleznie od tego,
czy s3 one wartosciowe, czy nie, hamuje rozwdj twérczosci liturgicznej. W zwiazku z tym

kontrafaktury nalezy bezwzglednie wykluczy¢ na rzecz utwordéw oryginalnych?®.

Nalezy jednak podkresli¢, iz obecno$¢ kontrafaktur w zbiorze ks. Piaseckiego praw-
dopodobnie podyktowana zostala wzgledami praktycznymi. Mozna to uzna¢ za pewne
usprawiedliwienie. Poza tym na szczeg6lng uwage w tym miejscu zastuguja piesni, ktore
wykorzystujg wzorce gregorianskie. Dokumenty Kosciola podkreslaja, iz $piew gregorian-
ski stanowi wlasny $piew liturgii rzymskiej i powinien zajmowac pierwsze miejsce wsréd
innych réwnorzednych rodzajéw spiewu (KL, n.116). Skoro choral zajmuje pierwsze miej-
sce, to na kolejnym niewatpliwie plasuja si¢ te utwory, ktdre zblizajg sie do tego wzorca

i czerpig z niego inspiracje.

LY. Pawlak, Spiewnik kalwaryjski, s. 359.
%2 Tenze, Muzyka liturgiczna, s. 305.

3 Tamze, s. 306.
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Zakonczenie

Spiewnik ks. Piaseckiego Panu memu $piewac chce stanowi zwieiczenie pracy twor-
czej i redakcyjnej Kompozytora. W zbiorze zamieszczono utwory wielu znanych tworcow
piesni religijnych. Znaczng jednak czg¢$¢ $piewdw, co nalezy podkresli¢, stanowig utwory
samego ks. Z. Piaseckiego. Kompozytor jest takze autorem tekstow niektdrych piesni. Za-
warte w zbiorze piesni w wigkszo$ci sg kompozycjami o dwudzielnej budowie metrycz-
nej, z ¢wierénuty i pétnuta jako podstawowa jednostka metryczng. Kontrasty rytmiczne
i zmiany metrum to cechy charakterystyczne obecnych w zbiorze piosenek religijnych.
W omawianej edycji nie brak kompozycji inspirowanych choralem gregorianskim, jak
réwniez innymi utworami (kontrafaktury). Spiewnik Panu memu spiewa¢ chcg stanowi
cenny wkiad w popularyzacje polskiej piesni religijnej, w szczegdlnosci tworczosci samego
Kompozytora.

Streszczenie

Dopuszczenie jezyka narodowego w liturgii przez reforme liturgiczng Soboru Waty-
kanskiego II stato si¢ waznym impulsem nowej tworczosci religijnej. Na gruncie polskim
mozna zaobserwowac swoistg eksplozje nowych kompozycji religijnych, ktére byly upo-
wszechniane w réznych edycjach. W te dzialalno$¢ wpisuje si¢ tworczos¢ ks. Z. Piaseckie-
go. Zwienczeniem jego pracy tworczej i redakcyjnej jest zbioér Panu memu spiewaé chce.
Kompozytor zamiescil w nim utwory znanych twoércéw muzyki religijnej, jak rowniez wie-
le wlasnych kompozycje. Wsrdd nich sg takze utwory z tekstem Kompozytora. Niniejszy
artykul stanowi prezentacje zbioru ze szczegolnym zwroceniem uwagi na pochodzenie

melodii, metrorytmike oraz zapozyczenia melodii (kontrafaktury).
Summary

Sources of melodies, metrorhythmics and contrafacta in the compositions inc-
luded in the collection of Fr. Z. Piasecki’s (1916-2011) ,,Panu memu $piewaé chce” [,I

want to sing to my Lord”]

The admission of the national language in the liturgy by the liturgical reform of the
Second Vatican Council became an important impulse for new religious creativity. In Po-
land, one can observe a kind of explosion of new religious compositions that were dissem-
inated in various editions. The works of Fr Z. Piasecki are part of this activity. The culmi-
nation of his creative and editorial work is the collection “I want to sing to my Lord”. The
composer included works of well-known composers of religious music, as well as many of

his own compositions. Among them there are also pieces with the composer’s own text.
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This article presents the collection with particular emphasis on the origin of the melody,

metrorhythmics and borrowings of the melody (contrafacta).
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