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MSZE POLIFONICZNE W REDUKCJACH JEZUICKICH
INDIAN MOXO I CHIQUITO

Cho¢ minetly juz dwie dekady od premiery filmu The Mission (Misja), tak sam
film, jak i muzyka napisana do niego przez wloskiego kompozytora, Ennio Morti-
cone, ciagle ciesza si¢ ogromna popularnoscia. Morricone nie znat autentyczne;j
muzyki z redukcji jezuickich, ktéra w latach 80, kiedy krecono film, uwazana byta
za zaginiona. Wiedziat — z opiséw jezuity Clementa J. McNaspy’iego, ktérego
ksiazka The Lost Cities of Paraguay' postuzyla jako jedno ze zrédet do fabuty fil-
mu — o roli, jaka muzyka odegrala w ewangelizacji Indian, talencie muzykéw mi-
syjnych, chérach i orkiestrach, jakie powstaty w redukcjach jezuickich. Badania
naukowe oparte na autentycznej muzyce z misji, ukrytej w domach i kosciotach
Indian tropikalnej dzungli Boliwii, nie neguja wartosci znakomitej muzyki pisanej
do filmu. Dowodza jednak, ze poziom muzyki i jej wabiace ducha pigkno przeras-
taja propozycj¢ Morricone. Ave Maria Guarani z filmu ma swéj odpowiednik
w archiwachboliwijskich skrywajacych tysiace stron muzyki barokowej tworzonej
w misjach, tak jak je maja inne melodie: Penance, Conquest itd. Przyjrzyjmy sig,
pokrétce, tej historii.

' C.J. MCNASPY, Lost cities of Paraguay, Chicago 1982.
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1. Kosciot w Ameryce w okresie kolonizacji hiszpanskiej

W okresie kolonizacji hiszpanskiej Kosciét dzielono na dwa kregi: Kosciét
hiszpanski w Ameryce, do ktérego nalezeli i uczgszczali Hiszpanie, Kreole i Metysi,
oraz Kosciét misyjny, ktéry stanowili Indianie wraz z misjonarzami. Zachowane
w Ameryce manuskrypty muzyczne z XVI, XVII i XVIII w. zachowuja tenze po-
dziat. W katedrach, parafiach i klasztorach styl liturgii oraz repertuar muzyczny
zachowat wiele cech wspélnych z ich odpowiednikami na Pétwyspie Iberyjskim.
Najjaskrawszym przyktadem tychze podobienstw mi¢dzy Ameryka i Hiszpania sa
ksiggi choralowe. Od Meksyku, przez Gwatemalg, az po Peru i Boliwig, zachowaty
si¢ pokazne kolekcje Kyriale, Antiphonale i innych ksiag $§piewu, specjalnie ko-
piowane na uzytek katedr w Ameryce. Cz¢sto owe zbiory, w calosci lub po czg¢sci,
lokalni kopisci przypisywali na potrzeby miejscowych parafii oraz kaplic klasztor-
nych w Nowym Swiecie (ich wydruk w Ameryce byt niedozwolony). Zdarzato sie,
ze lokalni kompozytorzy i muzycy tworzyli nowe melodie choralowe na §wigta typo-
we dla kosciola w Ameryce, np. Najswigtszej Maryi Panny z Guadalupe, $w. R6zy
z Limy, czy $w. Marcina z Porres. Znaczne podobiefistwo mozna tez zauwazy¢
w odniesieniu do villancico — populamej w Hiszpanii i Ameryce formy liturgicz-
no-muzycznej, stosowanej przede wszystkim (cho¢ nie wylacznie) w liturgii zwane;j
maitines (czyli w nokturnach przedsoborowej jutrzni). Teksty tychze kompozycji,
czesto autorstwa wielkich poetéw, tak jak np. Sor Juana de la Cruza, pisane byty
po hiszpansku. Indianie nie rozumieli j¢zyka swych konkwistadoréw, stad tez zasto-
sowanie villancico w misjach nie mialoby zadnego pozytku.

Cho¢ wigkszo$¢ manuskryptéw muzycznych z bylych redukcji jezuickich i fran-
ciszkanskich zagingta w Boliwii, to Indianie Chiquito y Moxo zachowali w swych
domach i kosciotach prawie 13 tys. stron muzyki, gtéwnie z okresu pierwszej ewan-
gelizacji (muzyka barokowa), ktérej utamek stanowig utwory komponowane w XIX
i XX w. Owe zbiory pokazuja nam réznorodnos¢ liturgii i muzyki misyjnej w po-
réwnaniu z jej praktyka w katedrach w Ameryce. Z opiséw sporzadzonych przez mi-
sjonarzy i naocznych §wiadkdw liturgii sprawowanych w misjach X VII- i XVIII-
wiecznej Ameryki (biskupi, gubernatorzy, podréznicy; Hiszpanie nie mogli mieszkac
w redukcjach) wiemy, ze w misjach uczono i praktykowano chorat gregorianski.
Jednak zadna z kolekcji misyjnych nie zachowata chocby jednej ksiggi choralowej
w swych zbiorach. Ow brak ksiag nie jest przypadkowy. Liturgie w misjach stoso-
waly przede wszystkim muzyke polifoniczna, wieloglosowa, z towarzyszeniem kilku
instrumentéw, zazwyczaj dwojga skrzypiec, wiolonczeli lub fagotu oraz organéw.
Tak w redukcjach Indian Chiquitos, jak i Indian Moxos zachowato si¢ ponad 40
mszy polifonicznych, ktére wykonywano w liturgiach solennych oraz codziennych
w X VIII-wiecznych misjach amerykanskich (nawet w najbardziej powszechne dni
kalendarza liturgicznego msza byla zawsze spiewana przez 30 lub 40-osobowy
chér z orkiestra, w sklad ktérego wchodzili jedynie Indianie). Kolekcja ta to razem
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prawie 70 kompozycji muzycznych z tekstami ordinarium missae’, ktéra znacznie
przewyzsza jakikolwiek inny zbiér muzyki minionych wiekéw zachowanej w kated-
rach w Ameryce, w ktdrych sktad wchodza takze msze polifoniczne. Jezyk jest
oczywiscie ten sam, ktéry stosowany by w liturgii na catym swiecie: tacina. Teks-
ty innych $piewdw, ktére stosowano podczas mszy (proprium missae, motety, arie
1inne), jak réwniez podczas nieszporéw (psalmy, hymny, Magnificat), czy innych
oficjalnych liturgii (Salve, Te Deum, litanie etc.) brano z ksiag liturgicznych, stad
réwniez byly to teksty tacinskie. Drugim jednak j¢zykiem obecnym w kolekcjach
Indian jest ich wtasny jezyk, nie za$ hiszpanski. Stad tez zastosowanie villancico
w liturgiach wspélnot misyjnych byto zupelnie nieznane w czasach pierwszej ewan-
gelizacji. Nie znaleziono tez zadnego przykiadu, by teksty hiszpanskie ttumaczono
na j¢zyki Indian, otwierajac przez to drog¢ na wprowadzenie spiewéw wspdlnot
hiszpanskich w Ameryce do misji.

2. XVIII-wieczna Msza w misjach

Raporty pisane przez przetozonych i biskupéw odwiedzajacych misje wsréd
Indian jednogtos$nie podkreslaja, ze Msza sprawowana byla z ogromna starannoscia
i odczuwalng poboznoscig. José Cardiel, misjonarz jezuita, ktéry ponad trzydziesci
lat pracowat wéréd Indian Guarani, w ten sposob opisat liturgig sprawowana w kos-
ciotach misyjnych:

Kazdego dnia $piewaja i graja Msz¢. Odprawia ja ksiadz i jego towarzysz jednoczesnie,
z wyjatkiem tych, odprawianych w czasie przypisanych §wiat. Wtedy to, aby mogli w niej
uczestniczyé opiekujacy si¢ chorymi, czy tez inni, a takze sami rekonwalescenci, kt6-
rzy wstaja p6Zniej, Msz¢ odprawia jeden z ojcéw w p6zniejszych godzinach. Porzadek
codzienny jest nastgpujacy. Wraz z rozpocz¢ciem Mszy graja instrumenty dete i, cza-
samni, strunowe, niekiedy tez jedne i drugie, az do czytania Ewangelii. Przed jej rozpocze-
ciem $piewa si¢ psalmy nieszporowe, w poniedziatek Dixit Dominus, we wtorek Confite-
bor, i w tej kolejnosci az do uroczystej Mszy ku czci Najswigtszej Maryi Panny w sobotg;
w jednym tygodniu psalmy jednej kompozycji, a w kolejnym innej. W czasie konsek-
racji, lub zaraz po niej, koniczy si¢ Psalm, z wyjatkiem Laudate pueri i niekt6rych innych
kompozycji, ktére zazwyczaj trwaja do kofica Mszy. Jako Ze sa to utwory najlepszych
mistrzéw europejskich, skomponowane s3 tak, aby pogi¢bi¢ znaczenie stéw, dzigki
czemu ugruntowuja poboznos¢ wiemych. W Laudate zaczynaja tenory i inni dorosli
muzycy, przy akompaniamencie [trabek] clarino i chirimias®, ponaglajac miodzieficze
soprany w te stowa: Laudate pueri, pueri laudate, ilaudate nomen Domini, powtarzajac
i nalegajac, aby wychwalano Pana naszego. Zaczynajg dorastajace soprany: Sit nomen
Domini benedictumn, itd., a po kilku wersetach powracajg starsi muzycy przy akompa-
niamencie wspanialej, naboznej muzyki instrumentéw: Pueri, laudate nomen Domini.

2 Suma mszy jest mniejsza niz osiemdziesiat, poniewaz migdzy obu kolekcjami ponad dziesie¢ mszy
jest tego samego autorstwa oraz adaptacji.
3 W Ameryce hiszpanskiej chirimia oznaczala antyczny ob6j.
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(Nie dziwcie sig, jesli karty te }zami sg skropione). Znéw nawotujq do wychwalania
Boga i powtarzaja to jeszcze trzy lub cztery razy, az do zakonczenia Psalmu. Przy Gloria
Patri wszyscy razem: alty, kontralty, soprany, komety, fagoty, chirimie, skrzypce, har-
fy, organy, $piewaja Gloria. Spiewaja z cata harmonia, doniostoscia i oddaniem, ktére
wzruszylyby najtwardsze serce. A jako ze nigdy nie $piewaja z préznoscia czy pycha,
lecz z najwyzsza skromnoscia; dzieci sa niewinne, a wiele gloséw mogloby btyszczeé
w najwspanialszych katedrach Europy, wielka jest poboznosé, jaka powoduja. Po zakon-
czeniu psalmu, tuz po konsekracji, ponownie graja przez chwilg, a nastgpnie intonuja
hymn: Jesu dulcis memoria, Ave maris stella lub inng strofe ku czci Naszego Pana,
Najs$wietszej Dziewicy lub $wigtego Ignacego, naszego Ojca, czy tez §wigtego, ktéremu
przypada ten dzien; za$ przez pozostaly czas graja. Odmawia si¢ Akt skruchy* w nastg-
pujacy spos6b: spiewa sie Niechaj bedzie pochwalony’, z cala podniostoécia, przy akom-
paniamencie instrumentéw®; i [po Mszy] wszyscy udaja si¢ do sali muzycznej, aby przy-
gotowac to, co beda Spiewac i gra¢ nastgpnego dnia. Nastepnie ida napi¢€ si¢ yerba mate,
starsi do swych doméw, a dzieci pozostajg w szkole ze swymi nauczycielami’

Cho¢ mogloby si¢ wydawaé, ze oprawa liturgiczna w niczym nie odbiegata od
praktyk stosowanych w katedrach, opinia ta nie do konca oddaje prawdziwy stan
rzeczy. Juz sama $wiatynia w misjach swym wystrojem, materialem, z ktérego zos-
tata zbudowana, nieskazitelng czystoscia $wiatyn, poboznos$cia zgromadzonych ludzi,
oprawa muzyczna oraz szeregiem innych cech, jasno wskazuja na fakt, ze Msze
w misjach byty bardziej solenne i urzekajace niz w katedrach.

Nie brakuje tez poréwnan liturgii sprawowanych w misjach w liturgiami katedr
w Hiszpanii i Ameryce. Lodovico Antonio Muratori w tych stowach odnidst si¢
do tego zagadnienia:

{...) Dlatego tez maja zwyczaj madrzy misjonarze wybiera¢ te dzieci, ktdre od najmiod-
szych lat wyr6zniaja si¢ najpickniejsza barwg, glosu i poprzez nauke robic z nich eksper-
téw muzycznych, kt6rzy potrafia uzywa¢ nut i tempa do tego stopnia, ze ich muzyka
sakralna porywa i zachwyca nie mniej niz muzyka europejska. W kazdej redukcji pow-
stala wrecz Capilla de Musicos doskonale wyszkolonych i wspaniale wykonujacych
prosty lub bardziej wypracowany cantus firmus. Godnym najwyzszego podziwu jest fakt,
Ze nie ma w Europie Zadnego z instrument6w muzycznych, ktérych nie wprowadzono
by tym zdolnym tubylcom i na jakim by nie grali, sposréd nast¢pujacych: organy, gi-
tara, harfa, szpinet, lutnia, skrzypce, wiolonczela, puzon, kornet, ob6j i inne podobne.
Na instrumentach tych nie tylko graja, ale tez wytwarzaja wi¢kszo$¢ z nich wlasnorgcz-
nie. Niejeden, odwiedzajac tamte regiony, ustyszal t¢ muzyke (tak pigknie zestrojong)
i wyrazit sw6j podziw, potwierdzajac, iZ nie jest ona gorsza od tej, kt6ra ustyszec¢ mozna
w Hiszpanii®,

4 Acto de Contricion.

3 Alabado.

¢ Oprécz kometéw, jako ze regula rezerwowata je na Msze ku czci Maryi Panny — odprawiane
w soboty, i na najwigksze swigta.

7J. CARDIEL, ,, Breve relacién de las Misiones del Paraguay” . Archivo Histérico de Loyola, Azpeitia,
Seccién 2°, Serie 2% No. 18, cap. 7, parr. 10.

8 L.A. MURATORI, /! Cristianesimo Felice nelle Missioni dei Padri della Compagnia di Gesu nel
Paraguai (Venezia: Giambatista Pasquali, 1743), s. 59-60 (oryginat w jezyku wioskim).
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3. Oprawa muzyczna

Cho¢ w XVII- i XVIII-wiecznej Ameryce i Europie ciagle dbano o to, by do
liturgii dopusci¢ jednie muzyke godna kultu Bozego, poziom muzyki w misjach
zdecydowanie przewyzszat 6w, ktdry osiagnety osrodki miejskie, tak na Starym, jak
i Nowym Kontynencie. W kazdej z misji zatrudniono 30, 40, czasami nawet wigcej
»zawodowych” muzykéw, ktérzy kazdego dnia tygodnia akompaniowali w czasie
Mszy i nabozenstw odprawianych w misyjnych kosciotach. Tak duzych, zawodo-
wych zespoléw na udziat w codzienne;j liturgii nie mogty zatrudni¢ nawet katedry
czy parafie miejskie. Francisco Jarque informowal, ze:

(...) w kazdym kosciele [redukcji] powstaty zespoty po 40 muzykéw, ze wszystkimi

akustycznymi instrumentami, ktére ustysze¢ mozna w Europie: gitary, harfy, klawikordy,

cytry, lutnie, rebec, chirimie, puzony, kornety, fagoty i organy; na wszystkich tych ins-

trumentach i innych nie tylko graja Indianie, lecz takze sami je konstruuja. Styszalem

niektdre z kompozycji przez nich wykonywanych i ogarnat mnie zachwyt nad skrupu-

latnoscia, z jaka zachowuja wszystkie reguly sztuki (...)°

W kazdym kosciele misyjnym byly jedne, dwoje, a w wyjatkowych sytuacjach

nawet troje organéw. Majac nauwadze dobre przygotowanie muzyczno-liturgiczne
muzyk6w, réznorodnosé i gatunek instrumentéw, ktérymi dysponowali, gorliwosc¢
misjonarzy o dobrg jako$¢ liturgii, wszystko to ukazuje bezsprzecznie, ze $piew
w misjach starat si¢ odzwierciedli¢ anielski Spiew niebios.

4. Kompozytorzy

Kopie mszy polifonicznych zachowanych w archiwach misyjnych Boliwii je-
dynie w kilku przypadkach podaja autora tychze kompozycji. Nie odnosza si¢ takze
do tego zagadnienia zadne inne dokumenty sporzadzone przez misjonarzy pracuja-
cych w redukcjach. Trudno przeto ustali¢, czy sg to kompozycje samych misjona-
rzy, lokalnych muzykéw, czy innych jeszcze twércéw. Niezaprzeczalne jest tylko
jedno: w liturgii dozwolona byla jedynie muzyka tych kompozytoréw, ktérych
dzieta mozna byto uzna¢ za prawdziwie liturgiczne. Msze polifoniczne pisane na
wz6r popularnej w baroku opery czy wedlug zasad stile concertante nie tylko nie
dopuszczano do liturgii, ale nie weszly one nawet do samych kolekcji manuskryp-
téw muzycznych.

W 1709 r. znakomity wioski kompozytor, Giovanni Battista Bassani (1657-1716),
opublikowat u Joannisa Christophora Wagnera sze$¢ mszy, ktére nazwat Acroama
missale; wszystkie na cztery glosy (SATB) in concerto, cztery glosy (SATB) in ri-

°F.J. XARQUE, Insignes Misioneros, Pamplona 1687, s. 340; cyt. w: G. FURLONG, Miisicos Argentinos
durante la dominacidn hispdnica, Buenos Aires 1945, s. 183.
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pieno, przy akompaniamencie dwojga skrzypiec, altéwki i basso continuo oraz
uzupetniajacych je partim necessariis et partim ad placitum'®. Ok. 1730 r.’owa ko-
lekcja szesciu mszy trafita do redukcji. Nie udato ustalié si¢, kim byta osoba, ktére
to uczynila, cho¢ przypuszcza sig, Ze byl nia ktérys z misjonarzy jezuitéw. Poréw-
nujac jednak obie wersje kompozycji Bassaniego wida¢ wyraznie, ze w misjach
nie chciano ich odtwarza¢ na sposoéb, jaki prezentowano je w katedrach w Europie,
gdzie dominowat stile concertante. Nowe aranzacje Acroama missale — w moim
przekonaniu sporzadzone przez muzykéw z misji — pozbyty si¢ wszelkich zmagan
mi¢dzy soli — tutti (tak, gdy chodzi o glosy, jak i instrumenty), repetycji stow, efek-
townych ozdobnikéw oraz ograniczyty liczb¢ instrumentéw do niezbednych, a mia-
nowicie dwojga skrzypiec 1 continuo. Caly ten zabieg przeprowadzono po to, by
uczyni¢ zkompozycji Bassaniego dziela liturgiczne, pozbawiajac ich tych elemen-
todw, ktére zamiast chwali¢ Boga, rozpraszaly zgromadzonych na modlitwie Indian,
bardziej kierujac ich uwage na kunszt muzyczny artystéw niz na Stwérce.

Domenico Zipoli (1688—1726) byl najwybitniejszym kompozytorem wsréd jezui-
téw. Zostawil on pozycje organisty w Chiesa del Gesu i powgdrowal do Ameryki,
by pracowa¢ wsrdd znanych ze swych zdolnosci muzycznych Indian Guaranéw.
Cho¢ nigdy do nich nie dotart, wielu muzykéw indianskiej krwi podrézowato do
Cordoby w Argentynie, by uczy¢ si¢ u Zipoliego. Jego muzyka komponowana
w Ameryce byla uwazana za wz6ér wszelkiej muzyki misyjnej. W kolekcjach mi-
syjnych Indian Chiquito i Moxo zachowaty si¢ dwie z jego mszy polifonicznych,
ktdre potwierdzaja talent muzyczny i znajomosc¢ praw liturgii kompozytora —jezu-
ity. Kazda z nich, pisana na trzyglosowy chér (SAT), dwoje skrzypiec i continuo,
jest dzietem prawdziwie liturgicznym. Inne jego kompozycje znalezione w archi-
wach misyjnych — hymny, psalmy, motety, Te Deum laudamus, arie, litanie, mu-
zyka na organy — musza by¢ uwazne za wzory liturgiczno-artystyczne, peine cech,
ktdre musiaty by¢ spetnione, by dana kompozycja byta uznana za godna sprawo-
wanych w misjach liturgii.

Najnowsze badania naukowe nad manuskryptami misyjnymi wykazaty, ze nie-
ktdre psalmy nieszporowe oraz Magnificat, uwazane do niedawna za anonimowe,
sq dzietami znakomitego kompozytora niemieckiego, Johanna Valentina Rathge-
bera (1682-1750). Rathgeber, benedyktyn, ktérego kompozycje sakralne staty si¢
tak popularne w potudniowych Niemczech, ze w krétkim czasie doczekaly si¢ dwéch
wydan, pisal nieskomplikowana muzyke na czterogtosowy chdr, solistéw i mala
orkiestre'!. Jego styl kompozytorski byt bardzo zwigzly i przejrzysty, bez dzielenia
gléwnych czgsci na mniejsze fragmenty przeznaczone raz na chér, a raz dla solis-

' Partytura Bassaniego uwzglednia nastgpujace instrumenty: a) obligato: Violino Primo, Violino
Secundo, Alto Viola, b) ripieno: Alto Trombon, Tenore Trombon, Basso Trombono; c) Basso pro Organo,
Basso Continuo.

! Rathgeber komponowat msze, psalmy nieszporowe, Magnificat, ofertoria, litanie, hymny, antyfony,
Miserere oraz Stabat Mater.
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téw. Tekst jego dzietl jest przejrzysty i jedynie w niektérych sytuacjach kompo-
zytor zastosowal powtdérzenie stéw, czy cz¢sci zdan. Jedynie szczegélowe analizy
beda zdolne ustali¢ rozlegtos¢ wptywu stylu kompozytorskiego Rathgebera na re-
pertuar baroku misyjnego. Jednak juz dzi$§ mozna zapewni¢, ze muzyka w misjach
amerykanskich byta zdecydowanie blizsza do tej, ktéra tworzyt niemiecki bene-
dyktyn, niz do owej, ktéra w tym samym czasie rozbrzmiewata w katedrach i salach
koncertowych Europy i Ameryki.

Liturgicznym dzietem jest tez msza najwybitniejszego kompozytora dziataja-
cego w najbogatszej katedrze w Ameryce w okresie kolonizacji hiszpanskiej, Sucre
(dawniej zwanego La Plata), Juana de Araujo, zwanej Misa Araujo lub Misa Araujo
de Cuaresma'’. Msze kompozytoréw boliwijskich, aktywnych po wydaleniu jezui-
téw z ich misji (1767), zatracity charakter liturgiczny.

S. Msza choraltowa

Cho¢ w misjach dominowata polifonia, $piew gregorianski byt réwniez wykla-
dany i praktykowany, o czym $wiadcza zapiski sporzadzone przez misjonarzy".
Antyfony do psalméw i do Magnificat w nieszporach, wersety, Pater noster, Salve
i wiele innych czesci oficjalnych liturgii Kosciota spiewane byly do melodii gre-
gorianskich. Zas msze gregorianskie spiewane byty gtéwnie w okresie Wielkiego
Postu oraz w mszach za zmartych.

Wsréd manuskryptéw muzycznych Indian Moxo zachowaly sie jedynie dwie
msze gregorianskie. Pierwsza z nich, to popularna Missa de Angelis, z dodanym do
niej Credo IIl. Druga, zwana Misa Universal'*, to collage ré6znych melodii: Kyrie,
Sanctus i Agnus Dei wzigte z Missa XV1 ,, In Feriis per Annum”, Gloria pochodzaca
z Missa XV ,,In Festis Simplicibus” oraz Credo IlI]. Wiele wskazuje na to, ze we-
szty one do kolekcji misyjnych dopiero w XX w. Swiadczy o tym po pierwsze to,
ze nie byty one kopiowane w tzw. zapisie gregorianskim, na czterech liniach i przy
uzyciu dawnych znak6éw, lecz w kluczu wiolinowym i na pigciu liniach, przektada-
jac wartosci rytmiczne kazdej nuty na 6semki lub ¢wierénuty i zaznaczajac pauzy.
Dalej, zapisy tychze mszy (Missa de Angelis — 6 kopii, Misa Universal — 2 kopie)
zostaty sporzadzone w latach 1937—-1992. Warto jednak zwrécic¢ uwagg na inny fakt,

1> Msza [skomponowana przez] Araujo lub tez Msza na Wielki Post [skomponowana przez] Araujo.

1 Jezuita, Cyprian Barace (...} z duza cierpliwoscia osiggnat sukces, wykladajac Indianom monodig
gregorianska, Gloria in Excelsis, Sklad Apostolski i pozostate $piewy, ktére sie stosuje podczas Sumy”,
(Relacion Abreviada de la Vida, y Muerte del Padre Cypriano Barraza, de la Compaiiia de Jesiis, Fun-
dador de la Misién de los Moxos en el Perii. Impresa en Lima, 1704, por orden del llustrisimo Sefior
Urbano de Matha, Obispo de la ciudad de La Paz; cyt. za: S. CLARO, La Musica en las Misiones Jesuitas
de Moxos Santiago de Chile 1969, 5. 9).

14 Po hiszpanisku: msza uniwersalna lub msza na kazda uroczystosc.
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amianowicie, ze w tropikalnej dzungli Boliwii, gdzie wspdlnoty wiemych nie mia-
ly — w niektérych wypadkach przez setki lat — kaptanéw, muzycy indianskiej krwi
w latach 90-tych XX stulecia troszczyli si¢ 0 zachowanie choralu w swych modlit-
wach wspdlnotowych; cos, co trudno bylo juz spotka¢ nawet w przodujacych ka-
tedrach np. w Ameryce lub Europie.

6. Inne $piewy mszalne

Roéwniez repertuar proprium missae z archiwdéw misyjnych rézni si¢ od swego
korelatu z katedr. Blisko czterdziesci ksiag choralowych z katedry w Sucre i nie-
spetna dwadziescia z konwentéw franciszkanskich w Boliwii, ktére zgromadzono
w archiwach Braci Mniejszych w Tarixa, §wiadcza niezaprzeczalnie, ze w obu osrod-
kach antyfony introitus, offertorio i communio spiewano do melodii gregorian-
skich. To samo odnosi si¢ do responsoriéw oraz sekwencji. Spiewy te wykonywaty
chéry ztozone z braci zakonnych lub przykatedralne chéry, ktére byty zdecydowanie
mniejsze od zespoldw spiewaczych w misjach. I mimo ze w katedrach i kosciotach
konwentualnych budowano takZze organy — czasami pokaznych rozmiaréw —
muzyka organowa, ktéra mogta by¢ grana podczas mszy, nie zostala znaleziona
w tychze bogatych zbiorach manuskryptéw muzycznych. Nie mamy jej tez w ar-
chiwach w Peru, Brazylii, Kolumbii czy Meksyku, gdzie jedynie w stanie Oaxaca
zachowaly si¢ XVII- i XVIII-wieczne organy prawie w kazdym z kosciotéw na
owym terenie.

W misjach jezuickich réwniez czg¢sci zmienne Spiewano w polifonii i jedynie
wyjatkowo w melodiach choratu gregorianskiego. Czterogtosowy motet na wejscie,
solo lub wieloglosowa sekwencja przy akompaniamencie instrumentéw, da capo
aria, hymn lub psaim na ofiarowanie i Komuni¢ — to codzienna praktyka muzycz-
na w kosciotach misyjnych. Tak wymagajacy repertuar, zmieniajacy si¢ kazdego
dnia, wskazuje na wielki talent muzyczny Indian oraz na wyrézniajaca si¢ klase
liturgii w redukcjach.

Inne $piewy podczas mszy to dwie antyfony, Asperges me, Domine oraz Vidi
aquam egredientem de templo, stosowane w zaleznosci od kalendarza liturgicznego.
W kolekcji Indian Moxo zachowat si¢ jeden Asperges me, ktéry jest swego rodzaju
wariantem znanej melodii z XIII w. zapisanej na czterolinii, w kluczu ,,do”” umiesz-
czonym na trzeciej linii, zowalnymi gléwkami nut wartosci catej lub pétnuty. Ko-
pia zostala sporzadzona w styczniu 1964 r. Stad tez trudno jest udokumentowac,
czy kopista miat przed soba dawny zapis, jeszcze z czasOw jezuickich, ktéry prze-
kiadatl na nowy, czy raczej dysponowat nowym wydaniem antyfony lub pisat ja z pa-
migci. Ta ostatnia hipoteza wydaje si¢ bardziej prawdopodobna. Trzy inne melodie
Asperges me i dwie Vidi aqguam w tej samej kolekcji manuskryptéw sa kompozy-
cjami barokowymi na sopran solo lub chér z towarzyszeniem skrzypiec i organéw.
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Réwniez w tym przypadku mozna sadzié, ze obie antyfony zazwyczaj byly wyko-
nywane w polifonii. Melodie choratowe tychze antyfon stosowano jedynie w wy-
jatkowych momentach.

Repertuar kompozycji naorgany, czy tez instrumenty klawiszowe, pochodzacy
zredukcji Indian Chiquito, zastuguje na specjalng uwagg, poniewaz jest jedynym,
jaki zachowat si¢ w archiwach w Ameryce. Znajduje si¢ w nim prawie dwiescie
utworéw z czaséw jezuickich, z ktérych wiele moglo by¢ komponowane przez
Zipoliego i innych misjonarzy — muzykéw. Lista utworéw, ktére mogly by¢ grane
podczas mszy, jest pokazna. Sa to: Offertorio, All post communio, Benedicamus
Domino, Tocada, Preludio, Verso, Partida, Aria, Canzona, Pastorale, Sones, Fuga,
Fugado, Sonata, Concierto, Presto, Corrente, Entrada del obispo y de personas
grandes en la Iglesias.

Z kronik wynika, ze przynajmniej kilku z misjonarzy znato zasady konstruowa-
nia organéw. Czasami byt to instrument duZzy, na ktérym mozna bylo gra¢ prawie
kazdy repertuar pisany w owym czasie, innymrazem byl to kilkugtosowy pozytyw,
ktéry noszono w procesjach na Corpus Christi i inne §wigta. Indianie lubili jego
brzmienie i niektérzy z organistéw misyjnych potrafili gra¢ na organach z praw-
dziwgklasa. Anton Sepp, misjonarz wsréd Guaranéw, w ten sposéb opisal budowe
organéw w misji Yapeyu (Trzech Kréli), w ktérej pracowat:

Brakowalo nam jedynie najszlachetniejszego, podstawy wszystkich instrumentéw smycz-
kowych, a nawet calej muzyki, to znaczy dobrych organéw. Co prawda statki przybyle
z Hiszpanii w roku 1700 przywiozly do Buenos Aires wielkie organy, skonstruowane
w Niderlandach, ktére kosztowaty tam 1.000 taleros, ale tutaj az 5.000. Tak czy ina-
czej, instrument ten nie dotart do redukgji, lecz pozostat w szkole w Buenos Aires, a nam
pozostato jedynie pragnienie. Zwazywszy na fakt, iz brakowato nam dobrych organéw,
aby glosi¢ chwale Pana biednym Indianom w naszych kosciotach, Wielebny Ojciec
Prowincjat Lauro Nifiez nakazal mi skonstruowa¢ 6w instrument, biorac za podstawe
wz6r europejski. W mej misji, Tres Reyes Magos, nie mogtem wykona¢ tego zadania,
poniewaz brakowato mi niezbednego materiatu. Z kolei ojciec Francisco de Acevedo
w misji Itapiia dysponowat znaczng iloscig ofowiu, cyny i drutu, a wige surowcéw nie-
zbednych do skonstruowania organéw. Musiatemn wigc przenie$¢ si¢ do Itapiia, aby roz-
poczagé pracg, i tak oto statemn sig konstruktorem organdéw, bardziej ze $lepego postuszen-
stwa niz na bazie mojej wiedzy.

Ojciec Francisco de Acevedo dat mi duzo peltre, kt6re zakupit dla mieszkajacych w po-
blizu Hiszpan6w, aby je stopili, jako ze innego rodzaju cyny nie bylo. Niemniej jednak
i tak nie starczato na wykonanie wielkich piszczatek pryncypatéw i burdon6w o 16 sto-
pach uzywanych do uzyskania niskich tonéw. Moje organy nie mogty by¢ wigksze od
tych w sali kongregacji w Ingolstadt, ale i tak brakowato cyny na wytopienie giéwnych
piszczatek. Wtedy z koniecznosci dokonalem odkrycia: wzialem najlepsze cedrowe
drewno, jakiego tam jest pod dostatkiem, pocigto je na waskie platy, ktére polaczylem
klejem, owinawszy uprzednio cieniutkim pergaminem. Nadatem im odpowiednig wyso-
kos¢é, grubosé i wielkos¢ i w ten sposéb rozwiazalem im jezyki. Ach, cud! Cedry, wezes-
niej suche i nieme, zaczely spiewad, wibrujac i rozbrzmiewajac w taki sposéb, ze mi-
sjonarze i Indianie wraz oddali okrzyk zdumienia: ,,Zwycigstwo, zwycigstwo, Ojcze
Antonio!”
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W ten sposéb wyrazaja si¢ Hiszpanie, kiedy chca komus pogratulowaé, podobnie jak
w facinie méwi sig: Vivar! Vivar! Najwigksze zdziwienie wzbudzilo w nich to, ze drzewo
cedrowe, wczesniej nieme, zaj¢lo miejsce w organach, a dzwigk jego byl por6éwny-
walny z przejmujacym dZwigkiem piszczatki cynowej i nie wiadomo bylo, ktéry z nich
rozbrzmiewat silniej. Nigdy w Paracuarii nie styszano czego$ podobnego.

Nie mogli tez pojag, jak ci¢zkie i grube stopy mogty shuzy¢ do grania na organach, a jakze
wierni to przyjaciele, ktérych przewidujaca natura data rgkom. Widzac, w jaki sposéb,
przy pomocy rak i nég, sprawiatem, ze stopiony metal i delikatne drewno cedrowe $pie-
watly mocno, zadziwieni krecili glowami, nie mogli bowiem pojaé, jak tchnalem zycie
w piszczatki i jak za pomoca, stép zmuszalem je do méwienia. Jednak kiedy p6zniej
pokazatem im ukryte zelazne druty potaczone z komora powietrzna, wychwalali petne
zycia, wibrujace piszczalki, bowiem nie znali czegos podobnego w tym kraju. Ponad
wszystko podziwiali regulatory stuzace do zmniejszania i zwigkszania sity glosu do
maksimum ich mozliwosci. Organy te miaty jeszcze jedng zalete, a mianowicie byly
zestrojone z kometami, a wigc z trabkami, fagotami i chirimiami, co mialo wielkie
znaczenie. W ten sposéb mamy teraz dobre organy, ktére skonstruowatem z pomoca
mego ludu na podstawie wzoru europejskiego i wychwalaja one Trzech Kr6li w naszym
kosciele do dnia dzisiejszego".

7. Msze polifoniczne po 1767 roku

Zaskakujace jest to, ze po wydaleniu jezuitéw z ich misji — calkowite opusz-
czenie redukcji dokonato si¢ na przetomie lat 1767-1768 — Indianie, pozostawieni
sami albo jedynie po czgsci pod opieka kleru diecezjalnego, nie wrécili do dawnych
religii, muzyki, czy sposobdw organizacji ich spotecznosci. Msze polifoniczne na-
dal ¢wiczono w zespotach muzycznych i wykonywano je przy kazdej okazji, kiedy
pojawit si¢ w misjach kaptan. Na poczatku XIX w. zaczg¢to jednak przywozi¢ do
bylych redukcji nowa muzyke, ciagle dobrej jakosci, ale coraz mniej nadajaca si¢
do liturgii. Zas przywigzanie Indian do dawnej muzyki najlepiej oddaje nastgpu-
jace wydarzenie. Na przetomie XIX i XX w. Indianie Moxo z misji Trinidad czuli
si¢ zagrozeni przez zniewalajacych ich oraz zmuszajacych do taniej pracy przy
zbiorach kauczuku nowych osadnikéw na ich terenach, kt6rzy nie zawahali si¢ na-
wet uzy¢ sity, by osiagnac swoj cel. Uciekajac w glab tropikalnego lasu, ktdry za-
pewnit im bezpieczefistwo, Indianie zabrali ze soba kolekcje manuskryptéw oraz
kilka instrumentéw muzycznych, rezygnujac ze wszystkich innych posiadtosci, kt6-
rymi rozporzadzali. W glebi tropikalnego lasu kopiowali owe zbiory azdo 2005 r.,
spiewajac owe nabozne kompozycje po dzis dzien, mimo ze w nowo ufundowa-
nych przez nich samych misjach nigdy nie zamieszkat kaptan.

W trudno dostgpnych po dzis wioskach, kierowani przez zdrowy rozsadek i sil-
ng wiarg, Indianie Moxo 1 Chiquito wzorowo wypetnili polecenia ostatniego Soboru,

'S A. SEPP, Continuacién de las Labores Apostdlicas, t. 11, Buenos Aires 1973, s. 137-139.
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o ktérym niewiele styszeli, a ktory wskazywal: ,,Z najwigksza troskliwoscia nale-
zy zachowywaé i otaczaé opieka skarbiec muzyki koscielnej”'®. Koéciét misyjny
w Ameryce stworzyl swoja wlasna kulture muzyczna oraz styl liturgii, ktére ciagle
sa Zywe i majq doniosle znaczenia dla zycia religijnego i spotecznego owych ludéw.
Stad tez owa muzyka powinna by¢ wykladana w seminariach i instytutach przygo-
towujacych misjonarzy, ktérzy mogliby otrzyma¢ postanie apostolskie na obszary
byly redukcji, w mys$l tej samej Konstytucji:

W niektérych krajach, zwlaszcza na misjach, zyja ludy posiadajace wlasna tradycje

muzyczna, ktéra ma donioste znaczenie dla ich Zycia religijnego i spotecznego. Dlatego

nalezy odnosié si¢ do tej muzyki z szacunkiem i przyznawac jej odpowiednie miejsce

w ksztattowaniu zmystu religijnego tych ludéw oraz w dostosowaniu kultu do ich

charakteru, w mysl art. 39 i 40.

Z tego tez powodu w formacji muzycznej misjonarza trzeba pilnie troszczyé sie o to,
aby w miarg moznosci potrafili oni pielggnowac¢ tradycyjng muzyke tych ludéw, tak
w szkotach, jak i w liturgii'’.

W koricu, poniewaz repertuar mszy polifonicznych z misji w Ameryce odpo-
wiada kryteriom liturgicznym, muzycznym oraz pastoralnym posoborowej liturgii
nie tylko w Boliwii, ale wszedzie tam, gdzie liturgie utrzymane sa wedhug ustanowio-
nych kryteriéw, owe kompozycje moga i powinny by¢ wiaczone do sprawowanych
mszy, w imig tej samej Konstytucji:

Ko$ci6t uznaje §piew gregorianski za wlasny $piew liturgii rzymskiej. Dlatego w litur-
gii powinien zajmowac on pierwsze miejsce wsréd innych réwnorzednych rodzajéw
$piewu.

Nie wyklucza sie ze stuzby Bozej innych gatunkéw muzyki koscielnej, zwlaszcza po-
lifonii, byleby odpowiadaty duchowi sprawowane;j liturgii, zgodnie z art. 30',

The polyphonic masses in the Jesuit reductions of Maxo and Chiquito Indians

Summary

Although since the release of the film The Mission have already passed two decades,
so the same movie as the music composed for her by Italian composer EnnioMorricone they
enjoy great popularity. Morricone did no know authentic music of the Jesuit missions, which
in the 1980s, when the film was made, was considered lost. Based on the study of the Jesuit
scholar, Clement J. McNaspy, The Lost Cities of Paraguay, however, he knew that music
played an important role in the work of the evangelization of the natives. He was also well
informed about the great musical talent of Indian musicians and choirs and orchestras es-
tablished in every mission town. Recent studies, based on authentic musical manuscripts kept

'$KL 114.
7KL 119.
KL 116.
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for centuries in the mission churches and houses of the Indians of the Bolivian rainforest zone,
do not question the charm of the music composed for the film. However, they demonstrate
undeniably that the level music achieved in the Jesuit reductions and its seductive-for the
soul- beauty surpassed the proposal of Morricone. Ave Maria Guarani, Penance, Conquest
etc. of the film have his pair in the archives of Bolivia, where thousands of pages of Baroque
music created in the missions were recently obtained.

Using the example of the polyphonic masses stored in the music archives of Moxo and
Chiquito Indians, the article describes the musical culture and liturgies in the Jesuit reductions,
confronting them with celebrations held in cathedrals and parishes of the 17" and 18" century
America. The essay recounts musical works of the missions both for Ordinarium Missae
and Proprium Missae.



