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BEATA BODZIOCH

MUZYKA W MSZACH ZA ZMARLYCH

Posoborowy Mszat rzymski wnosi do liturgii za zmartych ogromne bogactwo
tresci. Skiada si¢ na nie szesnascie pelnych formularzy, dwadziescia dziewieé zesta-
wéw modlitw mszalnych i pig¢ prefacji. Ponadto Lekcjonarz mszalny obejmuje
czterdziesci czytan, czternascie refrenéw do psalméw responsoryjnych, dwanascie
psalméw oraz siedem wersetéw przed ewangelia. Wydano takze zreformowana
ksiege Obrzedow pogrzebowych (Katowice 1977 i 1995), ktéra dokladnie okresla
istote i sposdb sprawowania i liturgii za zmarlych'. Fakt zaistnienia nowego ordo
zwiazanego ze $Smiercia chrzedcijanina, przepelnionego tresciami, ktére ,.jasniej wy-
razaja paschalny charakter $mierci®”, sklania do refleksji nad zagadnieniem, jakie

$piewy i jaka muzyka instrumentalna winny tym tresciom towarzyszy¢.

1. Spiewy

Repertuar §piewOw za zmarlych znajduje si¢ w wielu $piewnikach przeznaczo-
nych dla potrzeb liturgii. Nasze rozwazanie oprzemy na sze$ciu z nich, charaktery-
zujacych sig szerokim, ogélnopolskim zasiegiem. Zrédla w porzadku alfabetycznym
przedstawiaja si¢ nastgpujaco:
A — Spiewnik Alleluja, J. ZAWITKOWSKI (red.), Warszawa 1978;
K — Spiewnik kresowy, A. ZOLA (red.), Lublin 1993;
R — Spiewnik Spiewajmy Bogu, F. RACZKOWSKI (red.), Warszawa 1988;
S — Spiewnik Siedleckiego, K. MROWIEC (red.), Krakéw 1987;
SL — Spiewnik liturgiczny, K. MROWIEC (red.), Lublin 1991;
Z — Spiewnik nowych piesni koscielnych i piosenek religijnych, M. ZUK (red.),

Olsztyn 1992.

Spiewy za zmarlych zamieszczone w wymienionych Zzrodtach naleza do trzech
grup. Sa to mianowicie: piesni koscielne, $piewy migdzy czytaniami oraz cykle
mszalne.

1.1. Pie$n koscielna

Jest to grupa najliczniejsza. Reprezentuja ja czterdziedci cztery utwory. Oprocz
typowych pie$ni za zmarlych, znajduja si¢ wréd nich takze piesni z r6znych okre-
sow liturgicznych. Osiem z nich pochodzi z okresu ,,w ciagu roku”, z tego cztery

! Warto zaznaczy¢, Ze ksigga ta, obok Mszatu, jest jedyna ksigga liturgiczng wydana w Polsce po
Vaticanum II, z niemal pelnym opracowaniem muzycznym,
* Konstytucja Sacrosanctum Concilium, nr 81.
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to piesni o Sercu Pana Jezusa. Wiaczenie ich do liturgii za zmarlych wynika praw-
dopodobnie stad, iz teksty te, zgodnie z pokutnym charakterem nabozeristwa do
Serca Jezusowego, zawieraja blaganie grzesznika o mitosierdzie Boze (np. Z tej bie-
dnej ziemi). Blaganie to mozna odnie$¢ do zmarlego, za ktdrego sprawowana jest
liturgia.

Jeszcze inne propozycje dla mszy zalobnej to siedem pie$ni okresu wielkanoc-
nego, jak np. Zwyciezca Smierci, czy tez Chrystus Pan zmarwychwstat. Ich miejsce
w interesujacej nas grupie §piewow pozostaje pod znakiem zapytania. Fakt zmar-
twychwstania Jezusa Chrystusa jest bezsprzecznie najwieksza radoscia chrzescija-
nina, ale nigdy nie bedzie nia $mier¢ bliskiej osoby. Zadaniem liturgii jest umacniaé
nadzieje jej uczestnikow i ozywiaé wiar¢ w tajemnic¢ paschalna, ale w ten sposéb,
by podnie$¢ na duchu wierzacych, a nie urazi¢ pograzonych w zalobie’.

1.1.1. Teksty

Ze wzgledu na czas powstania, piesni dziela si¢ na dwie grupy, ktérych granicg
jest Sobor Watykanski II. W piesniach grupy pierwszej przewazaja tresci wyraza-
jace lek przed gniewem Bozym wywolanym ogromem win ludzkich. Bég jawi sig
jako Sedzia, ktory z surowoscia bedzie oceniat uczynki. Mysli te najlepiej oddaje
piesn W gniewu dzien, bedaca tumaczeniem sekwencji Dies irae. Znajdujemy tam
takie stowa: ,,Ksiegi si¢ otworza karty, gdzie spis grzechow jest zawarty, za co $wiat
karania warty”, oraz: ,,Kiedy Sedzia wigc zasigdzie, wszystko tajne jawnym bedzie,
eniewu dloh dosi¢ze wszgdzie”.

Bardziej zblizone do mysli wspoélczesnej sa teksty powolujace si¢ na meke
Chrystusa jako Zr6dlo zashig, poprzez ktére blagaja Ojca niebieskiego lub samego
Jezusa o zmitowanie nad cierpiacymi w czy$écu. Beda to wige takie pie$ni, jak: Je-
zu w Ogrdjcu mdlejacy, Panie, daj zmartym wieczne spoczywanie; Ach, Ojcze pelen
litosci. Natomiast tylko jedna z pie$ni zwraca uwage na mys$l o nadziei na zmar-
twychwstanie ciala, ktéra jest przewodnia mysla odnowionej liturgii’. Chodzi tutaj
o osiemnastowieczny tekst Zmarly czlowiecze, gdzie znajdujemy stowa: ,, Trzeba ci
spoczaé po skoficzonym biegu, lecz znowu wstaniesz, bo$ tu na noclegu”. Dla dzi-
siejszego ucha ten archaiczny tekst brzmi nieco obco, oddaje jednak wilasciwy sens
$mierci.

Zr6dtami niektérych tekstéw grupy pierwszej sa facinskie antyfony, psalmy i se-
kwencje. Wsréd antyfon najwigksza popularnoscia cieszy si¢ Salve Regina Herma-
na Contractusa (XI w.). Znane jej wersje w swobodnym tlumaczeniu to: Witaj

3 Wprowadzenie do Obrzedow Pogrzebu (WOP), nr 17.

4., W obrzedach pogrzebowych swoich dzieci Kosciét obchodzi z wiarg paschalne misterium Chrys-
tusa i modli sig, aby ci, ktérzy przez chrzest zostali wszczepieni w $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa,
z Nim przeszli przez $mier¢ do zycia. Musza oni przej$¢ oczyszczenie duszy, aby mogli by¢ przyjeci do
grona $wigtych i wybranych w niebie, w ciele za$ beda oczekiwac blogostawionej nadziei przyjscia
Chrystusa i zmartwychwstania umartych” (WOP, nr 1).
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Krolowo Matko litosci, Witaj Krélowo nieba oraz Salve Regina, zawitaj Krélowo.
Wiasciwg formg¢ antyfony i wiemne tlumaczenie tekstu tacinskiego zachowuje Witaj
Krolowo, Matko milosierdzia. W trzech $piewnikach (S, SL, R) spotykamy ponadto
oryginalna lacinska wersjg tej jednej z czterech wielkich antyfon maryjnych.

Jako piesni za zmarlych, funkcjonuja réwniez przeklady psalméw pokutnych.
Badz mi litosciw oraz Zmituj sie, Boze, to poetyckie thamaczenia Psalmu 51 Misere-
re mei Deus. Autorem pierwszego z nich jest F. Karpinski, a drugiego — autor
z przetomu wiekow XVIII i XIX o inicjatach J.W. Natomiast piesni Z glebi mojego
i Do Ciebie z serca wotamy stanowia wersje De profundis, czyli Psalmu 129. Nie
znamy, niestety, ich tworcow.

Sekwencja jest przedtuzeniem spiewu Alleluja i jej miejsce znajduje si¢ wlasnie
po tym $piewie’. W mszalnej liturgii przedsoborowej obowiazujace bylo wykonanie
usunigtej obecnie sekwencji Dies irae. W repertuarze polskim przetrwala ona jed-
nak w poetyckim przekladzie L. Staffa. W $piewnikach przekiad ten pei funkcje
piesni za zmarlych, gléwnie w procesji Dnia Zadusznego, natomiast w liturgii go-
dzin 34 tygodnia zwyklego mozna go stosowaé jako hymn godziny czytan, jutrzni
i nieszporow.

Stowa pozostatych piesni nie sa bezposrednio inspirowane konkretnymi teks-
tami biblijnymi czy liturgicznymi. Ich autorzy pozostaja najcz¢sciej anonimowi.
Obok wymienionych juz F. Karpinskiego i L. Staffa, przy tytulach piesni znajduje-
my jeszcze tylko dwa nazwiska. Piest O, Panie, co losy ludzkosci napisat M. Radzi-
szewski, a Racz wiekuiste daé odpoczywanie — F. Glodkiewicz.

Pie$ni grupy drugiej, ulozone po Soborze Watykarskim II, tre$ciowo sa dosto-
sowane do odnowionej mysli teologicznej o $mierci chrzescijanina. Wigkszo$¢
z nich juz w pierwszych stowach podkre§la prawdg¢ o zmartwychwstaniu: ,,Ja wie-
rze, ze zmartwychwstane, a moje ciato ujrzy Zbawce” albo: ,,Wierze, iz Zyje m6j
Odkupiciel wieczny... iZ z ziemi powstan¢ na dziefi ostateczny i w ciele mym ujrzg
Zbawiciela mego”. Teksty piesni wspdlczesnych, oprocz nadziei na zmartwychwsta-
nie cial, winny tez wyrazaé serdeczne i zywe umilowanie Pisma $w.°. Stad w no-
wych piesniach znajdujemy liczne nawiazania zaréwno do Starego, jak i Nowego
Testamentu. Sg to takie fragmenty jak: ,,Przed Toba staj¢ jako pyl znikomy, nikly,
jak trawa co wigdnie na polu” (Ps 90), ,,Zachowaj we mnie fask¢ godowa mej szaty
na spotkanie w niebie” (Mt 22,1-14). Jednak najlepszym przyktadem bedzie tutaj
pies$n Na Twoje stowo, ktéra w catosci jest poetyckim komentarzem do ewangelicz-
nego opowiadania o wskrzeszeniu Lazarza (J 11,32-45).

3 W niektérych ksiggach posoborowych, np. w Ordo Lectionum Missae, sekwencja umieszczona
jest przed Alleluja. Zmiana ta dotad nie zostata jasno uzasadniona przez liturgistéw. Szczeg6lowo na ten
temat patrz: I. PAWLAK, Sekwencja w liturgii mszainej po Soborze Watykanskim II, RBL 47(1994), nr 4,
5. 267.

SWOP, nr 12.
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W odnowionym rycie pogrzebowym znajduje si¢ tzw. obrz¢d ostatniego pozeg-
nania. O $piewie w tym miejscu powiedziano, iz powinien on mie¢ taki tekst i melo-
die, azeby wszyscy obecni mogli go $piewa¢ i odczué, ze jest to szczyt catego obrzg-
du’ Propozycji dotyczacych tego momentu liturgii naptynelo kilka. Jedna z nich
wybrano i zalaczono do tekstéw obrzgdowych, inne umieszczone zostaly w dodatku
jako $piewy alternatywne. Praktyka wykazala, ze te ostatnie sa rzadko wykonywane
pomimo wysokiego poziomu artystycznego. Dlatego tez dobrze sig stalo, iz znalazly
si¢ one w dostgpnym repertuarze $piewnikowym.

Autorka tekstéw czterech piesni wspolczesnych jest s. M. Imelda. Sa to: U Cie-
bie, Boze, mitosierdzia wzywam; Stang przed Stworca, Moj Odkupiciel zyje oraz Na
Twoje stowo. Tworca tekstu Ja wierze, ze zmartwychwstane jest ks. S. Szmidt, a dwa
sa niewiadomego autorstwa. Ponizsze zestawienie obejmuje 4 grupy $piew6w za
zmarlych. Podano incipity tekstow, tam, gdzie udalo si¢ ustali¢ — takze autoréw
tekstow i melodii oraz zrédto, z ktdrego zaczerpnigto Spiew.

Piesni przedsoborowe

Ach Ojcze pelen litosci —O

Bqd? mi litosciw — t.: F. Karpinski ()

Boze nasz przedwieczny — m.: J. Nachbar (R, S)

Boze, Sedzio sprawiedliwy — (X, SL, S)

Do Ciebie z serca wotamy —®

Dobry Jezu, a nasz Panie — (K, R, S, SL)

Jezu w Ogrdjcu mdlejqcy — m.: A. Dabrowski (X, S, L)

O, Panie co losy ludzkosci — t.: M. Radziszewski, m.: S. Moniuszko (S)

Panie, daj zmartym —(4,R,S)

Przez czysécowe upalenia —®

Racz wiekuiste — t.: F. Glodkiewicz, m.: A. Chlondowski
. - . (K,R, S, SL)

Salve Regina, Mater misericordiae — H. Contractus (R, S, SL)

Salve Regina, zawitaj Krolowo — (S, SL)

Tobie ja zyje — (K, SL)

W gniewu dzien — t.: L. Staff (S)

Wieczny odpoczynek —

Witaj Krélowo, Matko litosci —@®

Witaj Krolowo, Matko mitosierdzia — (K, R, SL)

Witaj Krélowo nieba — (K, R, SL)

Z glebi mojego — m.: T. Klonowski (S)

Zmarly czlowiecze —t. F. Karpinski (S)

Zmituj sig Boze —t.: J.W., m.: T. Klonowski (4, R, S)

7 WOP, nr 10.
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Pie$sni posoborowe

Jam gosciem na tym Swiecie — (4,9
Ja wierze, ze zmartwychwstane — t.: S. Szmidt, m.: G. Stefani (2)
M¢j Odkupiciel — t.: s. Imelda, m.: I. Pfeiffer (X, R, S, SL)
Na Twoje stowo — t.: s. Imelda, m.: M. Machura (R, S)
Stane przed Stworcq — t.: 5. Imelda, m.: 1. Pfeiffer (R, 2)
U Ciebie, Boze, mitosierdzia wzywam — t.: s. Imelda, m.: I Pfeiffer (R, S)
Wierze, iz zyje moj Odkupiciel — 44,5
Spiewy migdzy czytaniami — (R, SL)
Cykl mszalny — m.: J. Kosko (R)

1.1.2. Formy

W omawianej grupie $piewOw za zmarlych wystepuja pie$ni zwrotkowe i refre-
nowe. Dla utworéw przedsoborowych charakterystyczna jest budowa wielozwrot-
kowa. Wyjatek stanowia trzy krétkie zawotania. Pierwsze z nich to Dobry Jezu,
w tradycji polskiej posiada nastepujaca wersje: ,,Dobry Jezu, a nasz Panie, daj im
wieczne spoczywanie” i funkcjonuje rowniez jako Spiew samodzielny. Jego korze-
nie siggaja XVI w. Z tego bowiem czasu pochodzi przektad Dies irae dokonany
przez S. Grochowskiego. W tym tlumaczeniu ostatnie zdanie sekwencji brzmi: ,,Do-

bry Jezu, a nasz Panie, zdarz im wieczne spoczywanie™®,

Obok tego refrenu do tego typu $piewéw naleza: czterotaktowe Dobry Jezu
a nasz Panie, oSmiotaktowe Tobie ja zyje Tobie umieram oraz Wieczny odpoczynek
racz im daé Panie, zanotowane w rytmie swobodnym. Ten ostatni $piew jest thuma-
czeniem lacinskiego $piewu Requiem aeternam pelniacego w liturgii przedsobo-
rowej funkcje antyfony na wejécie, refrenu do gradualu, wersetu communio oraz
zakonczenia dla psalméw w oficjum za zmarlych.

Pie$ni nowe w przewazajacej ilo$ci naleza do grupy piesni refrenowych. By¢
moze jest to podyktowane wzgledami praktycznymi, gdyz tatwiej nauczy¢ lud tylko
refrenu niz kilku zwrotek. Jedynie dwie sposrod piesni wspdlczesnych posiadaja
budowe zwrotkowa. Pierwsza z nich Jam gosciem na tym swiecie sklada si¢ z dwéch
zwrotek, a druga — Wierze, iz zyje mdj Odkupiciel, to piesh jednozwrotkowa.

1.1.3 Melodie
Zr6dia melodii piesni przedsoborowych tkwia gléwnie w inwencji wiasnej kom-
pozytoréw. Czerpie z niej az dziewigtnascie sposréd dwudziestu dwoch utwordw.
Na drugim miejscu (2) znajduja si¢ piesni inspirowane choralem gregorianskim.
Jedna zas$ to oryginalna wersja choralowa Salve Regina. Cecha wspdlng pierwszej
grupy jest metrum i umiarkowane tempo. Tylko jedna pie$n maryjna, tj. Salve Re-

® S. GROCHOWSKI, Poezye, t. I, Krakéw 1955, s. 98 (wg. wyd. A. Turowskiego Krakéw 1859).
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gina, zawitaj Krolowo, zanotowana zostala w metrum 3/4. Ponadto cztery pie$ni
posiadaja zapis ametryczny.

Rytmika omawianych piesni jest najczesciej ¢wierénutowo-péinutowa. Stosun-
kowo nieliczne 6semki pojawiajg si¢ gléwnie w podwdjnych melizmach, nie rozbi-
Jajac spokojnego toku melodycznego. Rytm punktowany wystepuje tylko w piesni
Zmarty czlowiecze oraz w piesni solowej O, Panie, co losy ludzkosci. Jej solowy
charakter podkreslaja tez pauzy dsemkowe i szesnastkowy biegnik.

Inna cecha charakterystyczna piesni przedsoborowych, to czeste stosowanie try-
bu molowego. Tylko trzy razy pojawia si¢ tonacja durowa. Ponadto niektére z pie-
$ni wskazuja chwiejno$¢ tonalng przyblizajac si¢ nieraz do trybéw modalnych,
a nawet cytujac melodie gregorianskie (np. W gniewu dzien).

Zamieszczone w Zzrédiach piesni posiadaja najczesciej jedng wersje melodycz-
na, ujednolicong we wszystkich opracowaniach. Wyjatek stanowi melodia pies$ni
Jezu w Ogrdjcu mdlejqcy, zastosowana rowniez do tekstu piesni Przez czysécowe
upalenia. Nie da si¢ ustali¢, do ktérej z pie$ni ta melodia nalezala pierwotnie. Takie
doktadne zapozyczenie melodii nazywamy kontrafaktura regularna’. Stanowi ona
czesta praktyke w polskiej tworczosci pie$niowej. Nalezy dodaé, ze piesn Przez
czysécowe upalenia posiada jeszcze jedng melodig¢ (np. w S). Wynika to prawdopo-
dobnie z faktu niezaleznej od siebie twdrczosci w rédznych regionach Polski.

Nieco odmienna sytuacja ma miejsce przy piesni Boze, Sedzio sprawiedliwy. Do
reformy posoborowej funkcjonowata ona jako tzw. piesn mszalna'®, Skomponowa-
no do niej dwie rézne melodie, ktére wykonywano na przemian przy poszczegodl-
nych czgéciach. W $piewnikach posoborowych wybrano tylko niektére zwrotki
i w ten sposob stworzono z pie$ni mszalnej prosta piesn koscielna, pozostawiajac
jednakze w niektorych Zrédtach (np. w S) obydwie melodie do wyboru wykonaw-
coOw.

Obok piesni skomponowanych z inwencji wlasnej kompozytoréw, niewielka
liczba nawiazuje do melodii choralowych. Jako inspiracje postuzyly dwa utwory
z repertuaru gregorianskiego, a mianowicie: Salve Regina i Dies irae.

Salve Regina w tonie prostym, w wersji oryginalnej zanotowano w S, SL i R. Na
tym wzorze oparto antyfon¢ Witaj Krolowo, Matko mitosierdzia. Niewielkie zmiany
wprowadzone zostaly tylko tam, gdzie to konieczne ze wzglgdu na tekst polski.
W ten jednak spos6b pierwotna melodia gregorianiska ulegla pewnej deformacji.

Oryginalnej wersji sekwencji Dies irae nie znajdziemy w $piewnikach posobo-
rowych, poniewaz, jak juz wspomnieli$my, zostala ona wycofana z liturgii za zmar-
lych. Jednakze jej $lad pozostal w hymnologii polskiej nie tylko w formie poetyc-
kiego tekstu, ale i w jego opracowaniu muzycznym.

* D. JANKOWSKA, Konirafaktura w piesniach koscielnych. Pojecie, rozwdj historyczny i ocena teolo-
giczno-estetyczna, Lublin 1981, s. 17nn (mps — BKUL).
1° Na ten temat bedziej jeszcze mowa w dalszej czesci artykuhu.
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Gregorianska wersja melodyczna tejze sekwencji skiada sie z trzech schematow
powtarzajacych si¢ cyklicznie w calym utworze. Ostatnie trzy strofy, poczawszy od
Lacrimosa az po Pie Jesu, posiadaja wiasne melodie. Okazuje sie, Ze pierwszy od-
cinek piesni W gniewu dzien, do sléw ,,zwaz Dawida i Sybill¢”, jest identyczny
z pierwszym schematem melodii choratowej, koficzacym sie na tych samych sto-
wach, tj. reste David cum Sybilla. Nastepny odcinek pie$ni nawiazuje wyraznie do
ostatniego fragmentu sekwencji, czyli do sléw Pie Jesu. Na nim oparty jest takze
refren piesni ze stowami ,,Duszom zmarlych racz da¢, Panie, wiekuiste spoczywa-

1o

nie

Tworcow melodii piesni przedsoborowych znamy niewielu. Ks. A. Chlondow-
ski skomponowat melodi¢ do pie$ni Racz wiekuiste da¢ odpoczywanie, ks. A. Da-
browski do Jezu w Ogrdjcu mdlejqcy, T. Klonowski do Z glebi mojego oraz Zmituj
sie Boze, zmiluj nad grzesznikiem. Wiemy rowniez, ze S. Moniuszko jest autorem
melodii do piesni O Panie, co losy ludzkosci, J. Nachbar do Boze nasz przedwiecz-
ny.

W grupie pie$ni skomponowanych po Soborze Watykariskim II, podobnie, jak
w przypadku piesni dawniejszych, dominuja melodie majace swoje zrédla w inwen-
cji wlasnej kompozytoréw. Zauwazamy jednak tendencj¢ do strukturowania melodii
na sposéb pseudochoralowy. Charakteryzuje si¢ on swobodna rytmika, zapisem ame-
trycznym i skalach o cechach modalnych lub czysto modalnych (Stane przed Stwor-
cq — tetrardus autentyczny). Jedna z pie$ni (Ja wierze, ze zmartwychwstane) repre-
zentuje styl psalmodyczny, rozpowszechniony w liturgii posoborowej m.in. przez
francuskiego jezuit¢ J. Gelineau. Pie$ni tego typu wyrdznia krétki refren przezna-
czony do wykonania przez ogét wiernych, potaczony z wersetami o swobodnej lub
rytmizowane;j strukturze tekstu, $piewanymi przez kantora lub scholg. Od $piewow
pseudochoralowych rézmi je wyraznie tonalnos$¢ funkcyjna i zapis metryczny.

Wérdd piesni nowych tylko dwie sg zwrotkowe z typowymi melodiami okreso-
wymi. Jedna z nich, a mianowicie Jam gosciem na tym swiecie to kontrafaktura re-
gularna'!. Pie$n Stane przed Stwércq posiada jeszcze druga melodie niewiadomego
autorstwa (Z). Melodia pochodzi z choralu niemieckiego (H.L. Hassler, 1601). O jej
populamosci $wiadczy fakt, ze funkcjonuje ona jeszcze z dwoma tekstami pasyjny-
mi: O glowo uwienczona oraz To ja Twym sedziq bytem.

Melodia drugiej piesni zwrotkowej Wierze, iz zyje moj Odkupiciel wykazuje du-
ze podobiefistwo stylistyczne z poprzednia. Wolno przypuszczaé, ze pochodzi ona
z terenu Slaska, gdyz zostala opublikowana m.in. w Chorale do modlitewnikéw $lg-
skich.

Wersje melodyczne we wszystkich $piewnikach sa ujednolicone. Przyczynit sig
do tego zapewne fakt, iz w wigkszosci znani s3 autorzy pie$ni. Trzy z nich skompo-

I' JANKOWSKA, dz. cyt.
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nowata L. Pfeiffer. Sa to: U Ciebie, Boze milosierdzia wzywam, Stane przed Stworcq
i Moj Odkupiciel. Nazwisko M. Machury pojawia si¢ przy piesni Na Twoje stowo,
a jedna z melodii jest pochodzenia obcego (G. Stefani, Ja wierze, ze zmartwych-
wstane).

1.2. Spiewy miedzy czytaniami

Psalm responsoryjny i Alleluja zajmuja wazne miejsce w kazdej Mszy sw.,
w tym takze we mszy za zmarlych. Medytacyjna funkcja psalmu sprzyja refleksji
nad przemijaniem, a $piew Alleluja przygotowuje na spotkanie z Chrystusem—Sto-
wem zywym. Funkcje te winny podkresla¢ odpowiednio dobrane melodie.

1.2.1. Psalm responsoryjny

Wszystkie proponowane kompozycije tej grupy reprezentuja jeden typ psalmu
responsoryjnego, tzw. psalm a capite, czyli z refrenem intonowanym na poczatku
przez psalterzyste, a nast¢gpnie powtarzanym przez cale zgromadzenie pomiedzy po-
szczeg6lnymi wersetami'2. Lekcjonarz z tekstami do mszy za zmartych proponuje
takze wykonanie psalmu z refrenem Alleluja, tj. psalmu allelujatycznego. Mozliwo-
$ci tej nie uwzglednia jednak zaden z omawianych Spiewnikow.

Duzy wybor $piewéw po I czytaniu proponuje pozycja Spiewajmy Bogu. Zawie-
ra ona szesnascie melodii refrenéw oraz jedenascie schematéw psalmowych. Auto-
rem wigkszosci z nich jest F. Raczkowski. Pochodzenie pozostatych kompozycji nie
jest znane. W Spiewniku Liturgicznym znajduija si¢ dwie melodie. Pierwsza skom-
ponowat ks. K. Pasionek, druga za$ zaczerpnigto z Graduale Simplex.

R efreny. Melodie refrendw charakteryzuja si¢ wyrazna tonalnoscia i zr6zni-
cowaniem trybéw. Wydaje si¢, ze nie s3 one dobrane przypadkowo. Tonacje duro-
we towarzysza takim tekstom jak: ,,Pan mym Pasterzem nie brak mi niczego” lub
»P0jdZmy z radoscig na spotkanie Pana”. Tonacje molowe natomiast odnoszs si¢
do stéw: ,.Do Ciebie, Panie, wotam z glgbokosci”, czy ,,Wystuchaj, Panie, mojego
blagania”.

Melodie refrenowe cechuje jednostajnos¢ schematu rytmicznego, narzucona
stata, jedenastozgloskowa budowa tekstow. Stad wszystkie struktury rytmiczne sa
dwuczlonowe z cezura po piatej zglosce. Az pigtnascie z nich posiada jednakowa
sekwencje wartoéci rytmicznych, utozonych w nastepujacym porzadku: J M) J 1
I

Przedstawiony schemat rytmiczny mozna bez trudu umiesci¢ w metrum 4/4. Ta-
ki zapis pojawia si¢ jednak tylko trzykrotnie (R). By¢ moze notacja ametryczna chcie-
li autorzy podkresli¢ zwiazek z nastgpujacym po refrenie psalmem o swobodnej
budowie. Zupelnie odmienny ksztatt rytmiczny posiada tylko jedna melodia w od-
cinku czterotaktowym o metrum 3/4. Chodzi tutaj o refren do stéw ,,JdZmy z rad.>$-
cia na spotkanie Pana”.

12 J. GELINEAU, Canto e musica nel culto cristiano, Torino 1963, s. 161.
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Psalmodia. Schematy psalmowe strukturowane sa na wzor psalmowych
ton6w gregorianskich. W stosunku do tonéw choratowych, roznia si¢ brakiem ini-
tium oraz stosowaniem podwdjnych tenoréw. Zachowuja natomiast budowe: tenor—
medianta—terminatio. Wszystkie tez sa dwuodcinkowe. Jedynie schemat Psalmu 122
Ucieszylem sie, gdy mi powiedziano, jest czteroodcinkowy.

Oryginalne tony gregorianskie pojawiaja si¢ kilkakrotnie. Ton I; cytowany jest
przy Psalmie 63 Boze, moj Boze, szukam Ciebie, zas ton VIllg przy Psalmie 25
Wspomnij na swe mitosierdzie, Panie. Jeden raz wystepuje takze tonus peregrinus
wraz z tekstem Psalmu 130 Z glebokosci wotam do Ciebie, Panie. Najwi¢ksza po-
pularnoscig cieszy si¢ jednak ton VI zastosowany az czterokrotnie (w Psalmie 23,
27,1161 148).

1.2.2. Spiew przed Ewangelig

Alleluja we mszy za zmarlych jest §piewem stosunkowo nowym. Reforma po-
soborowa przywrécita go bowiem na to miejsce po wielowiekowej nieobecnosci.
Wydaje si¢ wigc stuszne, ze zaproponowano niemala liczbg (13) melodii przezna-
czonych wylacznie dla tej mszy. Melodie te, podobnie jak melodie psalméw respon-
soryjnych, znajduja si¢ w spiewnikach R i SL. Nie znamy, niestety, zbyt wielu ich
autorow. Tylko przy trzech schematach znajdujemy nazwiska. Sa to: H. Cempura,
M. Machura i F. Raczkowski.

Aklamacje. W omawianych opracowaniach niemal zawsze stosowane jest
trzykrotne Alleluja. Jedyne odstepstwo od tej reguly to powtérzenie dwukrotne
w SL.

W odréznieniu od refrenu w psalmach responsoryjnych, aklamacje 4lleluja cha-
rakteryzuja si¢ duzym zréznicowaniem rytmicznym. Jest to spowodowane szerokimi
mozliwosciami rytmizowania tego zawotania. Krotki tekst narzuca jakby potrzebg
stosowania melizm. Stad wigkszo$¢ melodii opiera si¢ na nutach podwdjnych, a je-
den raz pojawia si¢ melizma czteronutowa. Taki spos6b rytmizowania przypomina
choratowy styl neumatyczny. Podobienstwo do choratu wida¢ tez w zapisie ame-
trycznym. Podobienstwo to jest tylko zewngtrzne, gdyz w rzeczywistosci jedynie
dwie melodie posiadaja rytmike swobodna, nie dajaca si¢ ujaé w miary taktowe.

Wersety. Schematy wersetow zbudowane sa z dwoch lub trzech odcinkéow,
w zaleznosci od dtugosci tekstu liturgicznego. Jeden raz pojawia si¢ melodia cztero-
odcinkowa. Struktury melodyczno-rytmiczne wzoruja si¢ na psalmodii gregorian-
skiej. Kazdy odcinek sklada si¢ wigc z tenoru i kadencji. Wyjatkowo jedng z melo-
dii zdobi initium. Doslowne cytaty choralowe spotykamy tylko trzy razy. W dwoéch
przypadkach jest to VI ton psalmowy, a w jednym ton I;.

1.3. Cykle mszalne

W punkcie tym zwrécimy uwage na dwa zagadnienia. Pierwszym z nich bgdzie
piesn mszalna, a drugim cykliczna msza za zmarlych w jezyku polskim.
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1.3.1. Pie$ni mszalne

Zjawisko to sigga liturgii przedsoborowej, kiedy to jezykiem obowigzujacym
byla lacina. Poniewaz w Polsce dla wigkszosci wiernych jezyk ten byl niezrozumia-
ly, tworzono dla ludu, poczawszy od XVII w., rytmizowane i rymowane teksty do
poszczegdlnych czesci mszalnych, ktore opatrywano melodiami®. Byly to tzw. pies-
ni mszalne, ilustrujace dana czynno$¢ liturgiczng. W ten sposéb powstawaly swois-
tego rodzaju cykle mszalne w jezyku polskim. Funkcjg t¢ pehnily takze msze za
zmarlych: Boze, Sedzio sprawiedliwy oraz Boze nasz przedwieczny'. Pierwotny
uklad mszy Boze, Sedzio sprawiedliwy przedstawiat si¢ nastepujaco:

Introit — Boze, Sedzio sprawiedliwy
Graduat — Wszyscy, ktorzy spoczywajq
Offertorium — Swieta jest mys!

Sanctus — Swiety, Swiety nad Swietymi

Benedictus — Spojrzyjcie na Syna
Agnus Dei — O Baranku, ktorys zgladzit
Ite missa est — Zmiluj si¢ nad niemi, Panie".
Zauwazmy, ze w zestawie tym brakuje Communio. Taka praktyka istniala takze
w innych mszach, np. Nieogarniony czy Na stopniach Twego. W $piewnikach poso-
borowych pie$ni mszalne wykorzystano w dwojaki sposéb. Pierwszy z nich polega
na tym, ze wybrano niektére zwrotki i przeznaczono je na konkretny moment litur-
gii. Np. w § sa to zwrotki na wejScie, na przygotowanie daréw i na komunig, z tym
jednak, ze dawna zwrotke przeznaczona na Agnus Dei zastosowano w obrzedzie
komunijnym. Zupelnie inaczej potraktowano t¢ sprawe w innych spiewnikach. Np.
w SL wybrano 4 zwrotki (Introit, Offertorium, Benedictus oraz lte missa est) i zla-
czono je w jedna piesh pod wspélnym tytutem: Boze, Sedzio sprawiedliwy.
Pie$n Boze nasz przedwieczny wystepuje w dwdch $piewnikach. Sa to S'i R.
W pierwszym z nich ograniczono liczbe zwrotek do $piewu na wejécie, na przygo-
towanie daréw i na komuni¢. Natomiast w R wyst¢puja jedynie dwie zwrotki bez
podziatu na funkcje.

1.3.2. Liturgiczna msza za zmartych
Po reformie ostatniego soboru, zezwalajacej na swobodniejsze postugiwanie si¢
jezykami narodowymi, pojawita si¢ konieczno$¢ komponowania melodii do tekstow
liturgicznych, ktére maja wykonywadé wszyscy uczestnicy Eucharystii. Z tego tez
powodu stracity swoje znaczenie pie$ni mszalne. Nie potrzeba juz bowiem czego$
zastepczego, ale §piewa si¢ sam tekst mszalny. Stad powstalo w Polsce szereg cy-
kléw ordinarium missae. W nurcie tym znalazla si¢ takze msza za zmarlych autor-

1Y B. BIELAWSKA, Polska piesi mszalna do 1914 r., w: W. SCHENK (red.), Studia z dziejow liturgii
w Polsce, t. 111, Lublin 1980, s. 174.

" Bielawska wspomina o nich tylko marginesowo: iamze, s. 177.

13 J. SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, Warszawa 1953.
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stwa J. Kosko, zamieszczona w épiewniku Spiewajmy Bogu. Reprezentuje ona typ
mszy Requiem, nazwanej tak od pierwszych stow antyfony na wejscie z lacirniskie;j
mszy zalobnej. W jej sklad wchodzity: Introitus, Kyrie, Graduale, Tractus, Sequen-
tia, Offertorium, Sanctus, Agnus Dei i Communio. W mszy J. Kosko brakuje tylko
sekwencji, zgodnie ze wspbiczesnie obowigzujacym porzadkiem!'s. Spiewy: na wej-
Scie, Panie zmituj si¢ nad nami, na przygotowanie daréw i komuni¢ melodycznie
nawiazuja do gregorianskiej mszy Requiem. Natomiast w Swiety, Swiety, Swiety au-
tor postuzyt si¢ melodia ferialnego tonu prefacji. W Baranku Bozy nie da si¢ ziden-
tyfikowaé prawzoru gregorianskiego.

W Graduale i Tractus zastosowany zostal schemat tonu Ig, podczas gdy w ory-
ginale lacinskim w tych miejscach znajduja si¢ melodie ozdobne. W ksi¢gach po-
trydenckich, w ktérych zamieszczono repertuar medycejski, istniata praktyka upra-
szczania melodii Graduatu i Tractus. Polegata ona na tym, ze werset Graduatu
recytowano na jednym dzwigku. Podobnie postgpowano ze srodkowymi wersetami
Tractus"’. Autor nawiazuje wiec do tej praktyki.

2. Muzyka instrumentalna

Prawo koscielne przez dtugi czas nie zezwalalo na solowa gre instrumental-
na podczas mszy za zmarlych. Zakaz ten istnieje jeszcze w posoborowej instruke;ji
Musicam sacram (nr 66). Znosi go dopiero Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce
liturgicznej z 1979 r. (nr 19). Postanowienie to jest wyrazem coraz glgbszego rozu-
mienia roli muzyki w liturgii. Istota problemu nie lezy bowiem w tym, czy muzy-
ka jest §piewana czy grana, ale czy jej charakter speinia wlasciwa sobie funkcje.
W mszach za zmarlych, ze wzgledu na mala liczbe uczestnikdw, spiew wiernych
czesto jest niemozliwy, a pieéfi przeznaczona dla ludu, wykonana przez samego
tylko organiste nie moze spetnié swojej funkcji'®. W tej sytuacji muzyka instrumen-
talna moze i powinna wypelni¢ wlasciwe miejsce w liturgii. Jednakze przy doborze
utwordw nalezy pamigtaé, by nie naruszy¢ sacrum liturgii. Dlatego tez trzeba, by
odpowiednia byta zaréwno sama muzyka, jak i instrumenty, na ktérych jest ona

wykonywana.

2.1. Repertuar

Dyskusja na temat charakteru muzyki w $wigtych obrzgdach trwa nieprzerwanie
przez cale wieki. Stale poszukuje si¢ odpowiedzi na pytanie, czy istnieje muzyka,
ktéra sama w sobie nosi wartoéci sakralne i jakie sg jej cechy. Nikt nie watpi w to,

16 [stniejq dwa wydania $piewnika Spiewajmy Bogu. Jedno z akompaniamentem, w ktérym zacho-
wano wymieniony porzadek, a drugie bez towarzyszenia organowego, w ktérym opuszczono Graduat
i Tractus.

1" Romisches Gradualbuch, Regensburg 1898,

18 1. PAWLAK, Funkcje muzyki w liturgii, w: R. POSPIECH, P. TARLINSKI (red.), Spiew wiernych w
odnowionej liturgii, Opole 1993, s. 15.
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iz wartosci te skupia przede wszystkim choral gregorianski, dalej polifonia renesan-
su, a takze niektore dziefa epoki baroku, np. utwory organowe J.S. Bacha, czy
skrzypcowe sonaty da chiesa. Muzyka instrumentalna epok nastepnych coraz bar-
dziej oddalala si¢ od koscioldw na rzecz salondw arystokratycznych i sal koncerto-
wych. Jeszcze trudniej odnalez¢ elementy sacrum w chaosie atonalnosci XX wieku.
Stad coraz bardziej aktualne stajq si¢ zalecenia prawodawcéw, méwiace o tym, ze
w liturgii nie wolno wykonywaé utworéw o charakterze $wieckim', Tymczasem
w mszach za zmartych czg¢sto mozna ustysze¢ réznego rodzaju miniatury muzyczne
nacechowane plytka uczuciowoécig, sentymentalizmem i subicktywizmem?. Niedo-
puszczalne jest rOwniez wykorzystywanie fragmentéw nawet wielkich dziet mu-
zycznych, ale nie majacych nic wspélnego z liturgia. Przykiadem jest tutaj Marsz
zatobny F. Chopina, ktory stanowi przeciez cz¢$¢ Sonaty fortepianowej b-moll. Li-
teratura organowa, zwlaszcza dawnych mistrzow, jest tak bogata, ze bez wigkszego
trudu mozna w niej znalez¢ utwory odpowiadajace swoim charakterem liturgii za
zmarlych. Wymagaja one wszakze dobrego opanowania technicznego oraz odpo-
wiedniego instrumentu. Te wlasnie wymagania stoja gtéwnie na przeszkodzie wy-
konywania dobrej muzyki organowej, zreszta nie tylko w mszach za zmartych. Po-
dobnie ma si¢ rzecz z muzyka napisana na inne instrumenty. Trzeba tez zaznaczy¢,
ze brakuje w Polsce wydawnictwa, ktore na wzdr $piewnikéw koscielnych, druko-
waloby zbiory utworéw instrumentalnych, przeznaczonych na poszczeg6lne okresy
roku liturgicznego.

2.2. Instrumenty liturgiczne

Instrumenty muzyczne, utozsamiane zwykle z muzyka $wiecka, z trudem toro-
waly sobie droge do udzialu w czynnosciach liturgicznych. Wsréd wszystkich ins-
trumentéw pierwsze miejsce zajmuja organy piszczatkowe, towarzyszace obrzgdom
Kosciota powszechnie juz od X wieku?®'. Ich brzmienie ,,ceremoniom koscielnym
dodaje majestatu, a umysty wiemych podnosi do Boga i spraw niebieskich?. Dla-
tego tez prawo stusznie okresla organy piszczatkowe jako ,,wlasciwy i uroczysty
instrument liturgiczny”?. To zaszczytne miano instrumentu liturgicznego przystugu-
jace tylko organom, nie wyklucza udziatu w liturgii i innych instrumentow?".

Najblizsze organom klasycznym sg organy elektroniczne. Mamy tutaj na mysli
tzw. organy sakralne, dostgpne na rynku krajowym?. Natomiast wszelkiego rodzaju
syntezatory zupelnie nie odpowiadaja naturze liturgii ze wzglgdu na rejestry dosto-

¥ Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej z 1979 r., (IEP), nr 10.

21, PAWLAK, Gra na instrumentach — muzykq liturgicznq? ,Liturgia Sacra” 1(1995), nr 34, s. 187.

2 TENZE, Organy — instrument liturgiczny, ,Liturgia Sacra” 2(1996), nr 1-2, s. 81.

2 KL, nr 120.

B Instrukcja Swietej Kongregacji Obrzedéw o muzyce sakralnej w liturgii z 1958 r., nr 62,

X Ogolne Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, nr 275.

B P. TARLINSKI, Organy elektroniczne w liturgii — tak czy nie?, ,Liturgia Sacra” 2(1996), nr 34,
s. 81-92.
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sowane do muzyki rozrywkowej i ograniczone mozliwosci techniki palcowej (jeden
krétki manual, brak klawiatury noznej). Niestety, te wlasnie instrumenty czesto mo-
zna ustysze¢ w nowych kosciotach, takze w mszach za zmartych.

,»Poza organami wolno uzywaé w liturgii innych instrumentéw z wyjatkiem
tych, ktore sg zbyt halasliwe, lub wprost przeznaczone do wykonywania wspol-
czesnej muzyki rozrywkowej. Wylacza si¢ z uzytku liturgicznego zgodnie z trady-
cja, takie instrumenty jak fortepian, akordeon, mandolina, gitara elektryczna, per-
kusja, wibrafon itp.”*. Najbardziej odpowiednimi dla mszy za zmartych beda wigc
instrumenty smyczkowe, a z detych — drewniane, np. flet czy ob6j. Wypetniajac
godnie powierzong im funkcj¢, rowniez i one staja si¢ instrumentami liturgicznymi.

3. Uwagi koncowe

Studium nad repertuarem muzyki w mszach za zmarlych wykazalo, ze w Polsce
istnieje odpowiedni zasob piesni na tg okoliczno$é. Wigkszos¢ z nich (dwadziescia
dwa) pochodzi z XVIII i XIX wieku, a tylko siedem zostalo skomponowanych
wspotczesnie. Dla badajacych przemiany stylistyczne dokonujace si¢ na gruncie
muzyki liturgicznej, ciekawym spostrzezeniem jest widoczny wplyw $piewu chora-
fowego na twoérczos$¢ posoborowa. Kazda z takich piesni zawiera w sobie tak cha-
rakterystyczne cechy, jak: swobodna rytmika i stosowanie skal modalnych lub
modalizowanie melodii. Slady choralu w piesniach przedsoborowych sa natomiast
bardzo nieliczne.

Na szczeg6lng uwagg zastuguje duzy wyb6r §piewdw migdzy czytaniami, zgro-
madzony przez F. Raczkowskiego w $piewniku Spiewajmy Bogu. Zbiér ten stanowi
calo$ciowe opracowanie psalméw responsoryjnych i $piewow Alleluja zamieszczo-
nych w Obrzedach pogrzebu.

Na szczeg6lna troske duszpasterska zastuguje sprawa udzialu ludu w obrzgdach
pogrzebu. Wiadomo bowiem, ze uczestnicza w nich gléwnie osoby zwiazane ze
zmarlym (rodzina, przyjaciele), ktérym ze zrozumiatych wzgledéw brak checi do
$piewania. Mimo wszystko jednak nie mozna zgodzi¢ si¢ z faktem, ze najwazniej-
szym wykonawca jest tylko organista. Dlatego rzecza bardzo wazna jest duszpas-
terskie przygotowanie uczestnikéw pogrzebu, obejmujace rowniez repertuar muzy-
czny. Ponadto trzeba zdaé sobie sprawe z faktu, ze istniejacy repertuar, aczkolwiek
wystarczajacy, nie zostal zamknigty, i Ze istnieje nadal zapotrzebowanie na dalsze
utwory. Przenoszenie piesni z innych okreséw liturgicznych na obrzedy pogrzebu
nie wnosi nic nowego. Dlatego nalezatoby inspirowac¢ i zachgca¢ kompetentne oso-
by do tworzenia najpierw tekstow, a kompozytoréw do opatrywania ich melodia.

Tresé niniejszego artykuh nie wyczerpuje tematu postawionego w tytule. Pogle-
bienia domagaja si¢ zagadnienia historyczne dotyczace prawodawstwa i tradycji

% IEP, nr 29.
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przedsoborowych zwiazanych z obrzedami pogrzebu, ktére z pewnoscia pozwoli-
fyby na lepsze zrozumienie dzisiejszej liturgii oraz dokonujacych si¢ w niej prze-
mian. W dawnych kancjonatach i Spiewnikach zamieszczono wiecej pie$ni za zmar-
lych niz drukuje si¢ obecnie. Przestudiowanie ich tresci i melodii réwniez bytoby
owocne dla poszerzenia wiedzy o tradycjach panujacych w minionych epokach. Na
przebadanie czeka tez wspdlczesnie opracowana Liturgia Godzin za zmarlych za-
warta np. w Obrzedach pogrzebu. Bylby to kolejny etap w prébie wydobycia no-
wych lub potwierdzenia znanych juz cech charakterystycznych dla psalmodii i hym-
nodii polskiej oraz jej zwiazkéw z choralem gregorianskim lub tradycja ludowa.
Tak przeprowadzone badania stworzylyby szerszy grunt naukowy, niezbedny do
przygotowania i utrwalenia odpowiedniego repertuaru dla liturgii mszy za zmartych.



