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DOMINIKA MAZUR

DZWIEK
WE WNETRZACH KOSCIOLOW CHRZESCIJANSKICH
NA PRZESTRZENI DZIEJOW

Swiatynia jest miejscem, gdzie wierni gromadza sig, aby ptzezy¢ chwilg kon-
templacji religijnej. Stworzenie odpowiedniego nastroju pomaga uczestniczyé
w modlitwie lub $piewach liturgicznych, a takze w ciszy i skupieniu odda¢ si¢ indy-
widualnej kontemplacji. Swiatynia czgsto tez petni funkcjg pozaliturgiczna, z reguly
przystosowana do charakteru obiektu, moze ona by¢ np. sala koncertowa, wysta-
wiennicza lub miejscem zgromadzen publicznych. Dlatego obok architektury obiek-
tu oraz pozostalej sfery oddzialywan wizualnych, waznym czynnikiem ksztattuja-
cym nastr6j w $wiatyni jest jej akustyka. Ponizej oméwiono proces formowania sie
tego czynnika na tle historycznego rozwoju liturgii i muzyki koscielnej w $wiaty-
niach chrzescijanskich.

1. Pierwsze wieki chrzescijanstwa

Poczatki architektury sakralnej w chrzescijaristwie datuja si¢ na poczatek IV
wieku, wraz z rozpoczgciem przez chrzescijan jawnej dziatalnosci. Wiaze sie to
z edyktem cesarza Konstantyna Wielkiego, ktory w 313 roku przyznat chrzesci-
janom swobode religijna. Rozpoczgto wowczas budowe licznych kosciotow, ktére
wznosit rowniez sam Konstantyn. Budowniczowie wczesnochrzescijanscy nawiazy-
wali do tradycji rzymskich, wznoszac najczeéciej dwa typy kosciotéw, tj. bazyliko-
wy oraz centralny. Giéwna uwagg skupiono na wnetrzu, do ktérego, w przeciwiefi-
stwie do religii poganskich, wst¢p mieli takze wierni, a nie tylko kaptani. Wraz ze
wzrostem liczby wyznawcdw, obok malych kosciolow pojawialy si¢ pierwsze wiel-
kie bazyliki, np. $w. Piotra w Watykanie (ok. 320-356), $w. Jana w Lateranie czy
$w. Pawla za Murami. Zwigkszyla si¢ nie tylko powierzchnia kosciota, ale pojawito
si¢ takze nowe sklepienie w postaci kopuly. Bazylika kopulowa rozwingla si¢
w swojej najczystszej formie w Bizancjum. Za czaséw Justyniana zbudowano
w Konstantynopolu najpigkniejsza Swigtyni¢ $redniowiecznego Kosciota — Hagia
Sophia (523-537). Jej wnetrze jest pozbawione figuralnych rzezb, natomiast deko-
racja, jak w calej sztuce bizantyjskiej, ogranicza si¢ tylko do ptaskorzezby ornamen-
talnej oraz fresku i mozaiki.

Najwazniejszym miejscem w $wiatyni wczesnochrzescijanskiej byt oltarz. Po-
czatkowo stawiano pojedyncze oftarze w celu podkreslenia jednosci Kosciota. W VI
wieku wznoszono juz ich kilka, przy czym otltarz gléwny zawsze znajdowat si¢ na
podwyzszeniu w czeSci prezbiterialnej i tylko w wyjatkowych sytuacjach byt on
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budowany frontem do ludu. Prezbiterium posiadalo ksztalt pétkolistej niszy, w kto-
rej znajdowal si¢ tron biskupa oraz krzesla dla kaptanéw i prezbiteréw. Osoby $wie-
ckie mialy zakaz przebywania w czesci prezbiterialnej. W poblizu ottarza znajdo-
walo si¢ takze miejsce dla chorow. Wedlug sw. Karola Boromeusza: ,,Miejsce cho-
ru, jak na to wskazuje nauka i stare formy oraz zwyczaje, winno by¢ oddzielone od
naw za pomoca balustrady i albo otacza¢ oltarz od strony przedniej, jak to bywalo
we zwyczaju, albo zajmowac przestrzen wzdtuz i wszerz pomiedzy $ciang absydy
a oftarzem, o ile byloby na tyle miejsca”'. Balustrada byla na tyle wysoka, aby chor
nie upodobniat si¢ do $piewakéw estradowych i aby nie byl on widoczny przez
wiernych. Praktyka lokalizowania choru nad kruchta datuje si¢ dopiero od pier-
wszych lat XV wieku?. Poczatkowo wiasciwa liturgia byla odprawiana za zastong
kryjaca oftarz (i kler) i byla podnoszona podczas Komunii. Zachowala si¢ ona do
dzi$ pod postacia ikonostasu w $§wiatyniach Kosciola wschodniego.

W czasach pierwotnych liturgii towarzyszyl wylacznie Spiew a cappella nato-
miast wszelkie instrumenty byly potepione, zwlaszcza te wykorzystywane w trakcie
uczt i tancow. Z czasem zaczgto jednak wprowadzac organy dla podkreslenia $pie-
wu. Po upadku Cesarstwa zachodniego utrzymywaly si¢ one w Bizancjum. Tam tez
wprowadzono dwa przeciwlegle chéry §piewajace aklamacje przy akompaniamen-
cie wlasnych organéw. Kosci6t zachodni przejat organy poczatkowo z oporami,
pamigtajac, iz byt to instrument wykorzystywany podczas $wieckich i poganskich
$wiat, natomiast Kosciol wschodni zakazal stosowania tego instrumentu i trwa to
do dnia dzisiejszego.

We Wiloszech, za czas6w Justyniana, zwigkszono $rodki na budowe swiatyn
i organdw, ktore zyskiwaly coraz wigkszg populamos¢. Przekazywane z pokolenia
na pokolenie wskazéwki dotyczace gry na tym instrumencie oraz rozwigzan tech-
nicznych doprowadzily do wyksztalcenia niezmienianej przez p6zniejsze stulecia
techniki budowy organow. Zostaly one oficjalnie uznane za instrument liturgiczny
przez papieza Witaliana (657—672) i znalazly swoje trwale miejsce w Kosciele.

2. Sredniowiecze

Dzigki reformom wprowadzonym przez papieza Grzegorza [ Wielkiego (590—
604) religia rzymskokatolicka rozprzestrzenita si¢ na tereny srodkowej i zachodniej
Europy (liczne misje). Jednoczesnie z powodu braku zorganizowanego, centralnego
zarzadzania Kosciolem (stan ten trwat az do XII wieku), rozpoczat si¢ proces umac-
niania wladzy koscielnej. Przede wszystkim usci$lano kontrol¢ nad zakonami i ujed-
nolicano ich reguly. Zakonnicy nie tylko szerzyli wiarg, ale dzigki nim rozwijala si¢
nauka oraz sztuka. Posiadali oni migdzy innymi wlasne rozwiazania dotyczace
budowania klasztor6w i kosciotow przyklasztornych. Gléwnymi o$rodkami, w kt6-

! J. DANILEWICZ, Koscidt i jego wnelrze w swietle przepiséw prawno-liturgicznych, Kielce 1947,
% Tamze.
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rych uksztaltowaly si¢ wzorce architektury wczesnego $redniowiecza, byly dwa
zakony: benedyktynéw w Cluny oraz cystersoéw w Citeaux kolo Dfjon. ,, Tradycje
i dostosowany do liturgicznych modlitw chéralnych (co 2-3 godziny) tok zy-
cia klasztornego spowodowat, ze ustalil si¢ charakterystyczny typ rozwigzan partii
wschodniej przeznaczonej dla zakonnikéw i ogrodzonej przegroda chérowa, zwana
lektorium od naw poprzecznych dla ludzi $wieckich™. Jednoczesnie zakony staty
si¢ takze oSrodkiem musicae choralis, a warunkiem przyjecia nowego zakonnika
byly m.in. jego zdolnos$ci muzyczne.

Duze znaczenie w umacnianiu jednosci Ko$ciola mialo takze ujednolicenie
liturgii. Wraz z liturgia koscielna rozwijala si¢ muzyka sakralna. Melodie gregorian-
skie, z natury homofoniczne, zaczgto w IX wieku wykonywaé wielogltosowo, jed-
noczes$nie zapoczatkowujac ,,wiek polifonii”. Spiew gregorianski zatracit swoj daw-
ny rytm. Jednoczes$nie rozwdj innych systeméw $piewania, tj. organum, diafonii
oraz rozw0j polifonii spowodowaly stopniowy upadek $piewu gregorianskiego.
Rozwéj muzyki wzmogt nacisk na zapewnienie dobrej zrozumiatosci mowy w §wia-
tyni. Podstawowa znajomos¢ problemow akustycznych pozwolifa architektom na
$wiadome kontrolowanie akustycznych wiasciwosci swiatyn. W tym celu na tylnych
$cianach umieszczano zbiorniki wypetnione popiotem, dodawano opitkéw korko-
wych do zapraw lub projektowano filary z otworem rezonansowym i z mozliwoscia
wypeiniania go stosowng iloscia piasku.

W VIII-IX wieku pojawil si¢ ruch ikonoklastow, czyli obrazoburcéw, potgpia-
jacy kult obrazéw (oficjalnie poparty przez Leona III Izaeryjskiego w 730 roku).
Gdy za czaséw Konstantyna V ruch ten osiagnat punkt kulminacyjny, jego dzialal-
nos$é spowodowala m.in. palenie rzezb figuralnych. W tym czasie zaczgly si¢ po-
glebiaé réznice polityczne, ekonomiczne, religijne oraz cywilizacyjne pomig¢dzy
greckim Wschodem a facifiskim Zachodem. Przyczynito si¢ to do wyodrgbnienia
si¢ wschodniego nurtu chrzescijanstwa z Ko$ciota (schizma wschodnia, 1054 r.).
Kosci6t wschodni zastapit rzezby wizerunkami swietych malowanymi na plaskim
podkiadzie drewnianym (ikony) lub przedstawionymi w postaci mozaiki. Pod
wzgledem akustycznym bylo to niekorzystne, gdyz spowodowalo utratg doskonate-
go elementu rozpraszajacego dzwigk, jakim jest rzezba figuralna. Odbito si¢ to wy-
raznie na akustyce §wiatyn wschodniego nurtu chrzescijanstwa.

Okres romanski wzorowat si¢ na osiagnieciach architektonicznych z wczes$niej-
szego okresu, Koscioly budowano inspirujac si¢ bazylika starochrzescijanska. We
wnetrzach o $cianach wykonanych z twardych materialéw, nakrytych ptaskim drew-
nianym stropem lub sklepieniem z arkadami i emporami, wytworzyla si¢ specy-
ficzna akustyka. Rozwiazania te mogly wplywa¢ na powstawanie niekorzystnych
zjawisk akustycznych, np. echa lub ogniskowania si¢ dzwigku. Jednak jednoczesnie
sprzyjaly one dobrej zrozumialosci mowy. W takich warunkach rozkwitat przede

3 D. SCHUBERT, Gott mit Schall — Gedanken zur Akustischen Kommunikation in Kirchenraumen,
»Raum und Klang” 1995, nr 1.
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wszystkim choral gregorianski. Powstale wéwczas mate koscioly posiadaja wspa-
niala kameralna akustyke¢ (np. koscioly sw. Michala w Fuldzie i w Hildesheim).
Niestety, zostaje ona zatracona w obiektach péznoromanskich (np. kosciot $w. Re-
miego w Reims).

Gotyk pozwolit na zmiang konstrukcji budowli dzigki waznemu odkryciu
w dziedzinie techniki budownictwa, jakim byl ek przyporowy. Nowa forma archi-
tektoniczna zdominowala inne kierunki rozwoju budownictwa sakralnego. Wysokie
wnetrza z duzg iloscia przeszklen okazaly sig¢ jednak niekorzystne pod wzgledem
akustycznym. Duza wysoko$¢ swiatyn gotyckich sprawita, ze dzwigk, nie majac mo-
zliwosci odbicia si¢ w kierunku wiemnych, zanikat gdzie$ pod sklepieniami. Wierni
stali si¢ tylko biemymi widzami i nie uczestniczyli czynnie w liturgii. Dlatego cze-
sto odprawiano nabozefistwa przy bocznych oltarzach, aby malej grupie zgromadzo-
nych os6b da¢ mozliwosé czynnego uczestnictwa w liturgii.

Najbardziej popularng budowla w stylu gotyckim jest katedra Notre Dame
w Paryzu. Przy tej katedrze dzialala takze paryska szkola Notre Dame (ok. 1160—
1230), ktdrej kompozytorzy przyczynili si¢ do rozwoju polifonii oraz doprowadzili
do szczytowej fazy rozwoju technik¢ kompozytorska, jaka jest organum — wielo-
glosowe wstawki w obregbie jednoglosowych form liturgicznych. Stopniowo zaste-
powano $piewy jednoglosowe opracowaniami wieloglosowymi.

W okresie p6znego sredniowiecza $piewy zostaly réwniez wzbogacone akompa-
niamentem organéw, ktére swym brzmieniem lepiej wypeialy gotyckie wnetrza.
Okazalo si¢ to korzystne dla akustyki $wiatyn tego okresu: , Francuskie organy
koscielne wykorzystuja wszystkie mozliwosci sztuki budowniczej, aby wielkoscia,
ci$nieniem i intonacjg wypelni¢ przestrzefi. Gdy to si¢ udaje, dzwigk i przestrzen
gotyckiej hali zlewaja si¢ znowu w jednos¢ tworzac niezapomniane przezycia™.

3. Renesans

Jest to okres, ktéry kojarzy si¢ z humanizmem oraz poszukiwaniem czystego
pickna. Nurt ten przejawia si¢ we wszystkich dziedzinach Zycia, w tym takze w reli-
gii. Transcendentalne uwielbienie Boga zostaje zastapione rzeczowymi wywodami
i szukaniem kompromisu pomiedzy filozofia, odkryciami naukowymi oraz Biblia:
,,K0sciol renesansowy staje si¢ bardziej sala religijnej debaty niz miejscem odpra-
wiania misterium. Wiaze sie to z formalizacja same;j liturgii i sprowadzeniem prze-
zycia religijnego do czysto literalnego udziatu w obrzedach religijnych”?.

W sztuce renesansu mozemy wyrdznic trzy okresy:

1) renesans weczesny — w tym okresie powstawala zaréwno architektura sakralna
monumentalna, jak i liczne kaplice dobudowywane do istniejacych wnetrz. Pro-

4 SCHUBERT, dz. c)t.
* A. SzYMSKI, Kanon formy architektonicznej w Kosciele katolickim — wspdiczesna koncepcja
przesirzeni sakrum, t. 1, Szczecin 1990, s. 120, 123, 156.
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by przeniesicnia do $wiatyn przepychu obecnego w sztuce tego okresu byly jed-
nak hamowane przez konserwatyzin duchownych, dlatego architektura wczes-
norenesansowych kos$ciolow charakteryzuje si¢ spokojem i harmonia

2) dojrzaly renesans — osiagnat mistrzostwo w operowaniu forma typowa dla anty-
cznego klasycyzmu;

3) manieryzm — postulowat pogon za oryginalno$cia oraz ekstentryczna swobode
w operowaniu forma; spowodowalo to migdzy innymi rozwdj dekoracji.

Kolebka renesansu byly Wiochy, skad nowy styl rozprzestrzeniat si¢ na inne
kraje europejskie. Powstawaly liczne szkoly promujace sztuke renesansowa i maja-
ce istotny wplyw na rozwdj zaréwno architektury, jak i muzyki. W poczatkowym
okresie renesansu wigksze znaczenie posiadata muzyka szkoly niderlandzkiej i fran-
cuskiej. Jednak w okresie dojrzalego renesansu szkoly te zostaly zdominowane
przez szkole wloska: rzymska oraz wenecka Muzyka szkoly rzymskiej charakte-
ryzowala sig¢ surowoscia, harmonig i byla ,,natchniona majestatyczna powaga™¢.Za-
razem udoskonalono technikg imitacji oraz kontrapunktu. Dotyczy to przede wszyst-
kim dziet czolowego przedstawiciela szkoty rzymskiej Palestriny (1526—1594).
Takze architektura charakteryzowata si¢ harmonig i spokojem dzi¢ki umiejetnie
operowanym detalom antycznym oraz proporcjonalnym formom (w mysl filozofii
renesansu — najdogdniejszym dla $wiatyni byla bryfa oparta na planie centralnym).

Szkota wenecka promowala rozwiazania bardziej swobodne. Architektura byla
zblizona do formy klasycznej poprzez wykorzystywanie elementéw antycznych, jed-
nak w bardziej swobodnej kompozycji. Takze muzyka, ktéra zagoscita w nowych
wnetrzach koscielnych, byla odmienna od nurtu rzymskiego. Zastuga tej szkoty
w dziedzinie muzyki byfo stworzenie nowego stylu wokalno-instrumentalnego, kt6-
ry polegatl na ,prowadzeniu majestatycznych chérow wraz z organami i orkiestra,

Zachwiany autorytet papieski spowodowany przez bunt protestancki oraz zh-
pienie Rzymu (1527) spowodowaly oslabnigcie przekonania o nietykalnosci stolicy.
Jednoczesnie Koscidl, aby umocnié¢ swoja pozycje, zaczal negowaé humanistyczny
$wiatopoglad oraz wykorzystywanie wzoréw pogarniskiej, antycznej sztuki w archi-
tekturze. Promowat on sprawdzone sredniowieczne wzorce, ktére dotyczyly takze
muzyki, ktora starano si¢ ,,0czysci¢” z nadmiaru elementéw dekoracyjnych. Ochro-
na tekstow liturgicznych przed deformacja, co dotyczylo takze ich opracowan muzy-
cznych, byta jednym z gléwnych postulatéw Soboru Trydenckiego, jaki odbyt si¢
w latach 1545-1563 (dzieto reformatorskie Palestriny i Zoilo'a). R6wniez w ar-
chitekturze mozemy zaobserwowa¢ wzmozenie wysitkéw (cho¢ w sposéb nieswia-
domy) w kierunku zapewnienia lepszej zrozumiato$ci mowy. Wyrazem tego byto
coraz bogatsze wyposazenie ko$ciotéw i rozwdj sztuki zdobniczej (manieryzm),
osiagajacej swoje apogeum w okresie baroku. Sprzyjato to rozproszeniu dzwigku

¢ J. WROTKOWSKI, Dziela, style, epoki. Architektura, rzetba, malarstwo i muzyka w popularnym
zarysie, Gdynia 1992, s. 133.
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i prowadzilo do skrdcenia czasu poglosu. Korzystniejsze warunki poglosowe za-
pewnialo rowniez budowanie $wiatyn o mniejszej kubaturze niz $wiatynie gotyckie.

Istotnym elementem rozpraszajacym dzwigk staly sig takze organy. Szafa orga-
nowa odpowiadala swoim artystycznym wyrazem oltarzowi, jednoczesnie spehiajac
istotna rol¢ w zakresie akustyki wnetrz. Wraz z coraz bardziej dekoracyjnym olta-
rzem, pozytyw stanowit doskonaly element rozpraszajacy, niwelujacy powstawanie
niekorzystnych zjawisk, m.in. echa. Doswiadczenia doby $redniowiecza oraz rene-
sansu w budowaniu organéw doprowadzily do okreslenia zaleznosci mi¢dzy przes-
trzenig kosciota a wielko$cia insturmentu, ktéry w sposéb indywidualny byl dosto-
sowany do wielko$ci wnetrza. Nastapilo zazebienie si¢ miedzy technikg budowy
organow a architektura oraz §wiadomym wykorzystywaniem warunkow akustycz-
nych panujacych w $wiatyni.

4. Barok

Barok jest najdiuzsza epoka we wspolczesnych dziejach rozwoju sztuki, charak-
teryzujaca si¢ bogactwem inwencji, zardwno w dziedzinie architektury, jak i muzy-
ki. Koscioly staraly sie zacheci¢ wiernych do uczestnictwa we Mszy $w. poprzez
przepych i bogactwo wnetrz koScielnych. Jednoczesnie, poprzez duze nagromadze-
nie elementdw rozpraszajacych dzwigk, powstaly korzystne warunki akustyczne dla
uprawiania muzyki zaré6wno wokalnej, jak i instrumentalnej.

Kosciol w dobie baroku podkresla przede wszystkim sprawowanie Ofiary. Poja-
wia si¢ ,,kult oltarza”, a wraz z nim wszystkie elementy wyposazenia kosciota zos-
taja podporzadkowane ,,generalnemu celowi, jakim jest dramaturgia nabozenistwa
i ekspresja uczuciowosci wiary””. Integralna czescia kosciola staja sie m.in. oltarz
gtéwny i boczne, konfesjonal, ambona oraz prospekt organowy, ktérego forma
w dobie baroku osiagneta najwyzszy poziom. Wieloglosowe chory, orkiestra oraz
caly prospekt organowy zostaly przeniesione do nawy gtéwnej, na balkon nad kru-
chta. ,,Tam wykonuja w trakcie Mszy $w. niejako wlasny, niezalezny od akcji przy
oltarzu «program liturgiczny»™®.

Organy barokowe s3 instrumentem dojrzatym pod wzgledem technicznym, o na-
tezeniu dZwigku znacznie przewyzszajacym inne instrumenty. Dla akustyki ko$cio-
16w tego okresu istotna jest okoliczno$é, iz organy stanowia zrédto dzwigku o przes-
trzennym charakterze. Pod tym wzgledem r6znia si¢ one od innych instrument6w,
bedacych punktowymi zrodtami dZzwigku o znacznie mniejszym natezeniu dzwigku.
Istotnym z punktu widzenia akustyki wngtrz jest tez frontowa ozdobna czgs¢ instru-
mentu, tzw. prospekt organowy. W dobie baroku zyskal on mocno rozrzezbiong
forme (np. organy w Katedrze Oliwskiej), co przy jego duzych rozmiarach korzyst-
nie wplywalo na akustyke ko$ciola ze wzgledu na rozpraszanie dzwigku.

7 SZYMSK], dz. cyt., 5. 123,
8 Tamze.
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Kompozytorzy baroku tworzyli dzieta dla konkretnych kosciotéw, charaktery-
zujacych si¢ konkretnymi parametrami akustycznymi. Do takich nalezy m.in. Jan
Sebastian Bach. Jest on najwigkszym kompozytorem baroku, dzialajacym zaréwno
w dziedzinie muzyki $wieckiej, jak i religijnej. Szczyty swojej tworczosci osiagnat
bedac kantorem w kosciele $w. Tomasza w Lipsku. Po licznych przebudowach
koscidt ten zyskat czas poglosu zblizony do pogtosu obecnych sal koncertowych.

Dhugi czas poglosu oznacza oczywiscie pewna akustyczna no$no$¢ pomieszcze-
nia, z ktdra wiaze si¢ odczuwalny czas narastania dZzwieku mogacy miesci¢ sie do-
kladnie w rzedzie czasu trwania krétkich nut. W przypadku organéw dochodza do
tego przy niskich tonach op6znienia w samych piszczatkach, Ktére rowniez moga
osiagnaé dziesiate czgsci sekundy. Skoro wigkszos$¢ granych dzi$ dziet organowych
powstala dla takich warunkéw akustycznych, nie nalezy si¢ dziwié szczeg6lnej este-
tyce dzwieku, wymagajacej odpowiednich pomieszczen.

W czasie poprzedzajacym barok, j¢zykiem obowiazujacym podczas liturgii byta
facina. Ograniczona znajomos$¢ laciny wéréd wiermnych nie stwarzata wéwczas duze-
go nacisku na zapewnienie dobrej zrozumiatosci mowy. W okresie baroku do litur-
gii zostal jednak wprowadzony jezyk miejscowy. W potaczeniu z potrzebami wyni-
kajacymi z elementéw liturgii, takimi, jak kazania, $piew wiernych i wokalne dzieta
muzyczne, zrozumialo§é mowy stala si¢ waznym czynnikiem akustyki kosciolow.

5. Od o$wiecenia do 1945 roku

Pod koniec XVII oraz w XVIII wieku kultura religijna byta poddawana ciagtym
prébom zdominowania jej przez kulturg¢ §wiecka. Kosci6t nie byl juz miejscem
spotkania z Bogiem, ale stat si¢ jednym z budynkéw publicznych. Religia os§wiece-
nia stafa si¢ religia rozumu, odrzucajaca wszelkie formy misterium, oczyszczajaca
kosciot z wszelkich rekwizytow, rzezb i relikwii. Nastapit roztam migdzy poboznos-
cig ludowa a liturgia. Liturgia dla kleru, pozbawiona homilii oraz $piew chéréw ma-
jacy charakter koncertu przyczynily si¢ do tego, iz ,,poboznos¢ ludowa realizowata
si¢ w pozaliturgicznych nabozefistwach i procesjach™.

Kosciol w dobie odrodzenia przyjat forme klasycznych starozytnych budowli
z zachowaniem ich surowosci. Ten programowy ascetyzm oswiecenia sprawil, ze
w nowobudowanych ko$ciolach nastapit nawrét do akustyki, z jaka mozna sig bylo
spotkaé w okresie bizantyjskim. Jednak w ich architekturze nastapit jednak postep:
przetamano funkcjonalna barier¢ dzielaca obiekt sakralny od sali widowiskowe;j,
czego wyrazem jest wprowadzenie do ko$ciola stalego elementu wyposazenia, ja-
kim sa tawki dla wiernych.

Muzyka we wszystkich jej odlamach nadal sig rozwijala i cho¢ jej zasadniczy
nurt rozwoju przeniést si¢ na grunt muzyki swieckiej, wielcy kompozytorzy nie
stronili od komponowania utworéw o tematyce religijnej.

? B. KUMOR, Historia KoSciota, Lublin 1985, s, 94.
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Od drugiej dekady XIX wieku pojawily si¢ w sztuce i muzyce nowe idee, ktdre
byly realizowane przez cale XIX stulecie. Epoka ta, zwana romantyzmem, wraz
z neoromantyzmem trwala prawie cale XIX stulecie. Byt to czas buntu nacechowa-
nego poczuciem tragicznego niepogodzenia, ktory przejawial si¢ glownie w indywi-
dualizmie oraz w historyzmie. Wiodacym hastem tej epoki byla synteza sztuk, ktora
w muzyce zostata zrealizowana w catosci przez R. Wagnera w postaci dramatu mu-
zycznego. Jednoczesnie nastapilo przenikanie, zwlaszcza w II pot. XIX wieku, te-
matéw malarskich i literackich do muzyki, czego efektem byto powstanie poematu
symfonicznego (F. Liszt).

W muzyce religijnej utrzymywaly si¢ tradycyjne formy muzyczne, takie jak
msza i oratorium (upraszczane przez eliminacj¢ choréw). Byly one komponowane
przez przedstawicieli dwoch gléwnych kierunkéw, tj. klasycyzujacy, inspirowany
twoérczoscig J.S. Bacha czy Palestriny (np. Feliks Mendelssohn), oraz romantyczny,
oparty o formy misterium zawierajacej elementy basni, piesni ludowe;j oraz pierwia-
stek uczuciowy (np. F. Liszt). W koSciolach czg¢sto wykonywano tez muzyke typo-
wo $wiecka. Brakowalo dobrze wyksztalconych chéréw i dobrych organéw. Stan
taki trwat do lat trzydziestych XIX w. Dopiero reforma cecyliariska postawila sobie
za cel ponowne wprowadzenie autentycznej muzyki koscielnej, ktora miata staé sie
inspiracja dla 6wczesnych kompozytoréw.

W architekturze proba syntezy przejawia si¢ dopiero w drugiej potowie XIX
wieku (historyzm i eklektyzm), podczas gdy architektura romantyczna pierwszej
polowy tego stulecia charakteryzuje sie¢ proba ztamania klasycznej formy poprzez
nagromadzenie elementéw dekoracyjnych przy zachowaniu monumentalnosci dzie-
fa. Okres historycyzmu i eklektyzmu w architekturze, to czas poszukiwania nowej
formy, ktéra miata powstaé z taczenia elementéw wyksztalconych w poprzednich
wiekach w nie zawsze sp6jna cato$¢. Czesto wrecz kopiowano historyczne obiekty
koscielne lub odwzorowywano rzadzace nimi reguly. Mimo wprowadzenia nowych
form stylistycznych, wnetrza nie przedstawialy niczego nowego pod wzgledem aku-
stycznym. Mozna jednak wskaza¢ koscioly, w ktérych akustyka poprawita si¢. Do-
tyczy to przede wszystkim obiektéw neogotyckich. Gotyk uznany za ,,styl religijny”,
stat si¢ powszechnie uznana forma kosciota az do XX wieku. Swiqtynie realizowane
z cegly wedlug zasad gotyckich, lecz majace mniejsza kubature niz tamte, z reguty
dobrze speinialy potrzeby akustyczne dotyczace liturgii i muzyki koscielnej.

Przetom wiekow charakteryzuje liczne przemiany w ksztaltowaniu architektury
sakralnej, ktore byly wynikiem dazenia liturgistow do ozywienia liturgii. ,,Nowa”
liturgia miata stanowié¢ wsp6ine misterium. Odnowa liturgiczna rozwijata si¢ w spo-
séb péloficjalny i zostala sformalizowana dokumentem wydanym w 1947 roku, tj.
encyklika Mediator Dei Piusa XILI. ,,Odtad, w spos6b oficjalny, liturgia przetamata
bariery «koscielnego ceremoniatu» i pojmowana jako «kontynuacja Ofiary Chrys-
tusa» przeksztalcila wspélnote wiernych z biernej w czynng uczestniczke, a istote
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akcji z teatrum sacrum na misterium Ecclesiae”"’. Jednocze$nie podkre$lono ele-
menty przestrzeni sakralnej, takie jak oftarz oraz chrzcielnica. Kosci6t zaczat pelnié
funkcje miejsca zgromadzenia oraz schronienia wiernych.

Pierwsza polowa XX wieku wprowadzila nowe elementy zaréwno do muzyki,
jak i do architektury. Pojawienie si¢ nowych materiatow, takich jak stal i beton, poz-
wolilo formowaé przestrzen w postaci bryl kubicznych. Stosowanie prostych $cian,
licznych przeszklen oraz materiatéw silnie odbijajacych dzwigk powodowalo, ze
obiekty sakralne charakteryzowaly si¢ zbyt dtugim czasem poglosu, jak na potrzeby
wynikajace z ich funkcji. Jednoczesnie lokowanie funkcji sakralnych w pomieszcze-
niach stosunkowo niskich powodowalo negatywne wrazenia'stuchowe podczas
odbioru dzwigku — muzyka organowa oraz rozbudowane partie choralne nie paso-
waly do takich warunkow akustycznych. Z drugiej strony pojawily si¢ materiaty po-
chlaniajace dzwigk, ktore stosowane bez nalezytego do$wiadczenia nadmiernie
wygluszaly wnetrza i powodowaly, ze stawaly si¢ one martwe pod wzgledem akus-
tycznym. Poprawialo to wprawdzie zrozumialo$¢ mowy, ale odbieralo wiernym
cheé do wspdlnego Spiewu.

6. Okres powojenny i lata wspélczesne

Powojenna architektura, to przede wszystkim odbudowa ko$ciotéw zniszczo-
nych przez dzialania wojenne. W latach 1947-1970 w Polsce nastapit w tej dziedzi-
nie zastdj, spowodowany niekorzystna sytuacja polityczna. Nastepne lata, to szybkie
nadrabianie straconego czasu, co w efekcie doprowadzito do wymyslnych form, nie
zawsze dobrze shuzacych funkcji wznoszonych obiektéw i nie korespondujacych
z tradycja architektury sakralne;j.

W wielu ko$ciolach tego okresu daje si¢ zauwazy¢ brak intymnosci, bgdacy
skutkiem wprowadzenia olbrzymiej kubatury, ktéra nie byla dzielona na mniejsze
przestrzenie, np. kapliczki lub nawy. Wplynglo to niekorzystnie na jakosé¢ akustycz-
na wnetrza, ktore uzyskato zbyt dlugi czas poglosu ze wzglgdu na duza ilo$¢ mate-
rialéw odbijajacych dzwigk (beton, szklo, tynk, kamienna posadzka). Ponadto, brak
elementow rozpraszajacych dzwigk w polaczeniu z duza kubatura sprawia, ze w ko-
Sciolach nierzadko wystgpuje zjawisko echa. Abstrahujac od tego, ze jest to nieko-
rzystne dla intymnosci akustycznej wngtrza, stanowi to oczywisty defekt akustycz-
ny. Wspolczesne wnetrza zwykle nie nadajq si¢ do wykonywania w nich muzyki
religijnej. Dotyczy to zwlaszcza dziet o charakterze monumentalnym, ktdre poza
tre$ciami transcendentnymi wyrazaja rowniez uniwersalnie rozumiany protest prze-
ciwko zlu. Wlasénie uniwersalizm i skupienie w sobie dorobku réznych kultur jest
cecha, ktdra charakteryzuje wspdtczesnie powstajaca muzyke religijna. Czgsto przy-
taczanym przykladem jest Pasja wg sw. Lukasza K. Pendereckiego, a zwlaszcza jej
cze$é Stabat Mater. Utwér ten zostal rozpisany na trzy chéry, orkiestr¢ symfoniczna

19 SZYMSKI, dz. cyt., s. 156.
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i solistow. Jego ekspresje najtrafniej mozna wyrazié tylko we wnetrzach o wysokich
walorach akustycznych. Poza salami koncertowymi, ktére, niestety, pozbawione sg
pierwiastka sacrum, warunki takie oferuja duze zabytkowe koscioty, w ktérych poza
akustyka, zamyst kompozytora eksponuje rowniez forma architektoniczna obiektu.

Nieodpowiednia jakos$¢ akustyczna koscioléw jest czesto ratowana przez ins-
talowanie elektroakustycznych systeméw naglasniajacych. Niestety, z reguty nie
czynia one wnetrz lepszymi. Zdarza si¢, ze niskie wnetrza zostaja wypelione
monumentalnym dzwigkiem, nie przystosowanym do liturgii lub charakteru muzyki
towarzyszacej nabozenstwom. Z kolei we wnetrzach wysokich, nawet maty biad
w zaprojektowaniu lub uzytkowaniu sieci naglasniajacej czg¢sto sprowadza skutek
odwrotny do zamierzonego. Zmniejsza si¢ zrozumialo§¢ mowy, a jednoczesnie
zostaja wzbudzone niekorzystne zjawiska akustyczne, np. nadmierny pogtos, echo
trzepoczace, rezonanse, sprzezenia sieci nagtasniajace;j itp. Ponadto liczne glo$niki
i mikrofony sa zwykle obcym elementem wyposazenia, klécacym si¢ z charakterem
wnetrza sakralnego.

7. Uwagi koncowe

Na przestrzeni dziejéw koscioly tworzyly w swych wnetrzach akustyke spe-
cyficzng dla danego okresu, ktéra odpowiadata konkretnym wymaganiom liturgi-
cznym i uwarunkowaniom kulturowym. Zwiazek mi¢dzy architektura sakralng
a dzwigckiem pojawil sic w momencie budowania pierwszych kosciotéw, jako ze
wlasciwosci akustyczne wngtrza sa $cisle uzaleznione od rodzaju i powierzchni ma-
terialu budowlanego oraz od wyposazenia i formy architektonicznej obiektu.

Do najkorzystniejszych pod wzgledem akustycznym wnetrz zalicza si¢ koscioly
barokowe ze wzgledu na ich bogactwo formy, sprzyjajace rozproszeniu dzwigku.
Dzigki nagromadzeniu elementdéw rozpraszajacych i zwiazany z tym, mozliwie réw-
nomierny, rozk}ad energii dZwigku w pomieszczeniu, przy jednoczesnej eliminacji
punktéw ogniskowych, zdecydowanie poprawialo jako§¢é brzmienia muzyki oraz
zrozumiatos¢ mowy. Komponowanie utworéw z mysla o odtworzeniu ich w kon-
kretnych wnetrzach sakralnych §wiadczy o intuicyjnym uwzglednianiu aspektéw
akustycznych w rozstrzygnieciach podejmowanych przez kompozytoréw, a takze
w decyzjach budowniczych organ6éw, dotyczacych dyspozycji, tj. zestawu gloséw
tworzacych tzw. plenum organowe.

Zastanawiajacy jest takze fakt, iz wigkszos¢ plandéw koscioléw posiada nieréw-
nolegtosci i krzywizny $cian, ktére zapobiegaja powstawaniu niekorzystnego zja-
wiska, jakim jest echo. Trudno stwierdzi¢ czy jest to §wiadome dziatanie czy tylko
$wiadectwo niedokladnosci budowniczych.

Niezaleznie od stylu architektonicznego, dobre walory akustyczne prezentujq
réwniez koscioly drewniane, ze wzgledu na wlasciwosci pochlaniajace drewna.
Z reguly charakteryzuja si¢ one krétkim czasem poglosu, korzystnym dla zrozumia-
fosci mowy.
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Waznym czynnikiem ksztaltujacym akustyke jest réwniez sama liturgia. Wpty-
wala ona m.in. na formeg architektoniczna $wiatyn, np. wprowadzenie chéru do
liturgii spowodowalo roztéidowanie najpierw prezbiterium, a pozniej tylnej czgsci
kosciota. Rozwdj kapliczek zlokalizowanych w nawach bocznych korzystnie po-
dzielil przestrzen, sprzyjajac rOwnomiernemu rozchodzeniu si¢ dzwigku w catym
wnetrzu. Z biegiem czasu, liturgia wprowadza nowe lelementy do obrzadku religij-
nego. Poczatkowo jest to tylko $piew i stowo mowione, pozniej takze i uzycie ins-
trumentéw muzycznych. Wraz z liturgia rozwija si¢ muzyka koscielna, z apogeum
rozwoju przypadajacym na koniec renesansu (Palestrina). Jednocze$nie kosciot
zaczyna przejmowaé funkcje pozaliturgiczne, stajac si¢ miejscem, gdzie odbywaja
si¢ inscenizacje i koncerty, zarowno o tematyce $wieckiej jak i religijnej.

Niestety, wspotczesne koscioty, mimo dobrego poznania regut rzadzacych akus-
tyka architektoniczna, rzadko posiadaja odpowiednia akustyke. Jej jakos¢ jest po-
prawiana przez stosowanie instalacji elektroakustycznych. Zaburzaja one harmonig
duzego wnetrza i sa zbedne we wnetrzach matych, gdzie moga by¢ zastapione po-
przez odpowiednio uksztaltowana przestrzeii i umiejg¢tnosci retoryczne mowcy.
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