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Wspdlczesna tworczos¢ mszalna, zaré6wno kompozytoréw polskich, jak obcych,
tworzy niezwykle bogaty ilosciowo-zréznicowany nurt w diugich dziejach tego ga-
tunku. Réwnoczesnie cykl mszalny wspéitworzy gatunkowe continuum, ktére moze
stanowié¢ przedmiot refleksji analitycznej. Przyjmujac mozliwie szeroki zakres zna-
czeniowy, okreslenie continuum (uzyte w tytule tego tekstu) mozna utozsamic¢ przede
wszystkim z ciagtoscia tradycji, wyrdzniajac autonomiczne elementy tradycji twor-
czo$ci mszalnej jako odrgbnego gatunku wieloglosowej muzyki liturgicznej. Tra-
dycje tg zakresla przede wszystkim $cisty zwiazek twérczosci mszalnej z liturgia,
ze wspdlnotowym—antropologicznym wymiarem liturgii i muzyki liturgii, o czym juz
pisatem' W kontekscie tego zwiazku i réznorodnych uwarunkowan muzycznych
pozostaja poszczegdlne elementy tej tradycji.

Przedmiotem tego tekstu jest Msza uroczysta Stanistawa Moryty w refleksji
analitycznej uwzgledniajacej kontekst ciagtosci tradycji gatunku. Gtéwny zatem prob-
lem mozna sformutowac w formie pytania o wspomniane elementy charakteryzujace
tg tradycjg, reprezentatywne dla tego cyklu. Mozna je wyr6znic i rozpatrywacé, przyj-
mujac trzy aspekty: (1) continuum formalne; (2) homagium — hotd ztozony Josquino-
wi, zgodnie z brzmieniem inskrypcji kompozytora umieszczonej na karcie tytutowej
partytury: Hommage a Josquin Desprez; (3) continuum zwiazane z typem ducho-
wosci eucharystycznej.

1. Continuum formalne
Formalng ciaglo$¢ tradycji zapewniaja elementy giéwnie normatywne dla cyklu

mszalnego, przyjmujac jako kryterium zgodno$¢ z przepisami liturgicznymi: tekst
1 struktura formalna oraz obsada (w mniejszym stopniu).

' S. DABEK, Wokdt problematyki pojeciowej oraz pewnych idei, w kontekicie dziejow wieloglosowej
muzyki liturgicznej w Polsce (do Vaticanum [I), w: S. DABEK, |. PAWLAK (red.), ,, Thesaurus musicae
sacrae summa cura servetur et foveatur” Sympozjum Historia i wspotczesnos¢ muzyki liturgicznej w Pol-
sce 100 lat od wydania Motu proprio papieza Piusa X, Lublin 2004, s. 106-117.



368 STANISEAW DABEK

Missa Solemnis ma obsadg wokalno-instrumentalna. Partie wokalng tworzy sopran
(lub mezzosopran) solo oraz 3-glosowy chér mieszany: sopran, alt, baryton (SABar),
natomiast parti¢ instrumentalng — podwdjne trio dete blaszane: 2 trabki (¢r in B),
2 waltornie (cr in F), 2 puzony (¢n: tenorowy i basowy). Ze wzgledu na uzycie tych
instrumentéw mogloby si¢ wydawacé, ze ten typ obsady koresponduje gtdwnie ze
wspétczesnymi cyklami mszalnymi, np. Strawinskiego, Goeyvaertsa, wzglgdnie
wczesniejszymi — Brucknera, czy nawet Haydna. Jednak wlasciwosci brzmieniowe
cyklu — porzadek dZzwigkowy (o czym bedzie mowa) §wiadcza, ze kompozytor $wia-
domie nawiazuje do tradycji XV i1 X VI stulecia, ogélnie méwiac: josquinowskie;j.
Instrumenty dete blaszane nadaja temu cyklowi brzmienie ,,uroczyste” — jeden z ele-
mentéw solemnitas, eksponowanej w tytule cyklu, analogicznie do m.in. dawnych
motetéw ceremonialnych (w terminologii niemieckiej: Staatsmotetten), np. Dufay’a
Nuper rosarum flores (obsada instrumentalna: partia Tenor primus i secundus).
Réwniez w 3-glosowej obsadzie chéru mozna widzie¢ paralelg do josquinowskiego
tricinium.

Missa Solemnis powstata do tacinskiego kompletnego tekstu ordinarium missae.
Ponadto kompozytor wykorzystat introit Repleatur os meum (funkcjonujacy w Feria
sexta quatuor temporum Pentecostes | piatek Suchych Dni Zielonych Swiat) wyko-
nany choratowo oraz tekst hymnu ku czci Naj$wietszego Sakramentu O salutaris
Hostia, do ktérego skomponowat czg$¢ cyklu jako communio. Zostaly wigc spetnio-
ne wymogi liturgiczne dotyczace kompletnosci tekstu. Réwniez operujac tekstem,
kompozytor wprowadza rozwiazania generalnie aprobowane liturgicznie, przy tym
réwnie che¢tnie stosowane w praktyce kompozytorskiej. Powtérzeniom ulegaja bo-
wiem niektére wersy badz struktury semantyczne w Gloria i1 Credo, co ma zreszta
swoje uzasadnienie muzyczne; wersy pochwalne w Gloria oraz kilka struktur se-
mantycznych w Credo: Deum de Deo — vero, Et incarnatus — Sancto, Confiteor —
peccatorum;, sporadycznie pojawiaja si¢ powtdrzenia pojedynczych stéw w Sanctus
1 Agnus Dei. Generalnie tekst mszalny nie zawiera istotnych ingerencji kompozytor-
skich — jest traktowany wrgcz z pietyzmem.

Koncepcja formy wyraznie nawiazuje do rozwigzan XVI-wiecznych, charakte-
ryzujacych si¢ konsekwencja zachowania jednosci strukturalnej tekstu i zarazem
formy poszczegdlnych czgsci cyklu, co muzycznie wyraza ptynnos¢ przebiegu oraz
zwartos$¢. Stuzy temu réwniez pokrewienstwo i wariacyjnos¢ materiatowa — swo-
isty ,,ewolucjonizm” (0 czym dalej). Czg$¢ zakonczeniowa cyklu jest wytacznie
instrumentalna. Jest to cykl 8-czg$ciowy (zgodnie z numeracjq przyjgta w partytu-
rze): I Introit Repleatur os meum (choral), Il Kyrie, Il Gloria, IV Credo, V San-
ctus, V1 [Communio] O salutaris Hostia, V11 Agnus Dei, VIII Ite missa est (czgs¢
instrumentalna)®.

* Otrzymalem od kompozytora tg redakcjg partytury. Natomiast juz po napisaniu niniejszego tekstu
powstaly dwie czgsci: Graduale i Alieluia.
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— II Kyrie ma budowg 3-odcinkowg wariacyjna, zgodnie ze struktura liturgiczng
tekstu: (1) a Kyrie (t. 1-8); (2) a, Christe (t. 9-14); (3) a, Kyrie (t. 15-22).

— III Gloria — budowa 6-odcinkowa tancuchowa z elementem wariacyjnosci:
(1) a Gloria — voluntatis (t. 1-10); (2) b Laudamus te (t. 11-14); (3) a, Bene-
dicimus te — glorificamus te (t. 15-20); (4) ¢ Gratias agimus — Jesu Christe
(t. 21-32); (5) d Domine Deus — miserere nobis (t. 33-49); (6) e Quoniam — Amen
(t. 50-58).

— IV Credo — budowa 10-odcinkowa wariacyjno-rondowa: (1) a Credo — omnia
saecula (t. 1-28/29); (2) b Deum de Deo — Deo vero (t. 29—40); (3) a, Genitum
non factum — descendit de caelis (t. 41-54/55), (4) ¢ Et incarnatus — homo factus
est (t. 55-68); (5) d Crucifixus — secundum scripturas (t. 69-80); (6) e Et ascen-
dit — non erit finis (t. 81-96); (7) c, Et in Spiritum — procedit (t. 97-112); (8) a,
Qui cum Patre — Ecclesiam (t. 113-140/141); (9) ¢, Confiteor — peccatorum
(t. 141-152); (10) a, Et expecto — Amen (t. 153-170).

— V Sanctus — budowa 4-odcinkowa wariacyjna: (1) a Sanctus — Sabaoth (t. 1-10);
(2) a, Pleni — in excelsis (t. 11-22); (3) a, Benedictus — Domini (t. 23-30); (4) a,
Hosanna (t. 31-40).

— VI O salutaris Hostia — budowa 5-odcinkowa fanicuchowa, z symetriq dwutakto-
wa, przy czym kazdy odcinek obejmuje potoweg wersu: (1) a (t. 1-2); (2) b (t. 2—
4); (3) ¢ (t. 4-6); (4) d (t. 6-8); (5) e (t. 8-10).

— VII Agnus Dei — budowa 3-odcinkowa wariacyjna, z powiazaniem materialtowym
z II Kyrie: (1) a Agnus — nobis (t. 1- 8/9); (2) Ka, miserere — Agnus — miserere
(t. 9-26); (3) a Agnus — dona nobis pacem (t. 27-38).

Zaprezentowane rozcztonkowania szczegStowe pozwalaja stwierdzié, ze charakte-
rystyczna cecha koncepcji formy Mszy uroczystej jest przede wszystkim przejrzystosé
rozcztonkowan wewnetrznych, wynikajaca z konsekwentnie realizowanej budowy
odcinkowe;j. Te odcinkowos¢ wyznacza struktura wersowa tekstu mszalnego, podkres-
lana muzycznie przy pomocy cezur, np. przewaznie dluzszych wartosci rytmicznych
(nie za$ kadencji), co zapewnia ptynnos¢ przebiegu. Przejrzystos¢, wyrazistos¢, ptyn-
nos¢ — elementy te tworza wyrazng paralelg do zalozen koncepcji formalnej cykli
mszalnych Josquina. Réwnie wazne kryterium stanowi materiat. Dzigki zréznicowa-
nym powiazaniom materialowym kompozytor tworzy jednos¢ strukturalng i autono-
miczne rozwiazania w kazdej cze¢sci cyklu: wariacyjne (Kyrie, Sanctus, Agnus Dei),
z elementem wariacyjnosci (Gloria), wariacyjno-rondowe (Credo) i rzadziej stoso-
wane — lafncuchowe (O salutaris Hostia):

— Kyrie: aaa;

— Gloria: aba,cde;

— Credo: aba,cdec,a,c,a;;

— Sanctus: aa,a,;a,;

— O salutaris Hostia: abcde;

— Agnus Dei: aKa,a.
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2. Homagium na czes¢ Josquina

Imie tego mistrza nieprzypadkowo pojawito si¢ juz w tym tekscie. Missa Solem-
nis jest bowiem zamierzonym homagium. Przede wszystkim kompozytorskim, nie
za$ operujacym wybranymi jedynie elementami stylu badz estetyki. Moryto postuguje
si¢ bowiem josquinowskimi rozwigzaniami warsztatowymi. Nie ma watpliwosci,
ze w spos6b catkowicie oryginalny—twérczy, z wykluczeniem stylizacji. Mozna je-
dynie przypuszczac, ze jest to rezultatem szerszych studiéw, wynikajacych zapewne
z josquinowskich fascynacji.

Paralelg istotng do Josquina, poniewaz ksztattujaca brzmienie, tworzy modalna
organizacja materialu partii wokalnej, konsekwentnie przeprowadzona we wszyst-
kich czesciach cyklu. Partia wokalna przewaznie zawiera pelny materiat dwéch
generalnie skal modalnych: frygijskiej transponowanej in f (f-ges-as-b-c-des-es-f)
oraz eolskiej transponowanej in b (b-c-des-es-f-ges-as-b). Wybor tych skal nie jest
przypadkowy. Wiaze si¢ natomiast z jednolitym brzmieniem modalnym, co zapew-
nia niemal identyczny materiat dzwigkowy tetrachordéw tych skal, np. I tetrachord
skali fjest identyczny z II tetrachordem skali 4. Jest to materiat wlasciwie wylacznie
diatoniczny, co tym bardziej wiaze ten cykl z 6wczesnym idiomem brzmieniowym.
Kompozytor w kolejnych czgsciach cyklu konsekwentnie operuje naprzemiennie ma-
terialem obu skal: Kyrie — f, Gloria — b, Credo — f, Sanctus — b, Agnus Dei — f.
Uscislajac — w Sanctus i Benedictus wykorzystana zostata pentatonika bezpétto-
nowa: b-c-es-f-g. Dalsza prawidtowos¢ dotyczaca rozwiazan szczegétowych polega
na naprzemiennym — przewaznie sukcesywnym, rzadziej symultatywnym — ope-
rowaniu materialem obu tetrachordéw tej samej skali lub dwéch réznych skal
w poszczegblnych czesciach cyklu, badz niekiedy petnym materialem danej skali,
wreszcie pewna modyfikacja materiatu tetrachordu frygijskiego. Ponizej zamiesz-
czono zestawienie szczegétowe (przecinek po nazwie skali oznacza materiat wyko-
rzystany sukcesywnie, my$lnik — symultatywnie).

— Kyrie: Kyrie f (fryg); Christe c (fryg); Kyrie f (fryg).

— Gloria: Gloria — Glorificamus te b (eol); Gratias — Jesu Christe b (eol), f (eol),
b (eol); Domine Deus — miserere nobis b (eol) — f (fryg); Quoniam — Amen b
(eol) — f (fryg).

— Credo: Credo — saecula f (fryg); Deum de Deo — Deo vero f (fryg modyf.: f-ges-
as-ces-c-des-es), ¢ (fryg modyf.: c-des-es-f-ges-g-as-b), Genitum non factum —
de caelis f (fryg); Et incarnatus est — factus est f (fryg), b (fryg), f (fryg) - ¢ (fryg);
Crucifixus — Et resurrexit — secundum scripturas b (eol) — f (fryg); Et ascendit —
non erit finis b (eol) — f (fryg); Et in Spiritum — vivificantem b (fryg) — Qui ex
Patre — procedit f (fryg); Qui cum Patre — Et unam sanctam — Ecclesiam f (fryg);
Confiteor — peccatorum f (fryg modyf.: f-ges-as-ces-c-des-es), ¢ (fryg modyf.:
c-des-es-f-ges-g-as-b); Et expecto — Amen f (fryg).

— Sanctus b (pentatonika bezpéttonowa: b-c-es-f-g).

— O salutaris Hostia b (eol).

— Agnus Dei: Agnus Dei — miserere nobis f (fryg); Agnus Dei — miserere nobis
c (fryg), f (fryg); Agnus Dei — dona nobis pacem f (fryg).
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To zestawienie szczegétowe pozwala na sformutowanie kilku wnioskéw.

— Partig wokalng charakteryzuje precyzyjnie konstruowany porzadek dzwigkowy,
polegajacy na powtarzalnosci $cisle okreslonego materiatu nie tylko skalowego,
lecz takze w zakresie wysoko$ci dzwigkéw.

— W porzadku dzwigkowym wewnatrz czgsci cyklu dominuje myslenie tetrachor-
dalne. Te istotne stwierdzenia ilustruje w sposdb pogladowy ponizszy przyktad
nutowy; strzatka pozioma wskazuje naprzemienne wykorzystanie skal fi b w ko-
lejnych czgsciach cyklu; strzatka pionowa — myslenie tetrachordalne wewnatrz
czgsci cyklu. Generalnie za$ przykiad obejmuje petny materiat dZwigkowy —
pelny zaséb wysokosci dzwigkéw — wykorzystany w partii wokalnej cyklu.

Przykiad 1.

— Okreslony materiat dZwigkowy skalowy i tetrachordalny wiazZe si¢ bezposrednio
ze strukturg wersowa tekstu mszalnego (o czym bedzie mowa).

— Porzadek dzwigkowy ma §cisty zwiazek z materialem motywicznym wraz z jego
szczeg6lowymi powigzaniami i przeksztalceniami (o czym réwniez powiemy).

— Istotne sa takze josquinowskie rozwigzania warsztatowe. Moryto bowiem twérczo
wykorzystuje gléwne techniki kompozytorskie stosowane przez Josquina (wyjaw-
szy przeimitowanie), zwlaszcza: technikg par gtosowych (tzw. josquinowskich)
oraz specyficzne dla tego twoércy rozwigzania kontrapunktyczne. Wiaze je z ok-
reslonym tekstem.

— Pary josquinowskie kompozytor taczy z wybranymi wersami tekstu Gloria wiel-
bigcymi Boga — Bozego Baranka. S3 to kolejno dwie pary gloséw (wyzszych oraz
nizszych) z tekstem: Domine Deus — Filius Patris i Qui tollis — miserere nobis
oraz: Qui tollis — deprecationem nostram i Qui sedes — miserere nobis. Pary te
maja ,.klasyczng” obsadg sasiednich glosow wyzszych (2 S) i nizszych (A, Bar)
oraz réwnie ,.klasyczny” typ kontrapunktu — contrapunctus simplex. Srodki te
stuza (podobnie jak u Josquina) przede wszystkim wyraznej deklamacji tekstu
(co jeszcze skomentujemy).

Przyklad 2.
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— W Kyrie oba wezwania taczy jeden gléwny motyw dzwigkowy (powracajacy takze
w Agnus Dei) prezentowany w 2-gl. imitacjach strettujacych w oktawie. Wiasnie
uzycie imitacji oraz stretta wprowadza element medytacji (dopuszczajac taka
interpretacje¢), ze wzgledu na regulamme ,,dialogowane’” powt6rzenia tekstowo-
muzyczne. Ten typ medytacji kompozytor kontynuuje cz¢sciowo w Gloria; bo-
wiem tekst werséw inicjalnych (Gloria — voluntatis) i wersy uwielbienia (Benedi-
cimus te — Glorificamus te, poza — Laudamus te) taczy jeden motyw dzwigkowy
powtarzany w 2-gl. imitacjach w oktawie (tym razem bez uzycia stretta; motyw
ten zostal ponadto wykorzystany w kanonie instrumentalnym, o czym dalej). Iden-
tyczne rozwigzania kontrapunktyczne stosowat Josquin, m.in. w Missa Pange
lingua (bicinium z Sanctus)’.

Przyklad 3.
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— Contrapunctus simplex jest szczeg6lnie wyrazistym typem kontrapunktu stuza-
cym deklamacji tekstu; w polifonii linearnej postugiwano si¢ wigc nim oszczed-
nie. Moryto stosuje ten Srodek jako bicinium oraz tricinium, eksponujac wybrane

3 Missa Pange lingua, XVIII, w: A. SMUERS (red.), Werken van Josquin Des Prez. Missen, t. XXXIII,
Amsterdam 1952.
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wersy Gloria, Credo 1 Sanctus. W Gloria kontrapunkt 3-gi. z powtarzanym ma-
terialem dzwigkowym zostat zarezerwowany dla wersu Laudamus te oraz odcinka
koncowego tej czgsci: Quoniam — Amen. Kontrapunkt 2-gt. z powtarzanym mo-
tywem dzwigkowym laczy wersy Gratias agimus — Fili unigenite, dazac do sym-
bolicznej kulminacji jako tricinium wraz ze stowami Jesu Christe. W Credo
w kontrapunkcie 3-gl. kompozytor wigze tym samym materiatlem dzwigkowym —
pozornie niezrozumiale — wersy méwigce o Ukrzyzowaniu (Crucifixus — sepul-
tus est) i ... Zmartwychwstaniu (E resurrexit — dexteram Patris), co skomentuje-
my szerzej. W Sanctus kontrapunkt 2-gt. z powtarzanym motywem dzwigkowym
obejmuje wers Benedictus — Domini. Kompozytor w bicinium, podobnie do Jos-
quina*, stosunkowo czesto wyprowadza drugi glos z kontrapunktycznych przeksz-
tatcen glosu pierwszego, np. inwersji raka (IR; przykl. 4). Generalnie contra-
punctus simplex stuzy w tym cyklu mszalnym nie tylko deklamacji tekstu, lecz
wprowadza (podobnie jak imitacje motywiczne w Kyrie i Gloria) takze element
swojego rodzaju medytacji.

Przyklad 4.
Josquin, Missa De Beata Virgine, Credo, 1. 105
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— Pierwsza fazg Gloria rozpoczyna krétki (9-taktowy) kanon podwdjny 4-gt. (1 1,
SA — I, Bar; tr I — tn IT) w oktawie. Jest to w zasadzie kanon instrumentalny,
poniewaz 2 gtosy wokalne kanonu pierwszego (SA — Bar z tekstem Gloria — bo-
nae voluntatis; zob. przykl. 3) sa dwojone (przez tr I — tn I). Kanon ten zostat
nastepnie powtérzony dostownie, przy czym oba wymienione gtosy wokalne
zostaly zdwojone jedynie z tekstem Benedicimus te — Glorificamus te. Josquin —
mistrz, jak wiadomo, ,,ponadczasowych” rozwiazan techniki kanonicznej — sto-
sowal kanon przewaznie symbolicznie. Réwniez w kanonie Moryty wyrazistos¢
i ostinatowos$¢ motywiczna wraz z powtérzeniem (materiatowym, dzwigkowym)
symbolizuja zapewne typ swojego rodzaju ,,nieustajacej” medytacji uwielbienia.
Reasumujac — oméwione josquinowskie rozwiazania warsztatowe maja istot-

ny wptyw na form¢ poszczegdlnych czg¢séci cyklu, poniewaz kompozytor wiaze

¥ Missa De Beata Virgine, XV, w: tamze, t. XXX.
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je z wybranymi wersami tekstu. Kyrie i Gloria zawieraja wylacznie rozwiazania

josquinowskie.

— Kyrie: motywiczne imitacje strettujace (Kyrie eleison — Christe eleison — Kyrie
eleison).

— Gloria: imitacje motywiczne, kanon podwdjny (Gloria — voluntatis, Benedicimus
te — Glorificamus te) przedzielone tricinium (Laudamus te) + bicinium (Gratias
agimus — Fili unigenite) + tricinium (Jesu Christe) + pary josquinowskie (Domi-
ne Deus — miserere nobis) + tricinium (Quoniam — Amen).

3. Continuum duchowosci eucharystycznej

Historycy muzyki z zatozenia nie podejmuja tej problematyki. Pisalem juz o tym,
zwracajac uwage na konieczno$¢ uwzglednienia przede wszystkim liturgii jako is-
tomego konfesyjnego kontekstu dziela, zwiaszcza muzyki sakralnej’. Mozna by réw-
niez podaé powody ogdlniejsze, niejako formalne. Sadza zapewne, ze problematyka
ta jest zbyt specjalistyczna — teologiczna i zbyt spekulatywna, a wigc metodolo-
gicznie nieracjonalna. Generalnie nie wykraczaja wigc poza rozwigzania kompozy-
torskie. Nawet we wznawianej pracy poswigconej problematyce ,,muzyki i tekstu”
w kontekscie dziejow mszy w ogdlnych zreszta spostrzezeniach na temat cykli
mszalnych Josquina ograniczono si¢ do zwrdcenia uwagi takze na technik¢ przeimi-
towania jako szczegdlne rozwiazanie warsztatowe (besondere Kompositionsweise)®.
Nie wdajac sig¢ w te rozwazania teoretyczne, warto podja¢ prébg oméwienia tej prob-
lematyki w Missa Solemnis, wychodzac od przywotania pewnych spostrzezen wyni-
kajacych z dotychczasowej refleksji analityczne;.

Msza uroczysta wyrasta przede wszystkim ze stowa liturgii. Istotna jest w niej
bowiem deklamacja tekstu — jeden z waznych atrybutéw muzyki liturgicznej. Shu-
z3 temu — co podkreslaliSmy — omdéwione rozwiazania josquinowskie. Dodajmy
réwniez homorytmie, ktéra trzeba odréznié od (oméwionej takze) techniki polifo-
nicznej contrapunctus simplex. Homorytmia — zwigzana organicznie z akcentem,
metryka stowa — znalazla zastosowanie w Credo, w wersach: Deum de Deo — vero
i Confiteor — peccatorum, wiazac te wersy tym samym materialem dzwigkowym,
ponadto niemal w calym Sanctus (poza Benedictus), z wariacyjnie przeksztatcanym
materialem dzwigkowym.

Deklamacji tekstu stuza réwniez dwojenia oktawowe w Kyrie (oraz w Agnus
Dei wspomnianego gléwnego motywu dzwigkowego), zwlaszcza za$ w Credo, wia-
zac réwnoczesnie tym samym materialem dzwigkowym wersy Et incarnatus est —
Virgine oraz qui ex Patre — procedit.

¥ Zob. przyp. 1.
¢ TH. GEORGIADES, Musik und Sprache. Das Werden der abendléiindischen Musik dargestells an der
Vertonung der Messe, Berlin 19742, s, 42-43.
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Tekst jest réwniez eksponowany w partii solowej sopranu szczegélnie w Credo,
w nieco mniejszym stopniu w Agnus Dei. W Credo materiat dZwigkowy patrtii solo-
wej pelni réwnoczesnie funkcje ,,refrenu”, powracajac i wiazac kilka werséw: Cre-
do — omnia saecula, Genitum — de caelis, Qui cum Patre — Ecclesiam. W Agnus Dei
wigze tym samym materiatem dzwigkowym Agnus I z Agnus I1i.

Wiasnie pokrewienstwo motywiczne (na co zwracaliSmy uwage), polegajace na
wigzaniu wybranych werséw tekstu tym samym (badz opracowanym wariacyjnie)
materiatem dzwigkowym, dotyczy wszystkich czgsci cyklu. Nie jest wigc rozwigza-
niem ani przypadkowym, ani wylacznie muzycznym, warsztatowym. Daje natomiast
podstawg do stwierdzenia (bez szczegblnych spekulacji), Ze motywy maja w tym
cyklu znaczenie symboliczne. Za$ symbolika motywiczna ,,prowadzi” do muzycz-
no-symbolicznego odczytania duchowosci tekstu mszalnego przez kompozytora.
Odczytania gigbszego, fundamentalnego — sensu dogmatyc¢znego, teologicznego.
Podkreslmy, Ze nie jest to jednak wylacznie problematyka teologiczna, ani teologia
muzyki. Jesli zas miatby si¢ nia zajmowac teolog, musiatby mie¢ wiasciwie profesjo-
nalne przygotowanie muzyczne.

Szczeg6inie wazny dla Moryty jest motyw, wlasciwie za$ ze wzgledu na roz-
miary, temat ,,Wiary” w czgsci Credo, pehiacy funkcje swojego rodzaju ,,refrenu”
Przyklad 5.
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Jego initium ma rodowéd choratowy (bowiem podobny zwrot mozna odnalez¢é
w réznych $piewach gregorianskich)’ z ekspresyjnym exclamatio. Caty za$ temat
nadaje tej czgsci charakter indywidualnej (S solo), skupionej, wewngtrznej (mp, An-
dantino non troppo) medytacji; medytacyjno$¢ podkresla takze ostinato instrumentéw
detych, sukcesywnie wzbogacane, lecz kolorystycznie jednorodne, ,,przyttumione”
(gra con sordino). Medytacja stuzy rozwazaniu obszernego tekstu wybranych wer-
sOw, gidwnie wiary w Boga Stworzyciela:

(...) jednego Boga, Ojca wszechmogacego, Stworzyciela nieba i ziemi, wszystkich rzeczy
widzialnych i niewidzialnych. I w jednego Pana Jezusa Chrystusa, Syna Bozego Jednoro-
dzonego, kidry z Ojca jest zrodzony przed wszystkimi wiekami. (...) Zrodzony, a nie
stworzony, wspdlistotny Ojcu, a przez Niego wszystko si¢ stato. On to dla nas ludzi i dla
naszego zbawienia zstapil z nieba. (...) Ktéry z Ojcem i Synem wspSlnie odbiera uwiel-
bienie i chwalg; ktéry méwit przez Prorokéw. Wierze w jeden $wigty, powszechny i apos-
tolski Koscidl. (...) I oczekuje wskrzeszenia umartych. I Zycia wiecznego w przysztym
$wiecie. Amen.

Szczegdlnie symboliczne znaczenie ma motyw , Inkamacji”, ,,Wcielenia” — ele-
mentamie prosty (dzwigkowo i rytmicznie), deklamacyjny — z dZwigkami repety-
cyjnymi, o wyjatkowym skupieniu, glebokiej medytacii (p, misterioso).

Przyklad 6.
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Marcin z Cohem (1634—1712) — przedstawiciel mistyki franciszkanskiej, w swo-
im Wyktadzie o Mszy Swietej wielokrotnie rozwaza to wielkie misterium, piszac:

T Liber Usualis. Parisiis 1956 (dalej: LU).
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Wszyscy teologowie powiadajg, ze tajemnica Wcielenia Syna Bozego najwigkszym jest
cudem, jaki sprawila Wszechmocna Rgka Boga, dlatego, ze nieskonczenie wielkie B6s-
two z ponizonym czlowieczenstwem Chrystusa zjednoczyc¢ sig potrafilo w jednej osobie.
Ten cud nad cudami zdziatat Duch Swiety (...)°.

W Mszy uroczystej motyw , Inkarnacji” powraca w wersie ,,ktéry od Ojca i Syna
pochodzi”, a wigc wraz z tekstem dopetniajacym my$l wyrazona uprzednio: ,,I za
sprawa Ducha Swigtego”; kompozytor podkresla w ten sposéb trynitarny wymiar
»Wcielenia”

Wyjatkowe rozwiazanie kompozytorskie i zarazem gigbokie znaczenie dogma-
tyczne—symboliczne ma wspdlny, deklamacyjny motyw ,,Ukrzyzowania” / Cruci-
fixus i ,,Zmartwychwstania” / Et resurrexit, wiazacy nieoczekiwanie obie struktury
wersowe. Identycznie zreszta postapit Josquin w Missa De beata Virgine.

Przykiad 7.
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I nie moze tu by¢ przypadku. Z pewnoscia najbardziej oczekiwany i przekonuja-
cy bytby komentarz teologa. My zas jedynie ograniczymy sig do przywotania mysli
$w. Cyryla Aleksandryjskiego (1 444). Komentujac misterium inkarnacji, méwi, ze:

Chrystus przyjal cialo, zamieszkal w nim i uczynil je swoim, czyli stal si¢ czlowiekiem,
ze wzgledu na nas, to znaczy aby obdarowac nas dobrodziejstwami niezniszczal-

nosci [podkr. —S. D.] i zwycigstwa nad grzechem, ktére wysluzyl swoja smiercia
i zmartwychwstaniem.

® MARCIN Z KOHEM, Wykiad o Mszy Swietej, Wroctaw 2001%, s. 145.
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Mozna wigc jedynie teologicznie (nie zas kompozytorsko) uzasadnic¢
wspdlny mateniat i okresli¢ go jako motyw ,,Niezniszczalno$ci”. I dalej $w. Cyryl:

Wcielenie Syna Bozego przechodzi w-ten sposéb przez krzyz, prowadzac przez niego
czlowieka w kierunku ostatecznego przemienienia [podkr.-S.D.].

,»Niezniszczalno$¢’ nie wyklucza oczywiscie ,,ostatecznego przemienienia”. Do-
dajmy, ze wierzac w Boga Czlowieka (Ukrzyzowanego), wierzymy w ,,niezniszczal-
nos¢” Boga Odkupiciela (Zmartwychwstatego). Ze faza naszego Zycia doczesnego
(i $mierci) oraz faza Zycia wiecznego (i Zmartwychwstania) sa zwiazane ze sobg nie-
rozerwalnie, sa ,,niezniszczalne”, prowadzac ,,w kierunku ostatecznego przemienie-
nia’”. Sa nieuchronne — odczytane przez kompozytora niemal ,,ludycznie”. Stad, by¢
moze, w partyturze oznaczenie agogiczne: Moderato vigoroso 1 wykonawcze: deciso,
mf — dla partii chéru a cappella, z réwnie ,,zdecydowang” (z akcentami artykula-
cyjnymi) nastgpujaca po niej partia instrumentéw dgtych (tworzaca ritornel).

Cykl ten — podobnie jak cykle mszalne Josquina — reprezentuje typ ducho-
wosci medytacyjnej, modlitewnej o orientacji introwertycznej charakterystycznej
dla jednej z tendencji 6wczesnej duchowosci — teologii cztowieka wewngtrznego /
homo interior, o czym pisalem szerzej’. Staje si¢ rodzajem lektury duchowej (z do-
minujacq deklamacjg tekstu), podobnie jak XVI-wieczna polifonia liturgiczna.

Msza uroczysta wpisuje sig zarbwno w muzyczne, jak i teologiczne — duchowe
continuum gatunku; jest wspdlczesna muzyka liturgii de jure i de facto. Wtasnie du-
chowos¢ chrystocentryczna — eucharystyczna, jej bogaty i gigboki wymiar teologiczny
odczytany w sposéb muzyczno-symboliczny przez kompozytora tak naprawdg prze-
sadza o artyzmie Missa Solemnis Stanistawa Moryty.

* S. DABEK, Teologia , czlowieka wewnetrznego” i styl polifonii flamandzkiej XV i XVI stulecia,
wLiturgia Sacra” (2005), nr 1, s. 121-134.



