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Wstep

Istnieje ikoniczna forma komunikacji mi¢dzy ludZmi. Istnieje takze ikonicz-
na forma komunikacji tresci zbawczych. Ma ona zastosowanie nade wszystko
w chrzescijanstwie. Dokonuje si¢ za pomocg obrazu. Jego szczegdlnym rodza-
jem jest ikona. Jest ona nie tylko symbolem, ale znakiem obecno$ci Boga.

Pierwsi chrzescijanie nie znali ikon. Jako judeochrzescijanie respektowali
starotestamentowy zakaz obrazowego przedstawiania Boga. ,,Nie bedziesz miat
cudzych bogéw obok Mnie! Nie bedziesz czynil zadnej rzezby ani zadnego ob-
razu tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego,

Autorur. 1945 r., prezbiter diecezji siedleckiej (1968), dr hab. (2000), prof. UKSW (2001). Liturgista.
Zainteresowania naukowe: teologia sakramentow, teologia roku liturgicznego, hagiografia, formacyjny
wymiar liturgii, liturgika pastoralna i historia liturgii.
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co jest w wodach pod ziemig! Nie bedziesz oddawat im poktonu 1 nie bedziesz im
stuzyl, poniewaz Ja Pan, Bog twdj, jestem Bogiem zazdrosnym, ktéry za niepra-
wos¢ ojcow karze synoéw do trzeciego 1 czwartego pokolenia, tych, ktérzy Mnie
nienawidzg. Okazuj¢ za$ taske az do tysigcznego pokolenia tym, ktorzy Mnie
mitujg 1 przestrzegaja moich przykazan” (Wj 20, 3-6).

Nowy Testament nie potwierdza radykalnego zakazu tworzenia wizerunkow,
poniewaz dokonato si¢ wcielenie Syna Bozego. Bog stat si¢ czlowiekiem'. Pote-
pia wszelkie formy batwochwalstwa (Rz 1,23). Poucza, ze cze$¢ oddawana boz-
kom jest naganna, poniewaz ich nie ma. Sg one wytworem ludzkiej wyobrazni.
Apostol Narodow przestrzegat przed pokusa deifikacji wytworow ludzkich rak
(Rz 1, 22-23).

Ksztattujaca si¢ chrystologia, koncentrujgca si¢ na misterium wcielonego
Syna Bozego, ktory jest ,,obrazem Boga niewidzialnego” (Kol 1, 15), stata si¢
podstawg do malowania i kultu obrazow. Ikona jest formg symbolu. Stanowi spo-
s6b komunikowania tre$ci wiary?.

1. Symbol jako forma komunikacji

Symbole stanowig bardzo wazny element w migdzyludzkiej komunikac;ji.
Towarzysza cztowiekowi nieprzerwanie, praktycznie w catej jego historii. Ety-
mologicznie termin symbol, pochodzacy od greckiego wyrazu ,,symballein”,
oznaczat m.in.: zebra¢ w catos¢, zjednoczy¢, pordwnywac. W starozytnosci sym-
bol — suuPorov oznaczat niewielki roztamany na pot przedmiot z metalu, kosci,
czy wypalonej gliny, lub drewna, np. pier§cien czy tabliczka. Poléwki tego przed-
miotu stanowity znak rozpoznawczy dla dwoch oséb, ktore taczyt jaki$ interes,
czy wigzata zawarta umowa, lub kojarzyto pokrewienstwo, albo jednoczyty obo-
wigzki, wynikajace z zawartego przymierza, czy przyjazni. Osoby, posiadajace
po potowce roztamanej tabliczki, sktadaty je w catos¢ w celu identyfikacji. Sym-
bol byl wigc znakiem rozpoznawczym. On uwierzytelniat postanca, potwierdzat
moc zawartej umowy, czy tez przypominal o przyjazni mi¢dzy ludzmi. Stad tez
byl rzecza cenng, ktorg przechowywano starannie, a takze dziedziczono w rodzi-
nach. Z czasem w celu identyfikacji zaczeto uzywaé pieczeci, sfragis’.

Symbol jako forma komunikacji funkcjonuje na zasadzie umowy. Jest stoso-
wany przez okreslong grupe¢ spoteczng. Ona ustala i decyduje o jego tresci 1 zna-
czeniu. Dlatego symbolami sa roézne rzeczy, zjawiska 1 wydarzenia, np. pietno

' T. D. Lukaszuk Obraz swiety — ikona w zyciu, w wierze i w teologii Kosciota, Cz¢stochowa — Jasna

Goéra —Skatka 1993, s. 15.

2 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990.

3 H. Zinser, Symbol und Biindnis. Nachtrag zur Verwendung der psychoanalytischen Symboltheorie

in der Religionswissenschaft, w: H. Zinser 1 inni, Foedera naturae. Klaus Heinrich zum 60. Geburtstag,
Konigshausen & Neumann, Wiirzburg 1989, s. 423-428
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niewolnika w starozytnos$ci, emblematy, herby, insygnia 1 godta, ordery, medale
1 odznaki, takze wyrazenia jezyka, zarOwno pisane, jak i mowione, znaki alge-
braiczne i logiczne, rowniez ciala niebieskie, strony $wiata, zjawiska przyrody,
rosliny i zwierzgta, mineraty i drogie kamienie, twory fantazji, kolory, dzwieki
i zapachy, liczby i figury geometryczne®.

Symbol przekracza naturalne znaczenie rzeczy, ktore sg jego ikonicznym
zapisem. On komunikuje tresci niepostrzegalne zmystowo. Posiada giebszy sens,
swoiste ,,drugie dno”. Symbol jest wyrazem tendencji do mowienia nie wprost,
lecz za pomocg obrazoéw. Moze podlega¢ wcigz nowej interpretacji. Jego wymo-
wa zalezy od kontekstu, w jakim si¢ pojawia. Niekiedy symbol okresla przeciw-
stawne rzeczywistosci, np. zycie 1 $mier¢, dobro i1 zto. Taka ambiwalencja jawi
si¢ w symbolice biblijno-chrzescijanskiej. Biblijny waz jest symbolem szatana,
kusiciela, ktory zwiddt pierwszych rodzicow z drogi wierno$ci Bogu na droge
grzechu 1 duchowej $mierci (zob. Rdz. 3,4). Natomiast waz miedziany, ktorego
Mojzesz podczas wedrowki narodu wybranego do Ziemi Obiecanej zawiesit na
palu byt znakiem ocalenia dla ukgszonych przez jadowite weze na pustyni (zob.
Lb 21,9). Krzyz byt symbolem okrutnej kary dla ztoczyncow, dzigki $mierci
Chrystusa stal si¢ znakiem bezinteresownej 1 zbawczej mitosci wobec wszyst-
kich ludzi.

Obecnos¢ symboli w kulturze jest §wiadectwem poszukiwania sposobu uka-
zania w religii czy sztuce poje¢ abstrakcyjnych, zatem odnoszacych si¢ do bytow
1 zjawisk niematerialnych. Starozytni czynili to za pomoca personifikacji. Abs-
trakty przedstawiali pod postaciami ludzkimi. Tak czynili sobie $wiat bardziej
przystepny 1 zrozumialy. Tworzyli wigc na swoj obraz i podobienstwo niezliczo-
ne zastepy ,,czlekoksztattnych” bogoéw 1 bogin. Nadawali bostwom symboliczne
atrybuty”.

W $redniowieczu zmienit si¢ sposob rozumienia symbolicznej komunikacji.
W tej epoce, calg rzeczywistos$¢, dostepng zmystowej obserwacji, traktowano jak
otwartg ksiege. Z niej wprawny interpretator potrafit z tatwoscig wyczytaé bar-
dzo wiele tresci. Swiat byt odczytywany jako $lad Stworcy6. Dla chrzeécijan-
skich myslicieli sredniowiecznych wszystko, co istniato, bylo symbolem Jego

4

W. Kopalinski, Stownik symboli, wyd. 11, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 4.

5 Sprawiedliwo$¢ symbolizowata kobieta z przepaska na oczach i wagg w rece, bo sprawiedliwosé
nie patrzy na cztowieka, ktorego sadzi, lecz wazy ludzkie czyny. Fortune, los, symbolizowala kobieta
z przepaska na oczach, ktéra obracata kotem ustawionym pionowo, zob., Temida, http://pl.wikipedia.org/
wiki/Temida (12.10.2010).

6 Stynna formuta Hugona od §w. Wiktora: Omnis natura Deum loquitur - cata natura wyraza Boga,
mowi o Bogu, za: L. Rokicki, Alegoria i symbol, http://lukaszrokicki. pl/2009/03/06/alegoria-a-symbol/
(13.02.2011).
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obecnos$ci. Dla ludzi Sredniowiecza, ktorzy nie rozrozniali symboli 1 alegorii,
caly §wiat, podobnie jak Pismo Swicte, byt jedna wielka alegoria’.

W XIX w. poglebiono rozumienie symbolu, odrdézniajagc go od alegorii.
Uwydatniono wazne funkcje symbolu. On ma element obrazowy, ale jego sens
nie polega na obrazowosci. Jego znaczenie wykracza poza obraz. W taki sposob
jest ,,uzmystawiane” to, co jest niedostepne dla zmystow. Tq forma komunikacji
postuguje si¢ poezja i sztuki plastyczne®

Sa symbole religijne. W $rodowisku ksztaltowanym przez Chrystusa zaist-
niato, m.in.: obmycie chrzcielne, namaszczenie w sakramencie bierzmowania,
namaszczenia chorych, czy w sakramencie §wigcen, takze famanie Chleba eu-
charystycznego 1 picie z jednego kielicha. Wiele rzeczy staly si¢ symbolami re-
ligijnymi: perta byta symbolem Chrystusa, Eucharystii 1 stowa Bozego, takze
krolestwa Bozego, Matki Bozej, rowniez duszy ludzkiej. Lew byt symbolem $w.
Marka ewangelisty, takze sity, rowniez symbolem Chrystusa zmartwychwstate-
go; Swieca to symbol $wiattosci 1 nauki Chrystusa, rowniez Jego obecnosci.

Symbolami postuguje si¢ liturgia. Pewne naturalne czynno$ci i materialne
elementy, wybrane przez Chrystusa, lub z Jego woli przez Kos$cidt, sg znakami
liturgicznymi. Za pomocg symbolicznych czynnosci, wykorzystujacych te zna-
ki, dokonuje si¢ aktualizacja u§wiecajacej obecnos¢ Chrystusa 1 kult Boga Ojca
przez Chrystusa w mitosci Ducha Swietego (zob. KKK 1148). Symbole liturgicz-
ne wskazujg i niejako lokalizujg zbawcze dziatanie Boga’.

2. Funkcje symbolu

Symbol jest tajemnym znakiem rozpoznawczym. Wlasciwie kazde stwo-
rzenie ma charakter symboliczny. Wszystko, co si¢ wydarza, jest symbolem.
To ,,wszystko”, prezentujac siebie wskazuje jednoczesnie na co$ innego. Dzigki
temu dzieto sztuki jest istnieniem ,,idei”. Nie jest wigc jakas$ jej kwerenda poza
tymze dzielem. Znaczenie symbolu jest zawarte w dziele. Nie jest jednak ono

7 Symbol i alegoria rdznig si¢ miedzy soba, chociaz stuzg méwieniu nie wprost, lecz za pomocg obra-
76w, ktorych sens nie wynika bezposrednio z ich tresci. Alegoria jest jednoznaczna, podczas gdy symbol
wieloznaczny. Ona jest rozpoznawalna, poniewaz w sposob konwencjonalny byta potaczona w §wiado-
mosci odbiorcéw z okreslonym znaczeniem. Symbol moze by¢ wymyslony ad hoc. Alegoria odwotywata
si¢ do powszechnie rozumianych i utrwalonych w kulturze sposobow przedstawiania poje¢ oderwanych.
Symbol charakteryzuje si¢ pewnym ,,sensem naddanym”, pierwiastkiem nieprzektadalnym na zaden inny
jezyk oprocz samego jezyka symboli, zob. H. G. Gadamer, Symbol i alegoria, w: Symbole i symbolika,
wybrat M. Glowinski, Czytelnik, Warszawa 1990, s. 100-105.

8 Zob. I. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przet. J. Gatecki, Warszawa 1964

°  P.A.Liege, Zrozumie¢ Eucharystie, Krakow 1996, s. 45-53. Autor mowi o symbolach wrazeniowych,
np. sen jako projekcja wewnetrznego marzenia. Jest symbol analogiczny — Chrystus mowi: Jestem win-
nym krzewem — w poetycki sposéb ukazuje swojg tozsamosc. Jest takze symbol upamigtniajacy, anam-
netyczny — uobecnia rzeczywisto$¢ zbawczg. Takimi symbolami sg celebracje liturgiczne; zob. Z. Janiec,
Znaki i symbole teologiczne w komunikacji liturgicznej, ,,Anamnesis” 43 (2005), s. 68-75.
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wlozone w niego arbitralnie. Symbol wyraza prawde, ze w nim sama idea nadaje
sobie istnienie. Pojecie symbolu implikuje wewnetrzng jednos$¢ symbolu i rzeczy
symbolizowanej. Symbol to zbiezno$¢ zmystowego zjawiska i ponadzmystowe-
go znaczenia. Ta zbieznos¢, jak Swiadczy pierwotny sens greckiego stowa ,,sym-
bolon”, wynika ze zjednoczenia rzeczy przynaleznych do siebie.

W rzeczach czy zjawiskach cztowiek rozpoznaje idee. Potrafi dostrzec jed-
no$¢ wewnetrzng rzeczy czy zjawiska i idei. Ta wewnetrzna jedno$¢ obrazu
1 znaczenia, ktora jest istotg symbolu, nie ma charakteru absolutnego. Symbol
nie znosi catkowicie napigcia migdzy §wiatem idei a swiatem zmystowym. Ta
nieadekwatno$¢ formy 1 istoty jest charakterystyczna dla symbolu. Symbol ze
swej natury wykracza zawsze poza zjawiska uchwytne zmystowo. Stad bierze si¢
niezdecydowanie mi¢dzy formg a istotg. Jednak mimo nieokre§lonosci symbolu
nie mozna ignorowac jego ,,adekwatnosci” wzgledem pojecia. Pojecie symbolu
bowiem zawsze sugeruje zgodnos$¢ zjawiska i idei. W symbolu jest swoista row-
nowaga napiecia miedzy obrazem a jego znaczeniem'®. Symbol bowiem stanowi
punkt zbieznosci tego, co zmystowe, 1 tego, co niedostepne dla zmystow. Symbol
daje si¢ interpretowac. On nie ma okreslonej uniwersalnej interpretacji. Ma wy-
mowe subiektywna.

Przedstawienie symboliczne r6zni si¢ zawsze od przedstawienia schematycz-
nego. Ono bowiem przedstawia tre$ci nie bezposrednio, ale posrednio. Wskutek
tego ,,wyraz nie zawiera wlasciwego schematu dla pojecia, lecz jedynie symbol
dla refleks;ji”'!.

Symbol jest komunikatorem, ktéry kieruje uwage cztowieka w ,,inny §wiat”.
Prowadzi go glebiej i dalej niz to moze uczyni¢ konkretny znak. Prowadzi ku
rzeczywistosci, ktérg trudno uchwyci¢. Symbolami postuguje si¢ wiele dyscy-
plin naukowych, m.in. psychologia, lingwistyka, filozofia, matematyka, biologia,
fizyka, takze sztuka a rowniez teologia 1 liturgia.

W psychologii symbol wigze si¢ z jego archetypiczng trescig'?. On wska-
zuje na wspolny, cho¢ nieuswiadomiony aspekt pierwowzoru. W lingwistyce
podkresla si¢ symboliczng funkcje jezyka. On artykutuje wydarzenia. Symbol

10 H. G. Gadamer, Symbol i alegoria, dz. cyt., s. 104.

" To pojecie symbolicznego przedstawienia stanowi jedno ze $wietniejszych osiggnie¢ mysli Kanta.
W ten sposob mysliciel z Krolewca oddat sprawiedliwos¢ prawdzie teologicznej, ktorej scholastyczna
posta¢ wyrazita si¢ w idei analogiae entis — analogia bytu, i nie pozwalata ludzkim pojeciom zbliza¢ si¢
do Boga, zob. I. Kant, Krytyka wltadzy sqdzenia, dz. cyt., s. 101.

12 Archetyp znaczy pierwowzor. Oznacza on istniejace w tzw. nieswiadomosci zbiorowej, wigc wro-
dzone i wspdlne wszystkim ludziom niezmienne wzorce determinujgce ich sposob myslenia i postrze-
gania $wiata, takze odczucia, reakcje i zachowania jednostek. Archetyp nie jest dostepny poznaniu
bezposrednio. Ujawnia si¢ on przez symboliczne dziatania, ktdre sg powtarzane, m.in. w mitach, wierze-
niach, dzietach sztuki czy w literaturze, C. G. Jung, Archetypy i symbole, thum. J. Prokopiuk, Czytelnik,
Warszawa 1993, s. 125-151. Do najwazniejszych archetypdéw naleza: animus i anima, zatem elementy
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nie jest symbolizowang rzeczg. Stowo nie jest rzeczg. Mapa nie jest terytorium,
ktore przedstawi. Istnieje roznica migdzy symbolem i1 obiektem symbolizowa-
nym. Symbol jest stosowany rowniez w literaturze. Tu czgsto tekst przesycony
abstraktami staje si¢ trudny do zrozumienia i wymaga od odbiorcy szczegdlnej
koncentracji. Natomiast obrazowy sposdob moéwienia jest bardziej zrozumiatly
i obcowanie z nim nie wymaga meczacej koncentracji'.

Takze matematyka postuguje si¢ symbolami, gdy trzeba co$ zdefiniowac,
porownac, czy przyblizy¢ pojecie nieskonczonosci. Jest to wlasny jezyk mate-
matykéw. Jest on uniwersalny i czytelny w rdznych czeéciach $wiata. Symbole
funkcjonuja w sztuce'*. Teologia rowniez postuguje sie¢ symbolami dla wyrazenia
tredci, ktore przekraczajg rozumowe poznanie cztowieka'.

3. Ikona jako forma komunikacji tresci zbawczych

Ikona jest obrazowym przedstawieniem treSci Bozego objawienia i zbaw-
czych ingerencji Boga w historii. Taka funkcj¢ spetniaty, poczawszy od II w.,
starozytne malowidta w katakumbach §w. Kaliksta. Reliefy, inspirowane figura-
mi biblijnymi ze Starego Testamentu, ukazywaty Boga obecnego w historii naro-
du wybranego. On powotat Abrahama i Mojzesza. On wyprowadzit swdj nardd
z niewoli faraona. On sprawit, ze uderzenie skaty laska przez Mojzesza, zaowo-
cowalo wodg ze skaly. Bog zatroszczyt si¢ o bezpieczenstwo swoich czcicieli,
trzech mtodziencow w piecu ognistym, takze Daniela w jaskini z Iwami, rowniez
Zuzanny ktamliwie oskarzonej przez rozpustnych starcow.

Symbole biblijne: monogram Chrystusa, pasterz z owieczka na ramionach,
ryba, kotwica, okret, krzew winny, i inne, komunikowaly podstawowe prawdy
wiary 1 chrzescijanskie warto$ci moralne. Wskazywaty na Chrystusa, ktory jest
Zbawicielem $wiata i dawca zycia wiecznego. Pouczaty o blogostawionych skut-
kach nasladowania Go.

Starozytne malowidta byly takze inspirowane nauczaniem Chrystusa. Za po-
mocg obrazéw proklamowaty prawdy o krolestwie Bozym, wyglaszane przez
Niego za pomocag przypowiesci. Przedstawialy rowniez wydarzenia z zycia
Wcielonego Stowa, jak hotd Medrcéw, jako zaproszenie pogan do prawdziwe;j
wiary, cudowne rozmnozenie chleba przez Jezusa jako zapowiedz uczty eucha-
rystycznej czy uciszenie przez Niego burzy na morzu jako znak Jego boskiej

meski 1 zenski w cztowieku, cien, wielka matka, stary cztowiek, jazn, odrodzenie; zob. C. G. Jung,
Leksykon pojec i idei, ttum. J. Prokopiuk, Wroctaw 1998, s. 38 — 40.

13 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakow 1975, s. 13-
57.

4 ]. Bialostocki, Symbole i obrazy, w: Symbole i obrazy w $wiecie sztuki, red. J. Biatostocki, Warszawa
1982, s. 20.

5 W. Miiller, Das Symbol in der dogmatischen Theologie, Frankfurt a. M., 1990.
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mocy oraz obraz chrztu, gdzie woda jest znakiem $mierci grzechu 1 jednocze$nie
znakiem nowego zycia.

Pierwsze ikony pojawity si¢ w okresie poznorzymskim'®, Najstarsze, pocho-
dzace z przetomu V-VI w., odkryto w klasztorze §w. Katarzyny na Synaju'’. Byly
wykonane technika enkaustyczna, czyli przy zastosowaniu wosku pszczelego
jako spoiwa 1 farb naktadanych na goraco. Ikony synajskie byty stylistycznie bli-
skie portretowi fajumskiemu. Egipski nagrobny portret z oazy Fajum byl namalo-
wany na deskach na przetomie II 1 III wieku. Przedstawiat twarz mtodej kobiety
z szeroko otwartymi oczyma'®. Jest uwazany za protoikong.

Ikona ma przestanie zycia. Proponuje spojrzenie w wiecznos¢. Nawet jesli
zachowuje charakterystyczne cechy przedstawianej postaci, zatem wzrost, ptec,
czy przynalezno$¢ do okreslonego stanu spotecznego, to twarz na ikonie jest obli-
czem zwroconym ku Bogu. Jest to oblicze przenikniete wieczng Swiatloscig. Iko-
na zawiera paschalng rado$¢. Jest znakiem spotkania z Bogiem. Klasyczna ikona
jest zawsze radosna. Je$li z czasem zaczeta traci¢ t¢ rados¢, to byt to niepokojacy
znak, ze w §wiadomosci piszacych ikony zaczeta zanika¢ paschalna rados¢, ktora
jest darem zmartwychwstalego Zbawiciela. Ikona w swoim rozwoju zdgzata od
portretu do oblicza, od tego, co realne i czasowe, do tego, co idealne i wieczne®.

Obrazy powstajace w IV wieku. preferowaly frontalny 1 symetryczny uktad
twarzy. Oczy byly szeroko otwarte 1 patrzyly przed siebie. Od tego wieku na-
stepuje rozwoj religijnego obrazowania. Powstaja wizerunki przede wszystkim
Chrystusa. W VII stuleciu te wizerunki, zwtaszcza w ludowej poboznosci bizan-
tyjskiej, staty si¢ przedmiotem zarliwej czci religijnej. Kult obrazow wzbudzit
powazny spor. Przeciwko sobie staneli zwolennicy kultu ikon, ikonodulowie,
1 ich przeciwnicy, ikonoklasci.

4. Dramat ikonoklazmu

Problem ikonoklazmu polegal na zatarciu réznicy miedzy ikong, czyli
swietym wizerunkiem, a tym, kogo on przedstawia. Utozsamianie tych dwoch
rzeczywistosci prowadzito do zabobonu i batwochwalstwa. Zachowanie za$ tej
subtelnej granicy przyczyniato si¢ do duchowego wzrastania tych, ktérzy wizeru-
nek traktowali jako znak duchowej obecnosci przedstawianej osoby. Kult zatem

16 K. Weitzmann, Pochodzenie i znaczenie ikon, w: Prawostawie. Swiatlo wiary i zdréj doswiadczenia,
red. K. Lesniewski, J. Le$niewska, Lublin 1999, 301-310.

17 A. Frejlich, Tkona, w: Encyklopedia katolicka, red., S. Wielgus, Lublin 1997, s. 8.

18 K. Matwiejuk, Tkona — od pigkna estetycznego do Pigkna ontologicznego, ,Kwartalnik pastoralny

diecezji siedleckiej” 1 (IV) 2006, s. 3-12.

¥ Zob. I. Jazykowa, Swiat ikony, Warszawa 1998, s. 25. Malarstwo ikoniczne w pierwotnym Kosciele
uksztattowato sie pod wptywem sztuki hellenistycznej. Ta za$ korzystata z typow 1 wzorcoéw wypracowa-
nych na starozytnym Wschodzie.
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dotyczyt prawzoru, a nie materialnego jego przedstawienia®’. To wyjasniat synod
trulianski w 692 roku?'.

Nauka synodu odegrata pozytywng role w rozwoju malarstwa ikonowego.
Okres$lata bowiem 1 definiowata istote ikony. Synod wskazal na zwigzek miedzy
ikong, a dogmatem wcielenia. Orzekt, ze ikona przedstawia ludzki wizerunek
wcielonego Boga, Jezusa Chrystusa. Dzieki tajemnicy wcielenia Syna Bozego
mozna Chrystusa ukazywac nie tylko symbolicznie, ale przedstawia¢ Jego po-
sta¢. Boski Logos, Stowo, Syn Bozy stat si¢ cztowiekiem. Przyjat ludzkie ciato
1 zamieszkat wérod ludzi (J 1, 14). A to znaczy, ze wszedt w histori¢ Swiata. Od-
nowit cztowieka grzesznego przez tajemnice swej Smierci 1 zmartwychwstania.

Kanon ikonograficzny opracowany na tym synodzie pozwalat stwierdzic,
czy dany obraz jest ikong, czy tylko wizerunkiem. Ikona nie moze by¢ tylko
wizerunkiem, czyli portretem jakiej$ swietej osoby. Ona jest Swiadectwem prze-
bostwiajgcej mocy Boga®.

W VIII w. doszto do wybuchu obrazoburstwa. Ikonoklasci niszczyli ikony.
Spor o kult obrazéw trwat ponad sto lat (729-843). Jego areng byt nade wszystko
Kosciot bizantynski. Jego cztonkowie, podzieleni na dwa stronnictwa, zwalczali
si¢ nawzajem zawzigcie. Dochodzito do wielu aktow gwaltu. Byt to czas for-
malnego przesladowania. Spor o obrazy stat si¢ problemem takze politycznym.
Niepokdj przeniknal wszystkie dziedziny Zycia spotecznego. Stat si¢, w jakim$
sensie, punktem odniesienia w historii Kosciota bizantynskiego?.

Ikonoklazm byt wyrazem wrogosci wobec wszelkich form sztuki religij-
nej. Ta wrogo$¢ miata pewien zwigzek z tradycjg synagogalng, w tym sensie, ze
Stary Testament zakazywat sporzadzania obrazéw Boga. Wrogie odnoszenie si¢
do czczonych obrazéw, w VIII w. rozprzestrzenito si¢ praktycznie na calg Azje
Mniejsza. Nie bez znaczenia byta niech¢¢ muzulmandw, ktdrzy coraz liczniej
pojawiali si¢ na terenach zamieszkalych przez chrzescijan. Wyznawcy islamu
odrzucali jakiekolwiek przedstawiania ludzkiej postaci, a juz absolutnie odrzu-
cali jakakolwiek probe przedstawiania Boga. Poglady niektérych biskupow tego
regionu byly podobne. Niektorzy z nich uwazali, ze usuwajac obrazy stwarza si¢
mozliwo$¢ do nawracania wyznawcow islamu. To wyzwolito okreslone dziatania
cesarza Leona III, ktéry byt przeciwnikiem kultu obrazéw. On w 726 r. otwarcie
sprzeciwit si¢ oddawaniu religijnej czci obrazom religijnym.

20 M. D. Knowles, D. Obolensky, Koscio? bizantynski, w: Historia Kosciofa, t. 2., red. L .J. Rogier,
R. Aubert, M. D. Knowles, ttum. R. Turzynski, Warszawa 1988, s. 73.

21 Bylo to zebranie biskupéw Kosciota Wschodniego. Nazwany je nawet soborem pigto-szostym, traktu-
jac go jako uzupehienie soboru konstantynopolskiego II z 553 r., ktory byt V soborem powszechny. Sobor
konstantynopolski I11 z lat 680-681 jest traktowany jako IV sobor powszechny, tamze, s. 74.

2 Jkona, http: // www. Ikona.art.pl, (12.09.2008).
3 Zob. M. D. Knowles, D. Obolensky, dz. cyt., s. 72-77.

88



Ikona jako komunikator tresci zbawczych

Poczatek ikonoklazmu wigze si¢ ze zniszczeniem, na jego rozkaz, wizerunku
Chrystusa umieszczonego nad bramg patacu cesarskiego w Konstantynopolu. To
wywotato zamieszki w stolicy. Obrazoburcze dziatania tego cesarza doprowa-
dzity do wybuchu formalnego powstania w Grecji. Kryzys ten jeszcze bardziej
przybral na sile, gdy Leon III w 730 r. wydal kolejny edykt, w ktérym nie tyl-
ko zakazywal kultu ikony, ale zarzadzit, by wszystkie §wigte obrazy usuna¢ ze
Swiatyn.

Urzednicy cesarscy przystapili do dzieta. Silg zabierali ikony z kosciotow.
Zamazywano malowidta §cienne o tematyce religijnej. Konfiskowano liturgiczne
szaty 1 sprzet, na ktorych znajdowaty si¢ ikoniczne przedstawienia. Wyrzucano
relikwie $wietych lub je palono. Za rzadow cesarza Leona III, wielu ikonodulow
skazano na $mier¢, wielu okaleczono lub skazano na wygnanie. Patriarcha Kon-
stantynopola German (+ 730) zdecydowanie przeciwstawial si¢ takiej polityce
cesarza. Odmowit ztozenia podpisu pod jego edyktem. Zostat zmuszony do usta-
pienia z urze¢du.

Szczyt ikonoklazmu przypada na okres panowania Konstantyna V (741-
775), syna Leona III. Byt on utalentowanym politykiem. Poczatkowo postepo-
wal bardzo ostroznie. Swg zdecydowanie obrazoburcza dziatalno$¢ rozpoczat po
umochnieniu swej pozycji w panstwie. A dokonat tego dzigki zrgcznej propagan-
dzie. Mianowal tez biskupoéw uleglych sobie. W 754 r. zwotat synod koscielny.
Na obrady do Konstantynopola przybyto 338 biskupdw. Synod potepit kult obra-
zO6w, uznajac go za forme batwochwalstwa. Zaprzeczyl mozliwo$ci ukazywania
oblicza Chrystusa. Prawdziwy obraz, zdaniem synodu, winien przedstawia¢ nie
tylko natur¢ ludzka, ale takze nature boska. Inaczej jest hotdowaniem herezji
nestorianskiej. Ta za$ sprzeciwiata si¢ prawdzie o unii hipostatycznej. Oddzie-
lata nature boska od ludzkiej. Synod uznal, ze przedstawienie Chrystusa w calej
prawdzie jest nie tylko niemozliwe, ale takze bardzo niebezpieczne dla wiary.
Dlatego kult obrazéw Chrystusa nie ma sensu®. Wyrazit zgode na ich niszczenie.
Obtozyt karg ekskomuniki przywodcoéw partii ikonodulow, w tym najwiekszego
teologa tamtego czasu, Jana Damascenskiego (+749)%.

Synod ten przeszedt do historii pod nazwa ,,synodu bezgtowego”, poniewaz
odbywat si¢ podczas wakatu stolicy patriarchy 1 pod niecobecnos¢ przedstawiciela
Biskupa Rzymu. Po zakonczeniu synodu, bardziej okrutnie, niz w czasach Leona
III, przesladowano zwlaszcza mnichow. Oni bowiem byli zdecydowanymi i bar-
dzo zarliwymi obroncami kultu obrazow. Wielu z nich musiato ucieka¢ daleko na
Krym, a niektorzy az do potudniowej Italii. Za rzagdoéw Konstantyna V pojawily

2 T. D. Lukaszuk, Obraz swiety, ikona, miejscem spotkania z osobami Swiata transcendentnego, w:

Ante Deum stantes, red. S. Koperek, Krakow 2002, s. 498.
25 Zob. Jan Damascenski, Wyklad wiary prawdziwej, thum. B. Wojkowski, Pax, Warszawa 1969.
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si¢ zakazy praktykowania modlitwy przez wstawiennictwo swietych. Atakowano
kult Matki Bozej. Represje ustaty dopiero po $Smierci cesarza w 775 r.

Nastepca Konstantyna V zostat Leon IV. Byt on ikonoklastg z przekonania,
ale prowadzit polityke umiarkowang. Na jego decyzje duzy wptyw miata zona
Irena, ktora byta zarliwg czcicielkg ikon. Po $mierci m¢za w 780 r. zostala re-
gentka. Sprawowata rzady w imieniu swego matoletniego syna, Konstantyna VI.
Ikonoklasci ograniczyli swoja agresj¢. Byli jednak stronnictwem dos$¢ silnym.
Gdy cesarzowa w 786 r. zwotata do Konstantynopola synod koscielny, by oficjal-
nie potwierdzi¢ kult obrazow, gwardia cesarska, wierna pamigci uwielbianego
przez nich cesarza Konstantyna V nie dopuscita do obrad. Wkrotce jednak zbun-
towane oddziaty zastgpiono wojskiem sprowadzonym z Tracji. Tak cesarzowa
zdotala przeprowadzi¢ swoj zamyst. W 787 r. odbyt si¢ sobor w Nicei. Przewod-
niczyl mu patriarcha bizantynski Terazjusz. Sobdér uniewaznit decyzje ,,synodu
bezglowego” z 754 roku. Uznal ikonoklazm za herezje. UroczyS$cie przywrocit
kult obrazow. Decyzj¢ zawart w nastepujacej sentencji: ,,Orzekamy z catg do-
ktadno$cig 1 troska o wiare, ze czcigodne 1 Swigte ikony nalezy wystawia¢ na
widok publiczny, podobnie jak znak czcigodnego 1 ozywiajacego Krzyza, jako ze
dzieta malowane i uktadane z matych kamykow i z innego materialu wlasciwe
sa w $wietym Kosciele Boga, na Swietych naczyniach i szatach, na §cianach, na
desce, w domach i przy drogach, zar6wno wizerunek naszego Pana i Boga i Zba-
wiciela, Jezusa Chrystusa, jak 1 wizerunek naszej dziewiczej Pani, §wigtej Matki
Boga, jak wizerunki aniotow godnych czci oraz wizerunki wszystkich swietych
1 poboznych me¢zow. Im cze¢sciej, bowiem [wierni] ogladajg ich obrazowe przed-
stawienie, tym bardziej zache¢ca to ich do wspominania 1 nasladowania tych, kto-
rych te wizerunki przedstawiaja, do okazywania im czci i poktonu, ale nie tej
prawdziwej boskiej adoracji, ktéra wedtug naszej wiary nalezy si¢ tylko Boskie;j
Naturze; a takze do ofiarowania kadzidta i zapalania §wiatet przed wizerunkami
czcigodnego 1 ozywiajacego Krzyza, swietych Ewangelii innych $wigtych obra-
z6w, jak to byto nawet w zwyczaju starozytnych’?®,

Kryzys obrazoburczy jednak nie zostat ostatecznie zakonczony. Ikonoklazm
dat zna¢ o sobie, gdy w 813 r. wladzg¢ cesarskg nad Bosforem objat Leon V. Ofi-
cjalng doktryng cesarstwa przez prawie 30 lat jego rzadow byta negacja kultu
obrazéw. Dwa lata pdzniej, w 815 r., zwotat on kolejny synod do Konstanty-
nopola. Obradowat w kosciele Hagia Sophia*’ i odrzucil postanowienia soboru
nicejskiego, uwazanego z II sobor ekumeniczny. Synod potepil kult obrazow,

2% M. D. Knowles, D. Obolensky, dz. cyt., s. 75.

27 Kosciot ten zostal wzniesiony za Justyniana 1, pod kierunkiem Antemiosa z Tralles i Izydora z Miletu.
Jego poswigcenie miato miejsce 27 grudnia 537. Po zdobyciu Konstantynopola w 1453, $wiatyni¢ prze-
ksztatcono na meczet. Pozostawata nim do 1934, kiedy Kemal Atatiirk uczynit z meczetu muzeum, zob.
J. Maier, Zachowa¢ i odnowié wiare. Rozwinigte i pozne sredniowiecze, 1000-1499, w: Kronika chrzesci-
Jjanstwa, przekt. E. Gola i in., Warszawa 1998, s. 86.
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cho¢ nie traktowal go jako kult balwochwalczy. Natomiast ztozyl z urzedu pa-
triarche Nicefora, ktory byl czotowym teologiem partii ikonodulow. Jeszcze
rzady cesarzy Leona V, w latach 813-820, oraz Teofila od 829 do 842 r. byly
naznaczone przesladowaniami zwolennikow kultu obrazow. Ich obiektem byli
zwlaszcza mnisi z klasztoru Studios. Sita ikonoklazmu ostabta, gdy na tronie
cesarskim w 842 r. zasiadt Michal III. W marcu nastgpnego roku, z inicjatywy
cesarzowej Teodory, w Konstantynopolu odbyt si¢ kolejny synod. Zapoczatko-
wal on proces stabilizacji. Ko$cidt bizantyjski zaznaczyt go w liturgii w formie
»Swieta ortodoksji”. W Kosciotach tradycji bizantyjskiej jest ono, poczawszy od
tamtego synodu, obchodzone w pierwsza niedziele Wielkiego Postu. To $wigto
jest epilogiem epoki soboréw powszechnych i synodow koscielnych odbywa-
nych na rzecz kultu obrazéw.

Po zwycigstwie nad ikonoklazmem nastgpit dynamiczny rozkwit malarstwa
ikonowego. W cesarstwie bizantyjskim przechodzito ono ewolucje stylistyczna.
Tworzyty si¢ nowe formy. Powstaty kanony artystyczne, ktore gwarantowaty jed-
nolity 1 harmonijny styl w pisaniu ikon.

Po upadku cesarstwa bizantyjskiego w 1435 r. pod naporem Turkéw, osrod-
kiem malarstwa ikonowego stala si¢ gora Athos?. Malarstwo ikonowe przeni-
kato na Batkany i na Ru$. Na Rusi dynamiczny rozwoju malarstwa ikonowego
przypada na XV i XVI wiek. Powstawaty wowczas liczne szkoty ikonograficz-
ne. Tworzyty si¢ srodowiska ikonopiséw. Byty to przede wszystkim monastery.
W XVII w. rozpoczat si¢, pod wptywem sztuki zachodniej, schytek malarstwa
ikonowego. Jego odrodzenie nastgpito na przetomie XIX i XX wieku®.

5. Ikona jako pomoc w kontemplacji Boga

Ikona uczestniczy w komunikacji Boga z cztowiekiem. Odstania wewnetrz-
ng transcendencje¢ Boga. Przekazuje w sposob widzialny, co dla oczu nie jest
bezposrednio dostgpne. Te¢ rzeczywisto$§¢ moze przyjac rozum oswiecony wiarg.
Moze ja kontemplowac.

Spojrzenie wiary nie zatrzymuje si¢ na realno$ci materialnej ikony, ale od-
krywa sens ukryty, giebszy. Prowadzi do kontemplacji ,,oblicza” Bozego. Prze-
kracza wigc pigkno estetyczne ikony i jej wymiar artystyczny, by dotrze¢ do
archetypu pickna, czyli do Boga.

Wierzacy czczac ikone dystansujg si¢ zdecydowanie od idolatrii. Nie
czcza drzewa czy koloru ikony, ani jej formy artystycznej, wyrazajacej si¢

28 Athos znajduje si¢ na potudniowym krancu niewielkiego poétwyspu Ajon Oros, ktory z pétnocnego
wybrzeza Grecji weiska si¢ w Morze Egejskie. Tam juz w IX wieku osiedlali si¢ pustelnicy. Grecki mnich
Atanazy wybudowat w 963 roku klasztor, Wielka Laurg. Obecnie jest 20 klasztorow, ktorych liczba od
1924 r. ustalona prawem. Zyje ok. 1700 mnichow, J. Maier, dz. cyt., s. 124.

2 Jkona, art. cyt.
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w zdumiewajacej harmonii 1 precyzji geometrycznej, ale czcza osobe, ktorg iko-
na przedstawia, w pewnym sensie jg uobecnia. Uczestniczg zatem w procesie
poznawczym, ktory przez element materialny prowadzi do rzeczywistosci du-
chowej. W tym sensie ikonografia nie jest forma sztuki religijnej. Ikona objawia
rzeczywisto$¢ Boska, ktora nie jest jednak mozliwa ani do adekwatnego opisa-
nia, ani tym bardziej do obrazowego przedstawienia. Dlatego dzieto sztuki nigdy
nie spetlnia podstawowego kryterium ikony. Dzieto sztuki potwierdza swym
artyzmem swego tworce, bez odniesienia do rzeczywistosci nadprzyrodzone;.
Ikona za$ zawsze 1 na rozne sposoby jest ,,epifania” Boga 1 wyraza wiar¢ Kos$cio-
ta w Boga w Trojcy Swietej jedynego®.

Ikona jest pisana. Skomplikowany proces jej tworzenia jest aktywnos$cig
natury teologicznej. Ikonopis jest nade wszystko czlowiekiem wiary. Obdarzo-
ny talentem malarskim studiuje Pismo Swiete i histori¢ Ko$ciota. Zyje liturgia.
Tworzy za$ nie dla wtasnej satysfakcji artystycznej, ani tym bardziej dla korzysci
materialnych, ale pragnie w pokorze stuzy¢ Bogu. Pisanie ikon, zwlaszcza na
etapie przygotowania, wigze si¢ z postem 1 modlitwa ikonopisa. On swoja prace
traktuje jako powotanie. Czyni to w przekonaniu, Ze pisanie ikon wymaga stanu
taski. Natomiast proces pisania jest formg modlitwy. Ona ksztaltuje ikonopisa.
Ksztattuje jego duchowos$¢, otwierajac go coraz petniej na Boga i na Kosciot.

Tworcami ikon sg zasadniczo duchowni. Mnisi tworzg je w atmosferze
klasztornej ciszy przepetnionej wiara, cierpliwoscia i modlitwa catej wspdlnoty.
Pisanie ikon nie jest zwyklym rzemiostem. Piszacy je ma swiadomos$¢, ze on dba
jedynie o stron¢ techniczng catego procesu, zas jego reke z pedzlem prowadzi
Bdég. Chociaz kazda ikona ma konkretnego autora, to prawdziwym jej tworca
jest Duch Swiety. Ikona, obok Pisma $wietego, jest sposobem przekazu Bozego
Objawienia, ktore ma moc przebdstwienia cztowieka. Dlatego ikona nie odtwa-
rza wizerunkdéw Swietych na zasadzie ich portretowania, jak czynig to $wieccy
artysci, ale ukazuje obecng w $wigtych przebostwiajacag Boza energig?’.

Pisana ikona, podobnie jak Ewangelia, czyli stowo Boze utrwalone na pi-
$mie, przekazuje prawde Boza*?. Sztuka ikoniczna wprowadza cztowieka w mi-
sterium zbawienia. Przez pigkno estetyczne przybliza do Peini pigkna i dobra,
ktora jest weielony Syn Bozy, Jezus Chrystus. Ikona Swigta prostota 1 glgbig mi-
steryjng budzi potrzeb¢ obcowania z Bogiem. Jest znakiem Jego obecnosci.

30 Jan Pawet II, List apostolski Duodecimum saeculum z okazji 1200. rocznicy Soboru Nicejskiego II,

(04.12.1987), nr 11.
3t J. Ktosinska, Sztuka bizantyjska, Warszawa 1975, s. 195-201.
2 1. Jazykowa, Swiat ikony, ttum. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 20.
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Pisanie ikon na drewnie czy innych materiatach, jak kos¢ stoniowa, metal
czy pergamin, dokonuje si¢ wg bardzo doktadnych regut®’. One okreslajg formy
stylizacji oso6b przedstawianych na ikonach. Ikonopis moze odej$¢ od realizmu
1 wejs¢ w wymiar mistyczny. Moze stosowac dysproporcje, a nawet odej$¢ od
zwyklej ludzkiej logiki, by ukaza¢ duchowos¢ przedstawianych postaci. Te za$ sa
niezalezne od elementéw dekoracyjnych, znajdujacych si¢ na obrazie.

Sama ikona niesie tres¢. Jej tozsamos¢ podkresla tto. Jest ono zwykle zto-
te, symbolizuje bowiem Boze $wiatlo, ktore przenika rzeczywisto$¢ ziemska*.
Ikonopis wykorzystuje rézne kolory. Kolor biaty, uwazany za cato$¢ kolorow
swiatla, symbolizuje teofanie, czyli objawienie Bozej chwaty. W tym kolorze sa
szaty Chrystusa w ikonie Przemienienia. Ten kolor jest rowniez wyrazem radosci
1 $wigtecznego nastroju. Symbolizuje takze madro$¢ Boza, rados¢ i szczescie,
réwniez niewinnos¢.

Blekit na ikonie symbolizuje firmament niebieski, ktory dotyka ziemskiego
horyzontu. Polaczony za$ z bielg wskazuje na odrywanie od materii, od $wia-
ta ziemskiego, 1 dazenie do tego, co nieskonczone, do Boga. Jest stosowany
zwlaszcza w ikonach Bogarodzicy. Kolor ciemnoniebieski jest symbolem nieba,

jako ,,miejsca” przebywania Boga. Jest takze znakiem zycia Bozego oraz Bozej
chwaty.

Kolor czerwony jest barwa krwi. Wykorzystywany w tle ikony symbolizuje
dynamiczny rozw0j zycia, ale takze ogien, energi¢, meczenstwo i zwycigstwo.
Purpura wskazuje rowniez na godno$¢ krolewska. Dlatego szaty Chrystusa sa
czgsto na ikonach w tym kolorze. Takze zewngtrzne szaty Bogarodzicy oraz stroj
swietych cesarzy maja kolor purpurowy.

Kolor zielony w ikonografii jest symbolem zycia i odrodzenia wewng¢trzne-
go, duchowego. Natomiast kolor brgzowy symbolizuje pokore, ubdstwo 1 umie-
ranie dla $wiata. Czern jest kolorem zniszczenia, nocy, zatoby 1 $mierci. Uzyty
na ikonie Zmartwychwstania symbolizuje $mierci Tego, ktory trzeciego dnia
powstat z grobu. Czern wystepuje tez w ikonie Sadu Ostatecznego jako znak
realnosci piekta’.

Ikonopis stosuje rézne techniki. Uzywa drewna, klejow zwierzecych, barw-
nikdéw ziemnych, olejow roslinnych, zwtaszcza Inianego, i innych komponentéw
do przygotowania farb. Najczesciej ikony sa malowane na desce lipowej, albo

3% Dla ujednolicenia malarstwa ikonowego istniaty podreczniki — wzorniki dla malarzy np. tzw. pod-
linnik, gr. hermeneia. Zawieratl szczeg6lne przepisy techniczne i wzorniki ikonograficzne. Najstarszy,
zachowany w formie rekopisu egzemplarz datowany jest na rok 1523, zob. B. Andres, Ikona, www.ikona.
art.pl/szkic.php.

3% Por. A. Fisch, A. Raynaud, Malujemy ikony, Warszawa 2008, s. 5-6.

35 Zob. Teologia ikony, www.jczerski.wsd.opole.pl/dat/wyktady/teologia_ikony/konspekt.htm(13.12.2006).
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z drzewa cyprysowego, czy modrzewia, orzecha albo buku. Nasacza si¢ jg spe-
cjalnym klejem naturalnym i na nig nakleja ptotno, ktore pokrywa sie kilkoma
cienkimi warstwami gruntu z zaprawy kredowe;j.

Do zaprawy kredowej, oprocz okreslonej ilosci kleju naturalnego, dodaje si¢
miodu lub oleju roslinnego®*®. Na starannie wykonanym podlozu piszacy ikong
szkicuje posta¢ lub scen¢ z zycia Jezusa lub $wictego. Postuguje si¢ zywymi
liniami. Sg to tzn. ptynne linie, najpierw prowadzone bardzo cienko, nastepnie
wyrazniej 1 grubiej 1 w koncowej fazie zndw prowadzone bardzo cienko. Odbi-
cie przeniesione na zasadzie kalki pokrywa si¢ farbami. Ostatnig czynnos$cig jest
ztocenie elementow?’.

Napisana ikona schnie kilka tygodni. Naklada si¢ na nig werniks. Ten szla-
chetny lakier, bedacy roztworem naturalnej lub syntetycznej twardej zywicy
i rozpuszczalnika, utrwala kolory?®.

6. Tres¢ ikon

Ikony s3 no$nikami najwazniejszych tresci Bozego Objawienia. Przekazuja
tresci trynitarne, chrystologiczne, historiozbawcze, takze maryjne.

6.1. Tkony Trdjcy Swietej

W Kosciele wschodnim jest znana ikona ,,Starotestamentowa Trdjca”. Zo-
stala ona napisana w 1378 r. przez Teofana®. Ikona ta w symboliczny sposob
przekazuje niewyrazalna prawde o Bogu w Trojcy Swietej jedynym. Starotesta-
mentowa Trdjca to wyobrazenie Boga w postaci trzech aniotow, ktorzy przyszli
w goscing do Abrahama (Rdz 18, 1-33). Oni siedzg za stotem, na ktérym znajduje
si¢ naczynie z barankiem i przetamany chleb. U stop wedrowcodw jest kobieta. To
Sara, zona Abrahama, ktora zostaje obdarzona obietnicg urodzenia syna, mimo
podesztego wieku matzonkow.

Ikona jest przeniknigta bialym i czerwonym §wiattem. Dla Teofana, Bog jest
przede wszystkim $§wiatlem. A $wiatto to takze ogien. Tym ogniem jest sadzony
swiat. Ogien Bozy oczyszcza z nieprawosci. On tez rozdziela §wiatto 1 ciemnos¢,
niebo 1 ziemig, dusz¢ 1 ducha. Ogien jest rowniez symbolem stowa Bozego. A ono
jest zywe, ,,skuteczne i ostrzejsze niz wszelki miecz obosieczny, przenikajace

3¢ Por. B. Alter, Doswiadczenia ikono pisarza, w: red. K. Pek, Ikona liturgiczna. Ewangelizacyjne prze-

stanie ikonografii maryjnej, Warszawa 1999, s. 182-184.

37 Tkona, wikipedia.org/wiki/Ikona (03.04.2010)

38 Werniks jest stosowany tez jako $rodek izolacyjny, oddzielajacy od siebie warstwy obrazu. Jest tez
wykorzystywany jako element retuszu, korygujacego niezamierzone btedy malarskie oraz jako zabezpie-

czenie powierzchni i wygladu ikony przez poglebienia jej tonu i nadanie potysku, zob. B. Alter, art. cyt.,
s. 182-184;

39 Zob. Teofan, Trojca Starotestamentowa, http:// blog.wiara.pl/majka/category/ zabarwienia/ (12.01.2011).
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az do rozdzielenia duszy 1 ducha, stawow 1 szpiku, zdolne osadzi¢ pragnienia
1 mys$li serca” (Hbr 4, 12,13). Teofan na swojej ikonie przedstawit przedwieczna
rade Trojcy Swietej o samoofiarowaniu Syna Bozego. Bog Stowo przyjat ludzka
nature, aby by¢ ofiarg przebtagalng za ludzkie grzechy. On moca swej paschy
zniszczyt grzech, a odkupionym wystuzyt zycie wieczne.

Autorem innej, bardzo stynnej ikony Trdjcy Przenajswietszej, jest Andrzej
Rublow (+ 1430)*. Namalowat ja ok. 1410, albo migdzy 1425-1427 r., dla tawry
Troicko-Siergiejewskiej. Uczynit to na zamowienie Nikona, igumena tego mona-
steru. Motywem powstania ikony byt hotd $§w. Sergiuszowi z Radoneza (1314-
1430), zatozycielowi klasztoru, ktéry byt wielkim czcicielem Tréjcy Swiete;.
On kontemplacje tej tajemnicy uczynit centrum swego zycia duchowego i zycia
zatozonej wspolnoty mnichéw*'. Obecnie ta ikona znajduje si¢ w moskiewskiej
Galerii Trietiakowskie;j.

Ta ikona jest artystycznym przedstawieniem prawdy o Trojcy Swietej takze
w oparciu o biblijny opis ,,go$cinnosci” Abrahama wobec trzech tajemniczych
podroéznych, aniotlow*. Na ikonie sg oni wpisani w okrag centralnie umieszczo-
ny, co oznacza wzajemne relacje miedzy nimi, i wewnetrzne zycie Trojjedynego
Boga. Roznie sg interpretowane postacie Trojcy®.

W naukowej analizie teoretykow 1 historykdéw sztuki prawie catkowicie
zgodne jest stanowisko, ze aniot po prawej stronie ikony symbolizuje Ducha
Swietego. Rozbiezno$é dotyczy glownie aniota znajdujacego sie posrodku, czy
jest nim Bég Ojciec, czy Syn Bozy. Tu przywotamy interpretacje najbardziej
rozpowszechniong.

Otoz, wielu uwaza, ze osoba Chrystusa, wcielonego Syna Bozego, jest sym-
bolizowana przez osobe¢ usytuowang centralnie®. Jest ona ubrana w czerwong
tunike ze ztotym paskiem. Na prawym ramieniu ma narzut¢ w kolorze niebie-
skim. Czerwona tunika symbolizuje krwawg ofiar¢ Jezusa na krzyzu. Ztoty pa-
sek jest znakiem Jego krélewskiej godnos¢. Niebieska narzuta to znak boskosci.
Wyprostowane palce prawej dtoni wskazujg na dwie natury Wcielonego Stowa.

40 Kanonizowany przez Ko$ciot rosyjski w 1988 roku, zob. M.W. Alpatow, O sztuce ruskiej i rosyjskiej,

Warszawa 1975; P. Evdokimov, Die Ikone der Heiligen Dreifaltigkeit von Andrej Rubljow, w: Die geistli-
chen Grundlagen der Ikone, red. W. Kasack, Miinchen 1989, s. 103—-112.

4 1. Jazykowa, dz. cyt., s. 92.

2 Jest to typ przedstawienia Trojcy Starotestamentowej, zwany philoksenia, co oznacza go$cinno$c¢

Abrahama, mito$¢ wzgledem obcego-wedrowca, w odroznieniu od typu Trdjcy Nowotestamentowe;,
zwanej Paternitas, zob. L. Lubanska, Postaci anioléow w ikonie Tréjcy Swietej A. Rublowa, http:// ckk-
mistrzejowice. krakow.pl/ index. php/strony id 124.html (03.01.2011); por. M. W. Alpatow, Rublow,
Warszawa 1975; E. Przybyt, Prawostawie, Krakow 2006.

M. W. Alpatov, La signification de la «Trinité» de Roublev, w: Studi di varia umanita in onore di

Francesco Flora, Milano 1963, s. 833 - 844.
4 1. Jazykowa, dz. cyt., s. 94.
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Syn Bozy delikatnie sktania si¢ w prawo oddajac pokton Bogu Ojcu, ktéry jest
odziany w niebieska tunike, przykryta delikatnym 1 przeZroczystym, lekko zaro-
zowionym ptaszczem. Ten str) mowi o transcendencji Ojca. Gest Jego prawej
dtoni wyraza postanie Syna i Ducha.

Trzecia posta¢ symbolizuje Parakleta®. Jego niebieska tunika i narzucony na
nig zielony ptaszcz sa symbolem zycia i nadziei. Wszystkie postacie siedza przy
stole. Na nim stoi kielich i wida¢ winne grona. W tle za Ojcem znajduje si¢ Jego
dom, w ktorym jest mieszkan wiele (J 14,2). Za Synem jest drzewo, ktore jest
drzewem zycia, drzewem krzyza. Za Duchem jest géra, na ktorej On méwit do
prorokow*. Postacie aniotow trzymaja laski podrozne. Teraz sg w drodze. Zwia-
stujg Boze plany wobec $wiata i poszczegdlnych ludzi?.

Inna identyfikacja Osob wigze si¢ z osobg §w. Stefana z Permu. Byl on przy-
jacielem $wietego Sergiusza. Zyl wspolczesnie z Rublowem, cho¢ byt od niego
troche starszy. Byl misjonarzem pos$rdd Zyrian. Ten lud zamieszkiwat tzw. Ob-
waod permski, ktory rozciggat si¢ az po Ural. Stefan z Permu przywiozt ze soba
ikone Trojcy Swietej o podobnej kompozycji jak ikona Rublowa. Dla potrzeb
swoje] misji ewangelizacyjnej, ze wzgledéw katechetycznych, wokot kazdego
aniota umiescil napis w jezyku zyrianskim. Aniotowi z lewej strony dat imig¢ Py,
co znaczy Syn, aniota z prawej strony nazwat Puiltos - Duch Swiety, za$ aniot
srodkowy, to Ai - Ojciec. Uktad anioléw na ikonie Stefana byt identyczny, jak na
ikonie Rublowa. Najprawdopodobniej ich znaczenie rowniez byto identyczne®.

Znane sa jeszcze inne przedstawienia Trojcy Swietej. Wéréd nich jest ikona
,» Iron Przygotowany”, pochodzaca z kosciota Zasnigcia Bogarodzicy w Nicei.
Kompozycja ta zawiera tron, symbolizujacy Boga Ojca. Na tronie lezy ksiega,
ktora symbolizuje Syna. Duch Swiety w postaci golebicy zstepuje na te ksiege®.

6.2. Chrystologiczne tresci ikon

Wedhug chrzescijanskiej tradycji, pierwszy wizerunek Chrystusa powstat za
Jego ziemskiego zycia*. Byt to wizerunek zwany na Zachodzie ,,Swigte Obli-
cze”. W Kosciele wschodnim jest on nazywany acheiropoietos, czyli wizerunek
nie sporzadzony reka ludzka. Tekst liturgiczny z liturgii bizantyjskiej, tzw. sti-
chira na dzien 16 sierpnia, tak tlumaczy tajemnice tego Oblicza. ,,Gdy uczyni-

Zob. G. Bunge, Inny Paraklet. Tkona Tréjcy Swietej mnicha-malarza Andrieja Rublowa, przekt.
K. Matys, Krakow 2001.

4 M. Bielawski, Blask ikon, Krakow 2005, s. 125- 127.
47 Tamze, s. 128 - 130.

4 Zob. H. C. von Haebler, Die Dreieinigkeits-Ikone von Rublev, ,,Quatember” (1969/70), z. 2, s. 80-83;
P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, Warszawa 1999, s. 207.

4 Zob. E. Przybyl, dz. cyt., s. 125-126.
50 P.Ch. Schoénbron, Die Christusikone. Eine theologische Hinfiirung, Schaffthausen 1984, s. 28-44.
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te§ wizerunek Twego przeczystego Oblicza, przestates go wiernemu Abgarowi,
ktory pragnat Cie ujrze¢, Ciebie, ktory za sprawg Twojej Boskos$ci pozostajesz
niewidzialny dla cherubinéw”>'.

Najwczes$niejsza wzmianka o tym Obliczu pojawita si¢ w dokumencie ,,Dok-
tryna Adaja”, biskupa Edessy (+ 541r.). Wspomina o tej ikonie takze Ewagriusz,
zyjacy w VI w. Ten autor dziela ,,Historia Kosciota” nazywa ikon¢ przestang
Abgarowi portretem i ikong sporzadzong przez samego Boga. Jej oryginal, czyli
ptotno z odbiciem twarzy Jezusa, przechowywano dtugo w Edessie. Z czasem
stalo si¢ ono szeroko znane poza krajami Wschodu. W okresie ikonoklazmu ten
cudowny obraz Chrystusa czesto wspominat sw. Jan Damascenski (+ 749). Do
Swietego Oblicza odwotywali si¢ z czcia ojcowie siodmego soboru powszech-
nego, ktory obradowat Nicei w 787 roku®’. Natomiast w 944 roku cesarze bi-
zantyjscy, Konstantyn Porfirogeneta i Romanos I, odkupili wizerunek Swigtego
Oblicza. Z Edessy przewieziono go do Konstantynopola. Tam zostal umieszczo-
ny w kosciele Matki Bozej z Faros. Gdy krzyzowcy spladrowali Konstantynopol
w 1204 r., $lad po ikonie zaginal. Powstaty liczne kopie ikony Swigtego Oblicza®.

Tkona Swietego Oblicza, zwana ,,Chrystus Archeiropita”, przedstawia tyl-
ko twarz Zbawiciela**. Wcielony Syn Bozy zostal przedstawiony jako me¢zczy-
zna w petlnym wieku. Jego Oblicze zostato napisane na zlotym tle. Ztoty kolor
oznacza to, co boskie. Tak ikona ukazuje krolestwo Boze. Aureola wokot twarzy
Chrystusa jest jasniejgca. Jest to symbol wiecznos$ci 1 niebianskiej chwaty Zba-
wiciela. W aureole jest wpisany krzyz, ktory jest znakiem nie tylko $mierci Pana
Jezusa, ale znakiem zwycigstwa przez Jego chwalebne zmartwychwstanie. Na-
tomiast w Jego wtosach znajduja si¢ ztote nici podkreslajace, ze ikona Chrystusa
jest obrazem ludzkiej hipostazy Boga®.

ST Wieczernik, ton 8, za: L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 23.

2. Byt to ostatni sobor, ktory w pelni uznajg Kosciot katolicki i prawostawny. Jego glownym tema-
tem byt spor o prawomocno$¢ kultu obrazéow. Uczestniczytlo w nim okoto 250 biskupow. Papieza re-
prezentowali: Piotr, archiprezbiter Kosciota rzymskiego, i Piotr z rzymskiego klasztoru swigtego Saby.
Przewodniczyt Tarazjusz, patriarcha Konstantynopola. Byli obecni przedstawiciele Kos$ciotow Antiochii,
Aleksandrii 1 Jerozolimy. W posiedzeniach uczestniczyli takze dwaj legaci cesarscy. Sobor zakonczono
23 pazdziernika w patacu cesarskim Magnaura. Irena i Konstantyn VI podpisali tom zawierajacy oficjal-
ne okreslenie prawomocnosci kultu ikon. Recepcja tych ustalen napotkata na wiele trudnosci. Synod lo-
kalny, jaki odbyt si¢ w patacu Kanikleion w Konstantynopolu dnia 4 marca 843 roku, potwierdzit decyzje
podjete w Nicei. Zakonczyt okres ikonoklazmu, zob. Dokumenty soborow powszechnych, t. 1 (325-787),
opr. A. Baron, H. Pietras, Wydawnictwo WAM, Krakow 2002.

33 Tamze, s. 24.

3% Por. M. Lurker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, Poznan 1989, s. 138; J. Sprutta, Od kontem-
placji piekna do kontemplacji Boga. Wspolczesny cztowiek w relacji do ikony Acheiropoietes, AK 560
(2002), s. 102.

5 Inne najbardziej znane acheiropity to: Mandylion edesski, Chusta Weroniki — Chusta z Manoppello,
Wizerunek z Guadalupe, zob. A. A. Napiorkowski, Acheiropity — ikony nie rekq ludzkq uczynione, w:
Chrystus wybawiajgcy. Teologia swigtych obrazow, red. A. A. Napiorkowski, Krakow 1003, s. 111- 126;
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Czestym motywem ikonicznym jest Pantokrator. Ikona przedstawia Chry-
stusa jako wtadce 1 Pana zycia. Jezus siedzi na tronie i prawg reke unosi w gescie
btogostawienstwa. W lewej za$ trzyma zwoj lub ksigge symbolizujaca prawo.
Bosko$¢ Pantokratora podkresla purpurowa szata, oraz niebieski ptaszcz sym-
bolizujacy niebo 1 wiecznos$¢. Na prawym ramieniu tuniki jest namalowany pas,
ktory symbolizuje czystos¢ 1 doskonatos¢ ludzkiej natury Jezusa. Podkresla tez
Jego mesjanska godno$¢. Majestatyczne przedstawienie Chrystusa zwykle zdobi
kopute Swiatyn bizantyjskich. Pojawia si¢ takze na ikonach Sadu Ostatecznego.
Ikona ma wymiar eschatologiczny, poniewaz Pan $wiata jest takze jego sedzig™.

Innym przedstawieniem Chrystusa jest ikona ,,Zbawiciel w majestacie”. Je-
zus siedzi na tronie w pelni Boskiej chwaty i jest otoczony aniotami. Jest ubra-
ny w ztocistg szat¢ poprzecinang delikatnymi jasnymi liniami. Prawg reke ma
wzniesiong w gescie blogostawienstwa. Lewa za$ podtrzymuje otwartg ksiege
Ewangelii. On jest jedynym Dawca nowego prawa, ktorego przestrzeganie pro-
wadzi do zbawienia”’.

Ten motyw jest tez obecny w ikonie Deesis, btaganie. Chrystus jest tu
umieszczony w centrum. Jako Pantokrator zasiada na tronie. On jest Zbawca
1 Sedzig. Po Jego prawej stronie stoi w modlitewnej postawie Bogarodzica, a po
lewej stronie rozmodlony $w. Jan Chrzciciel. Oni oredujg przed Chrystusem za
ludZzmi®.

Typ ikonograficzny ,,Chrystus Wielki Arcykaptan” ukazuje Zbawiciela
w krolewskich lub arcykaptanskich szatach. Na Jego gltowie znajduje si¢ dia-
dem lub korona. Podstawg tego typu ikon jest starotestamentowe proroctwo
o kaptanstwie na wzoér Melchizedeka ( ps 110, 4) oraz List do Hebrajczykow
(5, 6-7), zawierajacy komentarz do tego proroctwa. Tego typu wizerunek Chry-
stusa moze wystgpowac samodzielnie lub w potaczeniu z innymi symbolicznymi
przedstawieniami®’. Natomiast typ ikon Jezusa Chrystusa, okreslany jako ,,Aniot
Wielkiej Rady”, przedstawia Chrystusa z anielskimi skrzydtami. Jest to anielski
obraz Chrystusa, odwiecznie istniejgcego w jednosci z Bogiem Ojcem. Tego typu
przedstawienie moze wystgpowaé samodzielnie lub w réznych symboliczno —
dogmatycznych kompozycjach®.

C. Cucinelli, Papst Benedikt XVI. beim Heiligen Antlitz von Manoppello, www.30giorni. it/te/ articolo.
asp?id=21147 (14.01.2011).

5 E. Smykowska, Tkona. Maly stownik, Warszawa 2002, s. 61-62.
57 Zob. E. Przybyt, dz. cyt. s. 114 —115.

8 1. Jazykowa, dz. cyt., s. 81.

% E. Smykowska, dz. cyt., s. 91.

% Tamze, s. 9.
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Powszechnie znanym typem przedstawien Chrystusa jest ,,Emanuel”. Na-
zwa tego typu pochodzi od jednego z proroczych imion Mesjasza. Tego typu
przedstawienia pojawily si¢ juz w VI wieku. Chrystus jest przedstawiany jako
Dzieciatko, ale rysy Jego twarzy sa wyraznie mtodziencze. Wokoét Jego glowy
znajduje si¢ nimb w postaci krzyza. Prawg dtonig Dzieci¢ Jezus wykonuje gest
blogostawienstwa, w lewej natomiast trzyma zwoj lub ksiege®'.

6.3. Historiozbawcze tresci ikon

Sa liczne ikony, ktorych przedmiotem sg konkretne wydarzenia z zycia Zba-
wiciela, poczawszy od Jego wcielenia 1 narodzenia, az do wniebowstgpienia i ze-
stania Ducha Swietego. Ikona Bozego Narodzenia koncentruje sie na narodzonym
Jezusie. Dzieci¢ lezy w Zlobie, ktory znajduje si¢ w otwartej grocie. Grota jest
rozjasniona Boskg jasno$cig. Maryja jest przedstawiana najczesciej w pozycji
lezacej, czasem kleczacej. Znajduje si¢ ona przed grota. Na ikonie sg anioto-
wie, pasterze 1 medrcy, adorujacy Dziecie¢, oraz zamys$lony $w. Jozef. Przed nim
stoi prorok, ktory mu wyjasnia tajemnice Narodzenia Panskiego. W dolnej czg$ci
ikony sg kobiety, ktore kapig Nowonarodzonego. Wsrdd nich jest Ewa, pierwsza
matka zyjacych®. Narodzenie Jezusa rozpoczyna Jego droge na Golgote.

Ikona Przemienienia Panskiego przedstawia gore, na ktorej apostotowie kon-
templowali przemienionego Chrystusa (Mt 17, 1-9). On jasnieje nadzwyczajng
jasnoscig. Promienie, ktére z Niego wychodzg tworzg gwiazde. Ta jest wpisana
w kolo, co oznacza Boska chwate. Na szczycie gory, obok Jezusa, stoja Mojzesz
1 Eliasz, objeci swietlistym kregiem. Oni juz majg udzial w Bozej chwale. Moj-
zesz symbolizuje prawo. Eliasz za$ jest reprezentantem prorokow. Jezus Chry-
stus jest ,, wypetieniem prawa i prorokow”. Apostotowie sg mocno zdziwieni
wydarzeniem, ktorego sa $wiadkami. Piotr, wyraznie poruszony tym widokiem,
wyznaje: ,,Panie, dobrze, ze tu jesteSmy; jesli chcesz, postawig tu trzy namioty:
jeden dla Ciebie, jeden dla Mojzesza i jeden dla Eliasza”. Pewnie pomyslat, ze
spetnia si¢ nadzieja przywrdcenia krolestwa izraelskiego 1 jego dawnej potegi.
Ale w tej chwili ,,obtok $wietlany ostonit ich, a z obtoku odezwat si¢ glos: ,,To
jest moj Syn umitowany, w ktorym mam upodobanie, Jego stuchajcie!”. Na te
stowa uczniowie ,,upadli na twarz 1 bardzo si¢ zlekli”. Ich przerazenie roztado-
wuje Jezus, ktory ,, zblizyt si¢ do nich, dotknat ich i rzekt: ,,Wstancie, nie Igkajcie
sie!”. Oni za$ zobaczyli, ze On jest sam. ,,A gdy schodzili z gory, Jezus przyka-
zal im moéwiac: ,,Nie opowiadajcie nikomu o tym widzeniu, az Syn Cztowieczy

6 Tamze, s. 23.

62 K. Matwiejuk, Tkona jako znak dynamizmu duchowosci bizantyjskiej, ,,Kwartalnik pasterski diecezji

siedleckiej”, 2 (IV) 2006, s. 127.
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zmartwychwstanie”. A wiec, nie bedzie odrodzenia krolestwa izraelskiego, be-
dzie zmartwychwstanie Syna Czlowieczego®.

Misterium zmartwychwstania Chrystusa jest przedstawiane na ikonach na
dwa sposoby. Pierwszy jest ilustracja opisu na podstawie perykopy z Ewangelii
sw. Mateusza (28, 1-10). Ta opowiada o niewiastach, ktére o poranku przyszty
z wonno$ciami do grobu Ukrzyzowanego. One chcg namascic¢ ciato Jezusa Chry-
stusa. Nie znajduja Go w grobie. On zmartwychwstat. Drugi typ ikony jest oparty
na przekazie apokryfoéw 1 nawigzuje do tajemnicy zstapienia Jezusa do piekietl. To
przedstawienie zmartwychwstania nazywa si¢ ikong Anastasis®.

7. Ikony Bogurodzicy

Boza Rodzicielka juz uczestniczy w chwale zmartwychwstatego swego
Syna, ktory jest jedynym Zbawicielem swiata. Wedtlug tradycji ikonograficznej
autorem pierwszej ikony Najswietszej Marii Panny byt §wigty Lukasz Ewange-
lista. Mial on namalowac Jej trzy wyobrazenia. Dokonat tego po zestaniu Du-
cha Swietego. Ikony maryjne eksponuja prawde o obecnosci Maryi w tajemnicy
Chrystusa i Jego Kosciota®.

Ikony typu Eleusa, ,,Umilenie”, przedstawiajag Maryje z Dziecigtkiem®. Ich
wzajemng relacje przenika czulo$¢, matczyna serdeczno$¢ 1 mitos¢. Ta swoista
sielankowos$¢ jest zapowiedzig wydarzen, ktore swoj szczyt osiggng w $mierci
1 zmartwychwstaniu Jezusa. Dlatego na niektorych ikonach tego typu obok Dzie-
cigcia przedstawiony jest aniot nadlatujacy z krzyzem w rece. Jest to ikoniczne
wskazanie na konieczno$¢ zbawczej $§mierci Jezusa, ktory trzeciego dnia powsta-
nie z grobu.

W ikonach typu Eleusa Maryja stoi lub siedzi na tronie. Jest czasem przed-
stawiana do pasa. Ma na glowie szal, maforion, sptywajacy na ramiona. Na
nim sg zaznaczone trzy gwiazdki. One symbolizujg dziewictwo Maryi. Glowa

¢ E. Smykowska, dz. cyt., s. 66-67.

64 Jezus doswiadcza samej istoty piekta. Nie niszczy jego bram i nie wyprowadza zen tych, ktorzy byli

tam uwiezieni. (...). Jezus w swoim zastepczym cierpieniu w piekle do§wiadcza realnego opuszczenia
przez Boga, moze Go ogladac jedynie z daleka, wylacznie jako Sedziego. Czyn solidarnosci z grzeszni-
kami ma wymiar na wskro$ zbawczy: Jezus wnosi bowiem zbawienie tam, gdzie najbardziej go potrzeba.
Zgodzit si¢ na to, by Ojciec uczynit Go grzechem. Dzigki przyjeciu na siebie catego cigzaru doswiad-
czenia kary wiecznego potgpienia — poena damni — Jezus otwiera droge wyjscia z sytuacji absolutnego
zamknigcia i braku jakiejkolwiek komunikacji, uwalniajac cztowieka od koniecznosci zstgpienia do tej
rzeczywisto$ci”, . Bokwa, Eschatologia znaczy Petnia, Sandomierz 2003, s. 60.

8 E. Kucharz, Formy wizerunkéow Bogurodzicy w malarstwie wschodnim, ,,Liturgia sacra” 3-4 (1996),

s. 103-110; zob. J. Czerski, Duchowos¢ bizantyjska, http://www.jczerski. wsd.opole.pl/dat/ Spirituality/
spirituality.htm.

%  Por. M. Bielawski, dz. cyt., s. 23- 25; J. Charkiewicz, Tkony Matki Bozej, 1-X1I, Bratczyk, Hajnowka
2000.
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Bogurodzicy jest pochylona ku Synowi az dotykajg si¢ policzkami. Jezus przytu-
lony do policzka Matki obejmuje Ja za szyje.

Ikony tego typu przypominaja o mitosci taczacej Jezusa Chrystusa 1 jego
Matke. Mowig takze o wigzi Maryi z Jego wyznawcami. Ona jest tez ich Mat-
ka, Matka duchowa. Ikony typu Eleusa byty 1 sg bardzo popularne na ziemiach
ruskich. Najstynniejszg jest ikona Matki Bozej Wtodzimierskiej. Ale bardzo
czczone s3 takze: Eleusis biatozierska, donska, fiodorowska, jarostawska, czy
korsunska®’.

Innym typem ikon maryjnych jest Hodegetria, przewodniczka w drodze. Te
ikony odznaczaja si¢ dostojenstwem i hieratycznoscig. Maryja 1 Dzieciagtko pa-
trzag w kierunku widza. Maryja wyraznym gestem wskazuje na Jezusa. Jest to
zaproszenie, aby p0js$¢ za Nim, bo On jest droga.

Matka Boza na ikonach tego typu jest przedstawiona frontalnie 1 najczesciej
w potpostaci. Jest ubrana w biekitng suknie 1 okryta purpurowym dlugim szalem.
Ten szal na glowie jest ozdobiony trzema gwiazdami. Bogarodzica kieruje swo-
ich czcicieli do Syna Bozego. Ona uczestniczy wobec Niego w modlitewnym
posrednictwie, oreduje za wiernym. Chrystus na ikonach typu Hodegetria jest
ubrany w szaty dziecigce, ale ma oblicze dorostego me¢zczyzny. Jest ono wyraz-
nie pomarszczone. W lewej rece trzyma zw0j Ewangelii a prawg wykonuje gest
blogostawienstwa®®.

Liczne sg ikony tego typu, a réznig si¢ tylko ikonograficznymi detalami.
Ikony typu Hodegetria uchodza za obrazy stynace cudami. Do nich nalezg ikony:
jerozolimska, kazanska, ale takze chelmska, a nade wszystko czestochowska®.

Ikonografia chrzescijanska przedstawia Maryje jako Orantke, gr. Platytera.
Ona stoi frontalnie. Jest ubrana w dtuga szate i modli si¢ wznoszac rece ku gorze.
Na Jej piersiach znajduje si¢ koto, w ktore jest wpisana posta¢ Jezusa Chrystusa.
Jest to znak modlitewnego odniesienia Maryi do Zbawiciela §wiata. Istniejg tez
ikony Orantki, przedstawiajace tylko popiersie Bogurodzicy.

Typ Matki Bozej Orantki wystepuje stosunkowo rzadko, nawet na Rusi.
W wieku XI przeksztalcit si¢ on w typ zwany ,,Znak”. Tu zwykle Maryja jest
sama. Rzadko jest przedstawiana z Chrystusem. Do ikon typu Znak nalezy ikona
»Maryja z Dziecigtkiem”, gdzie posta¢ Chrystusa Emmanuela jest wkompono-
wana w medalion. Boze Dzieci¢ blogostawi. Sg tez ikony tego typu, na ktérych
ma On rece ukryte w szatach™.

67 Zob. J. Sprutta, lkona Maryi typu Eleusa, ,,Salvatoris Mater” 10 (2008) nr 1, s. 119-124.
8 J. Sprutta, Tkony Matki Bozej Hodegetrii, ,,Salvatoris Mater” , dz. cyt., s. 125-130.

8 M. Janocha, Ruskie i rosyjskie ikony Hodegetrii, ,,Salvatoris Mater”, dz. cyt., s. 153-172.
0 J. Sprutta, Tkona Matki Bozej Oranty, ,Salvatoris Mater”, dz. cyt., s. 173-183.
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Jest jeszcze typ ikony maryjnej, zwany akatystowym lub Akatyst. Te ikony
stanowig ilustracje réznych tytutdow Maryi zawartych w akatyscie’'. Nalezy do
nich ikona ,, Krzak gorejacy” przedstawiajagca Matke Boza hodegetrie w otocze-
niu mocy niebianskich. Ikona ,,Zyciodajne zrodto” przedstawia Matke Boza jako
wladczynie. Matka Chrystusa znajduje si¢ w glebi sadzawki lub fontanny. Jest
takze ikona ,,Bogurodzica z siedmioma strzatami”. Do typu ikon akatystowych
nalezy rowniez ikona ,,W Tobie si¢ raduje wszelkie stworzenie”. Ona jest ilustra-
cja maryjnego hymnu, autorstwa $w. Jana z Damaszku. Ten hymn $piewany jest
w cerkwiach podczas liturgii §w. Bazylego Wielkiego’.

Gtleboka tres¢ zawiera ikona ,,Zasni¢cie Matki Bozej”. W jej centralnej dol-
nej czesci znajduje sie Maryja w pozycji lezacej. Jej cialo, okryte szata koloru
niebieskiego, otaczaja apostotowie. Na dalszym planie znajduja si¢ niewiasty.
Ikone przenika atmosfera powagi i skupienia. W centrum ikony stoi Chrystus.
Jest On przedstawiony w pelni §wiatta. Trzyma na rgkach miniaturowa postac
w biatych szatach. Jest to symbol duszy Jego Matki’. Nad Chrystusem znajduje
si¢ medalion. W niego jest wpisana posta¢ Bogarodzicy. Medalion z Wniebo-
wzigtg otaczajg aniotowie. Ikong¢ przenika swiatto wiecznosci™.

Z.akonczenie

Jezyk symboli pozwala nieprzekazywalne prawdy 1 rzeczywistosci wyrazi¢
w sposob komunikatywny 1 zrozumiaty. Chrzes$cijanie odwazyli si¢ korzystaé
z symboli poganskich, nadajac im znaczenie chrze$cijanskie. Symbole chrzesci-
janskie dotyczyty przede wszystkim osoby Jezusa Chrystusa. Waznym byt sym-
bol ryby. W symbolice poganskiej oznaczat on ptodno$é. Dla Zydow ryba byta
pozywieniem. Dla chrzescijan stata si¢ symbolem Chrystusa. Dokonato si¢ to
przez tajemniczy sens liter sktadajacych si¢ na to stowo. Ryba w jezyku greckim
brzmi ,,ichtys”. Poszczegdlne litery tego stowa dla chrzescijan stanowity inicjaty
imienia 1 tytutow Wcielonego Stowa, mianowicie ,,Ilesous Christos Theou Yios
Soter - Jezus Chrystus, Syn Bozy, Zbawiciel””.

W sztuce ikonicznej obok Jezusa Chrystusa byta czgsto przedstawiana Naj-
Swigtsza Maryja Panna. Najstarsze ze znanych przedstawien Matki Bozej znaj-
duje si¢ na terenie katakumb Pryscylli. Przedstawia Niewiast¢ trzymajaca przy

7 Jest to ,hymn, podczas ktérego si¢ nie siedzi”. Moze on by¢ ku czci Jezusa, Matki Bozej, Swietych,
aniotoéw a takze Swietego Krzyza. Sktada sie z 24 czesci. Pierwszym akatystem ku czci Matki Bozej byt
hymn autorstwa Romana Melodosa (+555). Powstal on na pamigtke ocalenia Konstantynopola w 626
roku, E. Smykowska, Liturgia prawostawna. Maty stownik, Warszawa 2004, s. 8.

2 Zob. J. Sprutta, Maryjne ikony akatystowe, ,,Salvatoris Mater”, dz. cyt., s. 184-206.
73 Por. G. Parravicini, Zycie Maryi w ikonach, Warszawa 2003, s. 133-136.

™ Zob. K. Matwiejuk, Tkona — od piekna estetycznego do piekna ontologicznego, ,,Kwartalnik pasterski
diecezji siedleckiej” 1 (IV) 2006, s. 130.

5 Dlaczego ichtis?, http://www.ichtis.info/index.php?art_id=136 (maj 2009).
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piersi Dzieciatko 1 stojacego przed Nig mezczyzne, ktory palcem wskazuje na
gwiazde umieszczona nad Dziecigtkiem. Jest to jeden z prorokéw mesjanskich,
zapowiadajacych dziewicze poczecie i narodzenie Jezusa’s.

Obrazy swiete sg przedmiotem kultu liturgicznego. Tak jest zwlaszcza w li-
turgii bizantyjskiej, gdzie w przestrzeni celebracyjnej znajduje si¢ ikonostas, ale
rowniez w liturgii rzymskiej, gdzie obrazy sa wystawiane do kultu. Wtedy je
mozna okadzac.

Sa liczne formy kultu poboznosciowego. Obrazy sg umieszczane w koscio-
fach. Ich obecno$¢ w przestrzeni sakralnej jest pomocna do przezywania miste-
rium Chrystusa Zbawiciela, ktdre jest uobecniane sakramentalnie w celebracjach
liturgicznych. Obrazy umieszcza si¢ w domach. Niektore obrazy sg koronowane.
Odbywaja si¢ peregrynacje obrazow. Do nich pielgrzymujg wierni. Przedmiotem
kultu nie jest sam obraz ale osoba Chrystusa, Matki Bozej lub Swietego, przed-
stawiona na obrazie.

Summary

Icon as a communicator of salvific content

A graphic form of communication exists among people. There is also an
iconic form of communicating salvific content. This form is mainly applicable
in Christianity. Symbol is a crucial element of communication among people.
In liturgy it is a graphic presentation of the content of God revelation and His
salvific interference in history. An icon is a symbol. It transfers in a visible way
content which is invisible for people. It enables contemplation of face of God.
Its presence in liturgy results from embodiment of Son of God. Icons are carriers
of the most important content of God revelation. They transfer Trinitarian,
Chrystological, Salvation History and Marian content.

76 Pryscylla, fundatorka cmentarza nalezata do rodu patrycjuszowskiego Acyliuszy Glabrionéw, ktory
w [ 1 II wieku posiadal tzw. villa rustica, czyli wielka posiadto$¢ wiejska, po lewej stronie Via Salaria.
Nalezaty do niej podziemne urzadzenia hydrauliczne, w obrgbie pozniejszych katakumb. Cmentarz pod-
ziemny ma dwa poziomy, przy czym starszy jest poziom gorny, J. S. Pyrka, Najstarsze wizerunki Matki
Bozej z rzymskich katakumb, ,,Salvatoris Mater” 5 (2000) nr 1, s. 283.
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