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ARIA ES IST VOLLBRACHT Z PASJI WEDEUG SW. JANA —
MUZYCZNYM TRAKTATEM O USPRAWIEDLIWIENIU
JANA SEBASTIANA BACHA?

1. Nurt pietystyczny w poboznosci protestanckiej X VIII wieku

Pietyzm byl jednym z nurtéw poboznosci protestanckiej, ktory pojawil si¢ jako
reakcja na skostniala teologi¢ protestancka. Akcentowat on z jednej strony $wiado-
mos¢ grzesznosci cztowieka!, z drugiej za$ zjednoczenie cztowieka z Bogiem?®.

Istotnym tematem wspomnianej duchowosci byla smier¢ cztowieka, ktéra, roz-
wazana w §wietle meki i $mierci Jezusa na krzyzu, jawita si¢ jako moment wyzwo-
lenia go z ziemskiego zycia po to, aby dusza mogta zjednoczy¢ si¢ z Boskim Oblu-
biencem® Kaznodzieje pietystyczni czesto powotywali sig na stowa $w. Pawla:
.(...) pragng odejs¢, a by¢ z Chrystusem, bo to o wiele lepsze” (Flp 1,23)* Slady
takiego spojrzenia na tajemnic¢ ludzkiej $mierci mozna odnalez¢ w twérczosci Lip-
skiego Kantora. Andre Pirro, analizujac kantat¢ Liebster Gott, wann werd ich ster-
ben? (Najdrozszy Boze, kiedy umre?) (BWV 8), zauwazyl, ze zawiera ona m.in.

' J. PELIKAN, Bach among the theologians, Philadelphia 1987, s. 61.

2 M. SKRUKWA, Relacja miedzy stowem a muzykq w ., Pasji wedtug $w. Jana” Johanna Sebastiana
Bacha, Krakéw 2011, s. 64.
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stowa Chrystusa skierowane do duszy, aby wzgardzita ziemskim mieszkaniem
i pragnela ulecie¢ do niebianskiego®. Podkreslenie wymiaru subiektywnego, ktadac
akcent na zjednoczenie duszy grzesznika z Jezusem, byto jedna z charakterystycz-
nych cech pietyzmu®

Literatura wspomnianego nurtu duchowosci, przygotowujac chrzescijan na mo-
ment $mierci, zache¢cata do rozwazania radosci przebywania z Bogiem w niebie,
aby jeszcze $cislej zjednoczy¢ sie z Jezusem’

Umacniajac nadziej¢ na osiagnigcie zbawienia, poboznos¢ pietystyczna kiadta
akcent na usprawiedliwienie pojmowane jako akt niepoczytania grzechow oraz przy-
pisanie grzesznikowi sprawiedliwosci Chrystusa. R6znica w interpretacji usprawied-
liwienia pomigdzy protestancka ortodoksja a wspomnianym nurtem duchowosci
polegata na tym, ze o ile doktryna Marcina Lutra skupiala uwagg na niewierzacym
grzeszniku, o tyle nurt pietystyczny akcentowal wiar¢ grzesznika oraz jego dobre
uczynki®.

2. Poboznos¢ pietystyczna w tworczosci Jana Sebastiana Bacha

Zachowany inwentarz osobistej biblioteki Jana Sebastiana Bacha umozliwia
poznanie religijno$ci Lipskiego Kantora® Wéréd wymienionych pozycji przykuwa
uwage Biblia Marcina Lutra w wydaniu A. Caloviusa' oraz dzieta reprezentujace
nurt pietystyczny poboznosci protestanckiej''. Muzykolodzy sa zgodni, ze 6w typ
poboznosci wycisnal pigtno na twérczosci muzycznej Jana Sebastiana Bacha. Jako
przyklad, potwierdzajacy niniejsza tezg, wystarczy wymienic kantatg Wienen, Klagen,
Sorgen, Zagen (BWYV 12)"2. Pojawiajacy si¢ na poczatku utworu chér usituje wptynaé
na uczucia stuchaczy, zachecajac ich do optakiwania popetnionych grzechéw'
Charakterystyczna dla poboznosci pietystycznej relacja pomi¢dzy dusza ludzka
aJezusem pojawia si¢ w Pasji wedfug sw. Mateusza'. Natomiast temat $mierci prze-
wija si¢ w kantatach J.S. Bacha'®. Jako przyktad wystarczy przytoczyé kantate Liebs-

3 Tamze.

5 Tamze, s. 64.

7 M. WALTER-MAZUR, Motet madrygatowy w protestanckich Niemczech I polowy XVII wieku,
Poznan 2004, s. 58.

® A. NAPIGRKOWSKI, Bogactwo taski a nedza grzesznika, Krakéw 2000, s. 37.

¥ Zob. R.A. LEAVER, Bachs Theologische Bibliothek, Stuttgart 1983.
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ter Gott, wann werd ich sterben? (BWV 8), w ktdrej Chrystus zacheca dusz¢ ludzka,
aby wzgardzita ziemskim mieszkaniem i zapragneta ulecie¢ do niebianskiego'®.

Analizujac publikacje na temat wplywu poboznosci pietystycznej na twérczosé¢
Lipskiego Kantora, nalezy zauwazy¢, ze oprocz informacji rozsianych po wielu
publikacjach brakuje do tej pory solidnego opracowania. Niniejszy przyczynek ma
na celu ukazanie sladéw obecnosci wspomnianej poboznosci w arii Es ist vollbracht
z Pasji wedtug sw. Jana.

3. Luteranska teologia muzyki

Analizujac muzyke Jana Sebastiana Bacha, nie sposdb pomina¢ milczeniem ro-
zumienie muzyki przez Marcina Lutra, zdaniem ktérego skoro nabozenstwo litur-
giczne koncentrowalo si¢ wokét stowa Bozego, to muzyke nalezalo oceniac jako
obojetng moralnie. W Deutsche Messe dopuszczat obecno$é muzyki na nabozen-
stwach ze wzgledu na tych, ktérzy potrzebuja umocnienia:

Jjesli to im moze pomdc (...) niech bija wszystkie dzwony, niech graja wszystkie organy
i niech brzmi wszystko, co moze wydawaé dzwigk. Natomiast ci, ktdrzy sa rzeczywis-
cie chrze$cijanami, nie potrzebuja rozbudowanych $piewéw"’

Pozytywne nastawienie do muzyki uwidocznilo si¢ rOwniez w nurcie pietys-
tycznym protestantyzmu, ktéry pojmowat ja jako przedsmak niebianskiej radosci'®.
Protestanci opierali swoja interpretacje na tekécie Apokalipsy $w. Jana, akcentujac
chory anielskie oraz rzesze odkupionych, wielbiacych nieustannie Boga. Tym sa-
mym, zauwaza M. Walter, ,,podkreslono status muzyki jako jedynej ze sztuk, ktéra
bedzie trwaé wiecznie”'?

O ile eschatologia katolicka ukazywata szczgécie wiekuiste czlowieka jako
ogladanie Boga twarza w twarz, o tyle luteranizm utozsamiat je ze wspdlnym mu-
zykowaniem na cze$¢ Pana®. Tak wiec muzyka, obok stowa Bozego i sakramen-
téw, stanowita istote liturgii luteranskie;j*'

4, Znaczenie slow Es ist vollbracht (J 19,30) w Pasji wedtug sw. Jana J.S. Bacha

Zachowany egzemplarz Biblii Marcina Lutra w redakcji Caloviusa, ktérym po-
stugiwal si¢ wielki kompozytor, zawiera uwagi czynione jego reka. Nalezy zauwa-

16 Tamze, s. 70.

"7 WALTER-MAZUR, dz. cyt., s. 56.
'8 Tamsze, s. 58.
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zy¢€, ze stowa komentarza Marcina Lutra do J 19,30 zostaty podkreslone czerwonym
inkaustem przez Jana Sebastiana Bacha.

Przez odejscie z tego Swiata ze stowami ,,Wykonato si¢” Pan zaznacza, ze wypetnilo

si¢ wszystko, co napisane w Pismie Swigtym; jak gdyby chciat przez to powiedziec:

Swiat i diabet uczynili Mi, co tylko mogli, i zniostem wszystko, (...) co bylo przepowia-

dane i gloszone przez prorokéw. Dlatego wszystko jest wypelnione i skoficzone (...).

Nastepnie konkluduje: ,,Cierpienie Chrystusa jest wypetnieniem Pisma i doko-

naniem odkupienia rodzaju ludzkiego”*. Komentarz Reformatora do ostatnich siéw
Chrystusa wypowiedzianych na Krzyzu ktadzie akcent na odkupienczy aspekt ofiary
Chrystusa.

Wykonato si¢, Baranek Bozy zostat zabity i ofiarowany za grzechy §wiata. Prawdziwy
Najwyzszy Kaptan ztozyt swoja ofiar¢. Bozy Syn oddat i poswigcit swoje cialo i zycie
Jako okup za grzechu. Grzech zostat zgladzony, Bozy gniew przeblagany, $mier¢ po-
konana. Krélestwo Niebieskie odzyskane, niebiosa otwarte.

W kilku prostych stwierdzeniach podkreslit wagg, istotg i doskonatos$¢ Ofiary,
jaka dokonata si¢ na Krzyzu. Jednoczesnie Reformator stwierdzit: ,,Wszystko jest
wypelnione i skofczone, i nikt nie moze spiera¢ si¢ z tym, jakoby co$ jeszcze po-
zostalo do wypelnienia i skoficzenia™?

Réwniez i te stowa zostaly wyr6znione czerwonym atramentem przez Lipskie-
go Kantora® Wydaje si¢ zatem, ze mialy one dla niego szczeg6lne znaczenie™
Opierajac si¢ na przytoczonych stowach Reformatora, nalezy wnioskowac, ze kom-
pozytor rozumiat stowa wypowiedziane przez Chrystusa na Krzyzu w dwojakim
sensie: jako wypelnienie si¢ Pisma oraz jako definitywne zrealizowanie dzieta
zbawienia.

5. Stowa Chrystusa Efs ist vollbracht
w recytatywie Und von Stund an nahm sie der Jiinger (nr 57)

Nalezy zauwazyc, ze linia melodyczna, towarzyszaca ostatniemu stowu Chrys-
tusa wypowiedzianego na Krzyzu, posiada kierunek zst¢pujacy. Akcentuje w ten
sposdb kenozg, unizenie si¢ i Smier¢ Jezusa. Zstgpujacy sekundowy postep melo-
dyczny jest utrzymany w tonacji #-moll, ktéra ze wzgledu na swoisty koloryt wzbu-
dza uczucie powagi, smutku, zadumy. Wydaje sig, ze recytatyw powinien zakon-
czy¢ si¢ w tej wlasnie tonacji. Jednakze Jan Sebastian Bach zaskakuje stuchacza.
Koncowy akord zamiast w z-moll pojawia si¢ w tonacji Fis-dur. Wydaje sig, ze
pojawienie si¢ tego akordu, konczacego stowa Chrystusa, podkresla,,znaczenie tak

2 A. CALOVIUS (red.), Die Deutsche Bibel D. Martini Lutheri, t. 11, Wittenberg 1682, k. 947; por.
SKRUKWA, dz. cyt., 5. 126.

2 CALOVIUS (red.), dz. cyt., k. 947.

¥ SKRUKWA, dz. cyt., s. 126.

2 CALOVIUS (red.), dz. cyt., k. 947.
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waznej z teologicznego punktu widzenia chwili, naznaczonej ostatecznie zwycigs-

twem Chrystusa”™,

Stowa Chrystusa Es ist vollbracht w zakonczeniu recytatywu zostaty opatrzo-
ne podwéjnym muzycznym komentarzem. Znaczenie pierwsze melodii podkresla
moment $§mierci oraz wyraza smutek. Wskazuje na to tonacja h-moll, jak réwniez
zstepujacy kierunek muzyki. Drugie znaczenie, powiazane z koncowym akordem
w Fis-dur (a nie w h-moll), akcentuje odniesione przez Chrystusa zwyci¢stwo na
Krzyzu. Te dwa znaczenia pojawiajace si¢ w zakonczeniu recytatywu stanowia klucz
do poprawnego zrozumienia arii Es ist vollbracht (nr 58).

6. Aria Es ist vollbracht (nr 58)

6.1. Warstwa muzyczna arii

Aria posiada struktur¢ ABA |, charakterystyczna dla arii da capo. Czg$¢ pierw-
sza arli (t. 1-19) zawiera nastepujacy tekst: Es ist vollbracht. O Trost vor die ge-
trankten Seelen, die Trauernacht. Natomiast fragment srodkowy (t. 20-39) przy-
tacza stowa: Lasst nun die letzte Stunde zahlen. Der Held aus Juda siegt mit Macht
und schliesst den Kampf. Odcinek koncowy (t. 40—44) powraca do st6w umieraja-
cego na Krzyzu Jezusa (J 19,30).

6.1.1. Czgs¢ A (t. 1-19)

Aria rozpoczyna sig partia violi da gamba, ktéra podejmuje muzyczny motyw,
towarzyszacy stowom Es ist vollbracht, wypowiedzianym przez Chrystusa na Krzy-
zu (recytatyw [nr 57]). Obecnos$¢ rzadko uzywanego pod koniec epoki baroku ins-
trumentu sktania do postawienia kilku pytan: Dlaczego Bach zdecydowat wpro-
wadzi¢ ten wlasnie instrument, skoro kilkanascie taktdw pdzniej (czg$¢ arii B)
wprowadza wiolonczelg? Dlaczego kompozytor zdecydowat sig¢ nie rozpoczynaé
arii od partii altu, lecz kluczowy motyw melodyczny powierzyt instrumentowi, kté-
ry nie tak czesto byt uzywany w instrumentarium barokowym?

Wydaje si¢, ze rozwiazanie zaproponowane przez Lipskiego Kantora ujawnia
jego teologiczny zamyst. Chrystus umierajac, wypowiedziat Stowo (,,Wykonato
si¢”), ktére wskazuje nie tylko na wypelnienie si¢ Pisma, lecz réwniez na zwycigs-
two odniesione na Krzyzu. Dla realizacji zamyshu J.S. Bach wykorzystat viole da
gamba, instrument o niezwykle szlachetnym i delikatnym dzwigku. Linia melo-
dyczna, ktdra realizuje 6w instrument, i identyczna tonacja (h-moll) przywodza na
mysl stowa Chrystusa. Jest godnym uwagi, iz arii nie rozpoczyna alt, ktéry pojawia
si¢ kilka taktéw pdzniej, lecz wtasnie viola da gamba, odwotujac stuchacza do
$mierci Chrystusa. Konfrontujac poczatek arii z zakofczeniem recytatywu Und von

 SKRUKWA, dz. cyt., s. 145.
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Stund an nam der Junger, mozna zauwazyc, ze ten sam motyw muzyczny pojawia
si¢ kolejno w partii basu (Chrystus), nastgpnie zostaje podjgty przez viole da gamba,
by nastgpnie powr6ci€ do partii altu. Ten sam motyw jest realizowany przez glosy
meskie, przedzielone partig instrumentu. Wszystkie odnosza si¢ do stéw Es ist
vollbracht. W zwiazku z tym nasuwa si¢ pytanie: Jakie znaczenie posiada przypi-
sanie stdw Chrystusa partii violi da gamba, a nastgpnie partii altu? Dlaczego stowa
Chrystusa Es ist vollbracht wyrazone przez alt pojawiaja si¢ o kwinte nizej w sto-
sunku do poczatkowego motywu violi da gamba?

Jezeli przyjmiemy, ze motyw rozwijany przez viole da gamba odnosi stuchacza
do stowa, ktére wypowiedziane przez umierajacego Chrystusa posiada moc zbaw-
cza i zostato zapisane na kartach Pisma Swietego (na co wskazuje wprowadzenie
wspomnianego typu violi), to pojawienie si¢ tego samego motywu o kwintg¢ nizej
w partii altu moze wskazywac na relacj¢ pomigdzy stowem Bozym a przyjmuja-
cym je grzesznikiem. Sfowo wypowiedziane przez Chrystusa, zawarte na kartach
Pisma i przyj¢te przez czlowieka, zaczyna na nowo rozbrzmiewac ludzkim glosem.

Linia melodyczna altu podkresla dramatyczna chwile w Zyciu cztowieka, swia-
domego, iz jego godzina nadeszta. Stowa zaczerpnigte z poezji Brockesa (die Trauer-
nacht lasst nun die letzte Stunde zahlen—,ta noc bolesci wiasnie odmierza ostatnia
godzing”) wskazuja na analogi¢ pomiedzy godzing Jezusa (recytatyw nr 57) a ostat-
nia godzing duszy grzesznika.

Takie znaczenie potwierdza fakt, iz powtérzonym stowom Es ist vollbracht to-
warzyszy catkowicie odmienna linia melodyczna niz ta, ktéra towarzyszyta Stowu
wypowiedzianemu przez Ukrzyzowanego. Owo drugie ,,wykonato si¢” (t. 6) doty-
czy grzesznika i, w przeciwienstwie do Es ist vollbracht Chrystusa, jest petne nie-
pokoju. Wydaje si¢ zatem, ze J.S. Bach, zestawiajac dwa odmienne motywy mu-
zyczne towarzyszace stowom Es ist vollbracht (t. 5 16), polaczyl tajemnicg Smierci
Zbawiciela z tajemnica smierci owego grzesznika. Partie altu i violi da gamba sa
prowadzone w tej samej molowej tonacji. Dusza grzesznika w obliczu $mierci, do-
swiadczajac leku i1 niepokoju, kontempluje Chrystusa umierajacego na Krzyzu,
ktory staje si¢ dla niej Pociecha (O Trost vor die gekranken Seelen).

Drugi aspekt, ktory pojawia si¢ w recytatywie (6w koncowy akord w Fis-dur),
to watek zwycigstwa, ktdry zostat zawarty w partii basso continuo, w duzej czgsci
utrzymanej w tonacji durowej. Partia basso w pierwszej czesci przytacza charakte-
rystyczny motyw zwyci¢stwa, pojawiajacy si¢ w drugiej czesci arii, bedacej ra-
dosna aklamacja na cze$¢ Odkupiciela. O ile takty 4 1 9 przedstawiajg nam bardziej
rozwinigta wersje, o tyle forma zredukowana zwycigskiego motywu pojawia si¢
w taktach 2, 71 11.

6.1.2. Cze¢s¢ B (t. 20-29)

Cz¢$¢ kontrastujaca arii odznacza si¢ zmiang metrum, tempa, melodii i tonacji
(D-dur). Jest to radosna piesn o zwycigstwie odniesionym przez Chrystusa na
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Krzyzu (der Held aus Juda sieg mit Macht). Watek ten, ktéry pojawit si¢ w partii
basso continuo czgsci A, teraz jest wykonywany unisono przez alt i viole da gamba.
Zgodnos¢ tych gloséw, zamierzona przez Bacha, posiada swoj teologiczny sens:
ukazuje zjednoczenie umierajacej duszy i Stowa niosacego zbawienie. Radosny
motyw o zwycigstwie Lwa z pokolenia Judy, $piewany trzykrotnie przez dusz¢ grze-
sznika, nalezy interpretowac jako przyj¢cie w wierze i nadziei Stowa Chrystusa,
niosacego usprawiedliwienie grzesznej duszy. Taka interpretacja znajduje swoje
potwierdzenie w podkreslonych przez Bacha stowach komentarza Marcina Lutra.

6.1.3. Czes¢ A, (t. 30-34)

Aria powraca do giéwnego tematu czg¢sci A, a tym samym do tej samej metryki,
tonacji i tempa. Z muzycznego punktu widzenia jest to epilog, ktory nie wyrdznia
si¢ niczym specjalnym. Warto jednak zwrdcic¢ uwagg, ze zakonczenie nie rozpo-
czyna juz viola da gamba, lecz alt, ktory nie wykonuje juz swojej wiasnej wersji
melodycznej Es ist vollbracht (jak to miato miejsce w czgéci A), lecz melodig to-
warzyszaca stowom Chrystusa umierajacego na Krzyzu. Zatem wydaje sig¢, ze za-
konczenie arii podkresla zjednoczenie duszy grzesznika ze Stowem Chrystusa
niosacym zbawienie. Est ist vollbracht wykonane dwa razy przez alt posiada melo-
dyke charakterystyczna dla Stowa. Wskazuje na zjednoczenie dwéch tajemnic: ta-
jemnicy kresu zycia wierzacego grzesznika, zjednoczonego z odkupiencza Smiercia
Chrystusa na Krzyzu. Stowa Es ist vollbracht jawia si¢ jako zwornik spinajacy
dwie tajemnice.

W swietle dokonanej analizy wydaje si¢, ze wspomniana aria jest nie tylko ko-
lejnym przyktadem poboznosci pietystycznej wyrazonym w muzycznym dziele
Lipskiego Kantora, lecz nawet muzycznym traktatem o usprawiedliwieniu. Opini¢
t¢ potwierdza interpretacja francuskiego muzykologa J. Chailleya, ktéry komentu-
jac te ari¢ stwierdzit, ze stowo ,,Wykonalo si¢” wyrazone przez Jezusa, oznacza, iz

moje zycie ziemskie si¢ skonczylo, a Pismo wykonato. Zgodnie z prawidtami jego lirycz-
nych arii, Bach przenosi sens tych stéw na poziom duszy chrzescijanskiej: walka zycia
ziemskiego w godzinie §mierci konczy sig Boskim zwycigstwem. Nie jest to zatem ko-
mentarz Zatoby albo wspéiczucia, ale pocieszenie (O Trost) z triumfem na drugim pla-
nie, ktéry wybuchnie radosnie w czgséci B; bgdzie ona kontrastowaé nie tylko przez swéj
nastr6j i swojg niezaleznoéé tematyczng, ale przez swoja tonacje (dur kontra moll),
swoja zmodyfikowana orkiestracje, swoje tempo (allegro kontra adagio). Powrét do
czgsci A, po tym wybuchu radosci bedzie juz tylko dramatyczny. Motyw poczatkowy,
ktéry determinuje calg czes¢ A, laczy si¢ tematycznie z zakonczeniem recytatywu, (...)
tekst poczatkowy arii powtarza ostatnie stowa Jezusa, to wlasnie ta fraza muzyczna
w stylu arioso wptywa na ksztalt tematu arii. Zanim glos objasni te stowa, viola da gam-
ba diugo je komentuje”

" J. CHAILLEY, Les Passions de J.S. Bach, Paris 1963, s. 234; cyt. za SKRUKWA, dz. ¢yt., 5. 211,
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7. Zakonczenie

Analiza arii Es ist vollbracht z Pasji wedtug sw. Jana pozwala stwierdzi¢, ze
wpisuje si¢ ona w nurt poboznosci pietystycznej, wyrazonej j¢zykiem muzycznym
Jana Sebastiana Bacha. Wspomniana aria rozwija temat, ktéry jest typowy dla tej
formy duchowosci, jakim jest zjednoczenie umierajacej duszy ze Stowem niosa-
cymusprawiedliwienie. Dokonuje si¢ ono poprzez zjednoczenie Wierzacego grzesz-
nika ze stowem Bozym. Analiza jezyka muzycznego Bacha pozwolita dojs¢ do
wniosku, iz wspomniana aria jest nie tylko przyktadem poboznosci pietystycznej
przeniesionym na grunt muzyki, lecz raczej muzycznym traktatem o usprawiedli-
wieniu Lipskiego Kantora.

Aria Es ist vollbracht of the Passion according to John —
the musical treatise on justification by Johannes Sebastian Bach?

Summary

Analysis of the aria E's ist vollbracht of the Passion according to John shows that it is part
of the current of pietistic devotion, expressed in the language of music by Johannes Sebastian
Bach. That aria, develops a theme that is typical for this form of spirituality, which is the
union of a dying soul with the Word of carrying an excuse. It is done through the union
believing sinner with God’s Word. The analysis of the musical language of Bach’s aria allowed
us to arrive to the conclusion that it is not only an example of pietistic devotion transposed
to the sphere of music but rather a musical treatise on justification of the great cantor from
Leipzig.
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