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BEATA BODZIOCH

POLSKIE SPIEWY LITURGII GODZIN

TRIDUUM PASCHALNEGO
Zarys problematyki

Dzisiejsza liturgia porannych Godzin Triduum Paschalnego, gdyz o nich bedzie
mowa, wywodzi si¢ z tradycji tzw. Ciemnych Jutrzni. Forma tej modlitwy do liturgii
rzymskiej przejeta zostala z Galii, gdzie byla znana juz w pierwszej potowie VIII w.
Jedna z jej cech charakterystycznych bylo zachowanie niemal niezmienionego for-
mularza od czaséw Grzegorza Wielkiego az do odnowy liturgicznej ostatniego So-
boru. W wyniku tejze odnowy Ciemne Jutrznie otrzymaty nowa forme i tres¢, przed-
stawiona w 1971 r. w typicznym wydaniu Liturgia horarum. W numerze 210 Ogdlne-
go wprowadzenia do tej ksiggi czytamy: ,, W Wielki Pigtek i Wielka Sobote, nalezy
w miar¢ moznos$ci odprawi¢ przed Jutrznia Godzing czytan z udzialem wiernych”.
Podobne zalecenie znajdujemy réwniez w Liscie okdlnym o przygotowaniu i ob-
chodzeniu Swiqt paschalnych, wydanym przez Kongregacje Kultu Bozego w 1989 1.
W punkcie 40 Listu czytamy: ,,Zaleca si¢ wsp6lne sprawowanie Godziny czytan
i Jutrznii w Wielki Piatek Mgki Panskiej i w Wielka Sobote. Wypada, aby w tej
modlitwie w kosciele katedralnym uczestniczyt biskup, o ile to mozliwe, razem
z duchowienistwem i ludem. Oficjum to, nazywane niegdys Ciemna Jutrznia, win-
no otrzymac¢ wiasciwe miejsce w poboznosci wiernych i dopomagaé¢ do naboznej
kontemplacji Meki, Smierci i Pogrzebu Pana w dorocznym oczekiwaniu na Jego
Zmartwychwstanie”

Ciemne Jutrznie byly przedmiotem wielu szczeg6lowych opracowan teologicz-
no-liturgicznych'. Niewystarczajaca jest natomiast analogiczna literatura odnosnie
do zreformowanej po Vaticanum II Liturgii Godzin Triduum Paschalnego. Réwniez
dziedzina $piewdw tejze Liturgii nie byta jak dotad przedmiotem badan, co potwier-
dzaja spostrzezenia wspolczesnych muzykologéw?. W tej sytuacji warto blizej przyj-

! Zob. L. BOUYER, Le mysterie Pascal, Paris 1957; S. ORGELBRAND, Encyklopedia Powszechna,
t. V, Warszawa 1861, s. 626; t. XXI, Warszawa 1865, s. 918-920; Z. CHELMICKI, Podreczna encyklo-
pedia koscielna, t. VII-VIII, Warszawa 1906, s. 100-101; M. NOWODWORSKI, Encyklopedia koscielna,
t. IX, Warszawa 1876, s. 318-319; t. XXXI, Warszawa 1911, s. 98-103.

2 1. PAWLAK, Jednoglosowe spiewy liturgiczne po Soborze watykariskim Il, w: B. BARTKOWSKI 1 IN.
(red.), Wspdiczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan muzykologii, Lublin 1992,
s. 91-94: | W wigkszych osrodkach liturgicznych (...) wykonuje sie oficjum $piewane w Wielki Piatek
i Wielka Soboteg rano. (...) Nabozenstwa te majg, czgsto charakter eksperymentu. Wszystko to stanowi
bardzo bogaty i zréznicowany materiat do badar naukowych, ktére, o ile mi wiadomo, nie zostaly nawet
zainicjowane”
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rze¢ si¢ dziejom oficjum Triduum Paschalnego, by nastepnie przej$é do oméwienia
zrodet polskich zawierajacych teksty i melodie interesujacych nas §piewow.

1. Zarys dziejoéw oficjum Triduum Paschalnego

Kosciol juz od czaséw apostolskich starat si¢ corocznie w szczegélniejszy spo-
s6b czci¢ w liturgii zbawczy czyn Chrystusa’. Obchodzono wigc przez trzy dni naj-
wazniejsze momenty tajemnic paschalnych: ukrzyzowanie, pogrzeb i zmartwych-
wstanie*, Podobny porzadek znajdujemy w pismach Ojcéw Kosciota. Sw. Ambrozy
okreslit Triduum nastgpujaco: Christus passus est, et requievit, et resurrexit (Epist.
23,15). Takze $w. Augustyn podaje definicje tych $wigtych dni. Méwi o nich: Sa-
cratissimum triduum crucifixi, sepulti et resuscitati (Epist. 54,14)°

Pierwszym znanym dokumentem omawiajacym oficjum trzech ostatnich dni Wiel-
kiego Tygodnia jest Ordo Romanus IV, tj. Ordo z St. Amand w Galii, pochodzace
zIX w.® W XII w. nabozenstwo to zostalo wprowadzone w Rzymie i otrzymalo naz-
we Tenebrae lub Matutinum tenebrarum, czyli po polsku Ciemna Jutrznia’. Nazwa
ta wywodzi si¢ stad, iz modlono si¢ w nocy przy $wietle Swiec, ktére gaszono stop-
niowo po kazdym psalmie, tak, ze sprawowanie liturgii koficzono w zupelnej ciemnos-
ci®. Zwyczaj gaszenia $wiec przejety zostat z Galii, gdzie byt w uzyciu juz w pier-
wszej polowie VIII w.® Poczatkowo liczba $wiec nie wszgdzie byla jednakowa,
wahajac si¢ od 7 do 72. Ostatecznie ustalono ja na 15, poniewaz tyle bylo antyfon
w calym nabozefistwie'®.

Jednakowej dhugosci $wiece umieszczano na duzym tréjkatnym $wieczniku
i gaszono zaczynajac od stojacej najnizej po stronie Ewangelii, a potem po stronie
epistoly i tak na przemian''. Ostatnia plongca $wieca, znajdujaca si¢ na szczycie
$wiecznika, podczas $piewania Benedictus byla wynoszona za oltarz i wnoszona
ponownie po zakonczeniu Jutrzni. Sygnatem do rozejscia si¢ bylo tzw. strepitus,

3 L. BOUYER. Misterium paschalne, tt. A. Zuberbier, Krakéw 1973, s. 19; S. WOICK, Wielki Tydzien
wedlug wznowionego porzqdku, Warszawa 1957, s. 7; szczegblowe omOwienie Swigtowania Paschy
w Kosciele starozytnym znajdujemy w: B. NADOLSKI, Liturgika, t. II, Poznan 1991, s. 55nn.

* WOICK, dz. cyt.,s. 7.

* NADOLSKI, dz. cyt., s. 65.

© W. SCHENK, Rok liturgiczny, w: F. BLACHNICKI I IN. (red.), Wprowadzenie do liturgii, Poznan 1967,
s.451.

7'W. DANIELSKI, Ciemna jutrznia, EK 3, szp. 467; M. RIGHETTI, Manuale di storia liturgica, t. I,
Ancora 1955, s. 154.

® CHELMICKI, dz. cyt., s. 100; NOWODWORSK], dz. ct., s. 103; ORGELBRAND, dz. cy., s. 919; RI-
GHETTI, dz. ¢yt., s. 154; SCHENK, dz. cyt., s. 451; D. STEVENS, Tenebrae, w: W. MCDONALD (red.), The
New Catholic Enciclopedia, 1. VIII, New York 1967, s. 1007.

® RIGHETTI, &z. cyt., s. 156.

1° DANIELSKI, dz. cyt., s. 467.

"' BOUYER, dz. cyt., s. 39; NOWODWORSKI, dz. cyt., s. 103; ORGELBRAND, dz. cyt., s. 626; STEVENS,
dz. eyt s. 1007.
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czyli uderzenie brewiarzami o lawki'?. Sredniowieczni liturgisci (Rupetus i in.) w tej
ceremonii zapadajacego zmroku widzieli wzrastajaca wrogosé otoczenia Jezusa
i ucieczke apostoldow". Pigtnasta $wieca symbolizowata osamotnienie Chrystusa,
Jjej wyniesienie — $mier¢ Panska, a jej ponowne wniesienie — Jego zmartwychwsta-
nie'. Cala liturgia byla wigc pelna wielorakich symboli, ktorych szczeg6lnie duzo
znajdujemy w XIX w." W starozytnosci natomiast nie byly one znane'®.

Jutrzni¢ Wielkiego Czwartku, Wielkiego Piatku i Wielkiej Soboty odprawiano
w X1I i XHI w. zgodnie z tym, co méwia najstarsze Ordines Romani, iz ,,nalezy wsta¢
o pénocy”"” Odprawiano ja tez przed wschodem stonca'® albo, wedlug powszech-
nego zwyczaju, o dowolnej porze nocy'. Na przetomie XIII i XIV w., ze wzgledu
na przeniesienie obrzedoéw na godziny poranne oraz na wzrastajaca frekwencje
wiemnych, Matutinum tenebrarum zacz¢to antycypowac wieczorem dnia poprzed-
niego®. Ostatecznie wiec Ciemne Jutrznie sprawowano w godzinach popotudnio-
wych Wielkiej Srody, Wielkiego Czwartku i Wielkiego Piatku. Taki stan rzeczy
trwat do 1955 r. W zwiazku z reforma Piusa XII*! Ciemne Jutrznie przeniesiono na
Wielki Czwartek, Wielki Piatek i Wielka Sobote rano. Zaczeto tez czesciej stosowaé
nazwe Triduum Paschale w miejsce dotychczasowego Triduum Sacrum?®.

Kolejnym etapem rozwoju oficjum bylo ukazanie si¢ w 1971 r. posoborowe;j Li-
turgia horarum. Przede wszystkim, zgodnie z nowym Kalendarzem rzymskim (1969),
podkreslono range Triduum, wyrézniajac je jako osobny okres w roku liturgicznym
i umieszczono na czolowym miejscu w tabeli pierwszenstwa dni liturgicznych. Po-
szerzono takze nazwe, ktéra brzmi: Paschalne Triduum Meki, Smierci i Zmartwych-
wstania Panskiego. Warto zauwazy¢, ze Triduum nie oznacza w tym przypadku trzech
dni, lecz, nie liczac si¢ z uplywem dni jako takich, zamyka si¢ pomiedzy wspom-
nieniem Ostatniej Wieczerzy i drugimi Nieszporami dnia, w ktérym ukazal si¢
Zmartwychwstaly Pan. To uwolnienie si¢ od zwyczajnej rachuby czasu powinno

12 Czynno$¢ ta, podobnie jak wszystkie inne, miala znaczenie symboliczne. Méwig o tym: CHELMICKI,
dz. eyt s. 101; J. FALKOWSKI, Wielki Tydzien dla duchowego pozythu, Wilno 1845, s. 16-17;, ORGELBRAND,
dz. cyt., t. XXI, s. 920; STEVENS, dz. cyt., s. 1007; S. SWIETLICKI, Wielki Tydzier, Radom— Skaryszew
1948, s. 14.

3 SCHENK, dz. cyt., s. 451.

¥ CHEEMICK], dz. cyt., s. 101; DANIELSKL, dz. cyt., s. 467; ORGELBRAND, dz. cyt., t. V, Warszawa 1861,
s. 626;t. XXI, Warszawa 1865, s. 920.

'3 O innych interpretacjach symboliki gaszenia $wiec m6éwia: FALKOWSK], dz. ¢yt 15; J. ZAWADZKI,
Wielki i Swiety Tydzier, Wilno 1908, s. 15.

' ORGELBRAND, dz. cyt., 5. 626.

'? RIGHETTI, dz. cyt., s. 154.

18 DANIELSK], dz. cpt., 5. 467.

1 RIGHETTI, dz. cyt., 5. 154.

2 DANIELSKI, dz. cyt., 5. 467; NOWODWORSK], dz. cyt., t. XXX, s. 102; RIGHETTI, dz. ¢yt., s. 154.

2 Zob. SWIETA KONGREGACJA OBRZEDOW, Dekret Maxima redemptionis nostrae mysteria z dnia
16 listopada 1955 r.

2 Okreslenie ,, Triduum Paschalne” znajdujemy po raz pierwszy dopiero w 1929 r. w Liber sacra-
mentorum 1. Schustera.
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wprowadzi¢ chrzescijan w inng rzeczywistos¢, ktora wyznaczaja kolejne fazy mis-
terium paschalnego: uczta pozegnalna, meka i $mier¢, spoczynek i zmartwychwsta-
nie®. Taki sposob myslenia jest powrotem do pierwotnej tradycji chrzescijanskiej,
kiedy to misterium paschalne stanowito jedna calo$¢*. Nalezy wigc mocno podkres-
lié, iz obecne Triduum nie jest przygotowaniem na zmartwychwstanie Panskie, ale
stanowi nierozerwalna jedno$¢ przezy¢ paschalnych.

2. Prezentacja zrodel

Zrédlami do naszych rozwazan s3 wydane drukiem opracowania muzyczne
Liturgii Godzin Triduum Paschalnego w jezyku polskim. W sumie zgromadzono
10 takich opracowan. Z pewnoscia nie jest to liczba petna, jednakze wystarczajaca,
aby uchwyci¢ pewne zjawiska charakterystyczne dla polskiej tworczosci brewiarzo-
wej po Soborze Watykanskim II.

Jako pierwsze, w 1973 r., wydano opracowanie kieleckie. Zbior ten otrzymat
tytul Modlitwa Kosciola w dniach meki, Smierci i spoczynku Pana, a jego autorami
s ks. Stanistaw Czerwik i ks. Zbigniew Rogala.

Nastepnie pojawila si¢ grupa $piewnikow lubelskich. Pierwszy z nich (bez roku
wydania) musial by¢ zredagowany przed 1979 r., w ktérym ukazalo si¢ wydanie
drugie. Kolejne edycje pochodza z lat 1988 i 1992. Autorami dwdch pierwszych
opracowan sa: ks. Wojciech Danielski, Irena Kucharska i Gizela Skop; dwéch po-
zostalych — jedynie Gizela Skop. Zmianie ulegal réwniez tytul. Dwa pierwsze wyda-
nia zatytulowano: Triduum Paschalne — modlitwa godzin, dwa pozostale — Swiete
Triduum Paschalne Meki i Zmartwychwstania Pariskiego. Liturgia godzin.

Jeszcze inna grupa, to §piewniki warszawskie, w liczbie dwoch — z lat 1979
i 1991. Autor, ks. Wiestaw Kadziela, zatytutowal je: Zwyciezca Smierci. Ciemna jutrz-
nia na Wielki Pigtek i Wielkq Sobote.

Ponadto ks. Kazimierz Szymonik wydat w Czestochowie zbiorek pt.: Swiete
Triduum Paschalne Meki i Zmartwychwstania Panskiego. Nie zaznaczono w nim
roku wydania, ktére jednak musialo mie¢ miejsce po 1984 r., poniewaz teksty od-
powiadaja dokladnie oficjalnemu przekladowi zamieszczonemu w drugim tomie
brewiarza.

3 NADOLSKI, dz. cyt., s. 65.

M ). CHARYTANSKI, Pigédziesigtnica Paschalna, w: TENZE (red.), Pascha nostrum, Poznan 1966,
s. 135:,,W pierwotnej tradycji chrze$cijanskiej misterium paschalne stanowito jedna calo$¢. Wiasciwg
Msza paschalng i zarazem kulminacja misterium paschalnego byta Msza §w. sprawowana przed $witem,
po chrzcie katechumenéw. Z czasem jednak (ok. VI w.) ceremonie Wigilii Paschalnej przeniesiono na
Wielka Sobote rano. Spowodowalo to konieczno$é wprowadzenia osobnej Mszy $w. w niedziele, ktéra
nazwano Niedziela Zmartwychwstania. Tak wigc Triduum zaczgto taczyé tylko z wydarzeniami przed
zmartwychwstaniem. To rozdzielenie obrzgdow Wigilii Paschalnej i Niedzieli doprowadzito do rozbicia
jednosci misterium paschalnego™.
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Jako ostatni wymieniamy wydany w Krakowie w 1988 r. $piewnik zatytulo-
wany: Triduum sacrum. Jego autorem jest Marian Machura.

Tak wiec interesujace nas spiewniki wydane zostaly w: Kielcach, Lublinie, War-
szawie, Krakowie i Czgstochowie. W dalszej czesci tekstu na ich oznaczenie be-
dziemy postugiwac¢ si¢ skrétami: K, L, W, KR, C.

Zawartos¢ poszczeg6lnych zbiordw nie zawsze przedstawia si¢ w sposob jasny.
Jezeli modlitwe godzin Triduum Paschalnego rozumiemy jako parafialng celebracje
z udziatem ludu, to zakres tej modlitwy obejmuje praktycznie Godzine czytan i Jutrz-
ni¢ Wielkiego Piatku oraz Wielkiej Soboty. Schemat taki odnajdujemy jedynie w W.
Wymienione przez nas zbjory powstawaly przewaznie nie z mysla o zastosowaniu
w parafii, ale z my$la o konkretnych wspdlnotach i stad zauwazamy pewne mody-
fikacje w ukiadzie ich tresci. Tak wigc w K oraz C, przeznaczonych dla klerykow
seminariéw duchownych, dodano jeszcze Godzine czytafh Wielkiego Czwartku. Na-
tomiast w L, ktére stuzy przede wszystkim Ruchowi ,,Swiatlo—Zycie”, dotaczono
Modlitwe w ciagu dnia Wielkiego Piatku i Wielkiej Soboty, Nieszpory Wielkiej Sobo-
ty oraz Jutrzni¢ i Nieszpory Niedzieli Zmartwychwstania Panskiego. Te wszystkie
poszerzenia sa odpowiednie dla wymienionych grup. Natomiast jako zupelnie niezro-
zumiale jawi si¢ zamieszczenie muzycznego opracowania Nieszporow Wielkiego
Czwartku i Wielkiego Piatku oraz Godziny czytan Niedzieli Wielkanocnej przez
autora KR.

3. Teksty

Zagadnienia zwigzane z problematyka przektadow tekstu lacinskiego na jezyki
narodowe sa bardzo zlozone. Niezmiemie trudno jest bowiem zachowaé w procesie
tltumaczenia dostownos¢ tekstu, formg literacka i charakter danego jezyka jednoczes-
nie. W omawianych przez nas Zrédtach dostrzegamy dwie tendencje. Pierwsza, to
dostowne przyjecie tekstéw z oficjalnej wersji brewiarza z 1984 r. Zupetnie inng
sytuacje odnajdujemy w K, ktére niemal w catosci jest thumaczeniem dokonanym
przez ks. S. Czerwika i ks. Z. Rogalg. Wyjatek stanowig hymny i psalmy. W przy-
padku Pange lingua gloriosi® postuzono si¢ przekladem Leopolda Staffa’, psalmy
za$ pochodza z Biblii Tysiqclecia (Warszawa 1971). Nie udalo si¢ natomiast ustali¢
autorstwa przektadoéw hymnu Christe caelorum, Domine® oraz Tibi Redemptor om-

3 Utwér Venantiusa Fortunatusa powstal z okazji sprowadzenia relikwii Krzyza z Konstantynopola
na dwor Merowingow w Poitiers w 569 r. Pdzniej podzielono go na hymny Lustra sex i Crux fidelis.
Obecnie podziclony zostat na dwie czg$ci, z ktdrych druga rozpoczyna si¢ od stéw En acetum; Analecta
hymnica medii aevi (dalej: AH) 4, s. 270; Repertorium hymnologicum (dalej: RH) 2, 5. 287; S. MATTE],
Enciclopedia cattolica, t. IX, G. P1zzARDO (red.), Roma 1954, szp. 679; A. REGINEK, Repertuar hymnow
diecezji krakowskiej, w: J. MORAWSKI (red.), Musica medii aevi (dalej: MMA) 8, Krakéw 1991, s. 180.

% L. STAFF, Hymny brewiarza i sekwencje mszatu, Warszawa 1962, s. 82.

¥ Anonimowy utwér z VIIIHIX w. Od 1971 r. hymn Godziny czytan Wielkiej Soboty, RH 1, s. 167;
W. DANIELSK], EK 3, szp. 270.
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nium®. Méwiac najogélniej, wersja kielecka jest najbardziej ,,muzyczna”. Specy-
fika ta przejawia si¢ w takich formach, jak antyfony czy responsoria, ale szczeg6linie
jasno widoczna jest w hymnach. Stanowia one doskonate przyklady poezji faczacej
oryginalne metra lacinskie z pigkna polszczyzna. Aby tego dokonac, konieczne bylo
odejscie od dostownego tekstu pierwotnego. Jawi si¢ wigc pytanie, czy w prze-
ktadach przeznaczonych do $piewania wolno tak czyni¢. Twierdzaca odpowiedz na
to pytanie daje nam Instrukcja ,, Rady Wykonawczej " na temat ttumaczenia tekstow
liturgicznych do sprawowania obrzedéw z udziatem ludu®. W numerze 7 tejze ins-
trukcji czytamy: ,,W akcie przekazu liturgicznego nie wystarcza uwzglednié tego,
co jest dostownie powiedziane w oryginale. Nalezy rowniez zauwazy¢ kto méwi, do
kogo si¢ mowi i jak sie méwi”. Jeszcze mocniejsze stowa znajdujemy w numerze 37:
»Hymny liturgiczne w formie poetyckiej traca swoja wlasciwa funkcje, jesli nie sa
zredagowane w prawdziwym rodzaju poetyckim, dostosowanym do $piewu ludo-
wego. Otdz w wigkszosci przypadkéw te mozliwosci choralnego wykonania stoja
na przeszkodzie w dokfadnym ttumaczeniu. Hymny powinny wigc jak najcze$ciej
stawa¢ si¢ przedmiotem nowego opracowania, zgodnego z muzycznymi i chéral-
nymi prawami poezji ludowej, jakie sa wlasciwe kazdemu jezykowi”.

4. Charakterystyka wybranych spiewow

Duzy materiat analityczny, obejmujacy 363 $piewy, nie pozwala na dokiadne ich
omowienie. Dlatego tez ograniczymy si¢ do proby zakwalifikowania ich do posz-
czegolnych form muzycznych wystgpujacych w Liturgii godzin i zwrécenia uwagi
Jjedynie na ciekawsze przykfady.

Istnieje duza réznorodnosé w typologii form choratu gregorianskiego™. Biorac
pod uwagg istniejace juz podzialy oraz rodzaje $piewéw wystepujace w oficjum,
przyjmiemy klasyfikacje trzyczeSciowa. Obejmowac ona bedzie: $piewy psalmo-
dyczne, psalmopochodne i niepsalmodyczne.

4.1. Spiewy psalmodyczne

Ta grupa $piewdw reprezentuje forme najbardziej charakterystyczna dla ofi-
cjum. Ze wzgledu na strukture dzieli si¢ ona na psalmodi¢ wlasciwa oraz psalmodie
inwitatoryjna.

8 Autorem oryginalu jest Tomasz a Kempis; AH 46-48, 5. 447.

2 E. SZTAFROWSKI (red.), Posoborowe prawodawstwo koscielne, t. 111, z. 2, Warszawa 1971, s. 209-
236.

% Szerzej tym problemem zajmuje si¢ I. PAWLAK, Formy choratu gregorianskiego w polskojezycz-
nych obrzedach po Soborze Watykariskim I, LitSac 4 (1998), nr 1, s. 73-88; zob. tez: B. BARTKOWSK],
Polskie spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987, s. 72-73; I. PAWLAK, Muzyka
liturgiczna po Soborze Watykariski Il w swietle dokumentéw KoSciota, Lublin 2000, s. 127-138.
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4.1.1. Psalmodia wiasciwa

Psalmy i kantyki to formy poetyckie z natury przeznaczone do $piewu’'. Do So-
boru Watykanskiego II gléwnym zrédiem ich melodyki byly formuly o§miu tonéw
psalmowych i fonus peregrinus®. Pytamy zatem, czy réwniez i dzisiaj sa one sto-
sowane w muzycznych opracowaniach oficjum. Jesli tak, to chcemy zbada¢, czy zaw-
sze formuly tychze tonéw zgadzaja si¢ z wzorcem rzymskim. Oczywiscie, interesuje
nas réwniez pochodzenie innych schematéw melodycznych.

Odpowiadajac na te pytania stwierdzamy, iz na ogélna liczb¢ 46 melodii — 29
(63%) opartych jest na tradycyjnych choralowych tonach psalmowych. Pozostalych
37% to melodie zaczerpniete z nieszporow polskich (4), wersetéw psalmow respon-
soryjnych (6), innych §piewdw koscielnych (2) oraz z inwencji wiasnej kompozy-
toréw (5). Ze statystyki tej wynika, ze autorzy spiewnikéw, do psalméw i kantykéw
w jezyku polskim, w przewazajacej ilosci zastosowali choralowe tony psalmowe.
Liczba ta jakby poteguje si¢ jeszcze bardziej, gdy wezmiemy pod uwagg, ze wszyst-
kie melodie niechoralowe zamieszczone sa tylko w jednej, tj. lubelskiej grupie
Spiewow.

We wszystkich zrodiach odnotowujemy tacznie 158 cytatow tonéw gregorian-
skich. Najczesciej, bo 53 razy, pojawia si¢ ton VIII. Na drugim miejscu znajduje sie
ton I — 41 wystapien. Popularnos¢ tonu VIII i I jest trudna do wyjasnienia. Moze-
my jedynie stwierdzi¢, ze zajmuja one pierwsze miejsce takze w $piewach zacho-
wanych w zywej tradycji. Nie spotykamy natomiast w ogéle tonu III. Nie jest on réw-
niez populamy np. w Psalterzu Piotrkowskim, gdzie wystepuje tylko siedmiokrotnie,
podczas gdy ton VIII pojawia si¢ tam az 52 razy. Takze w przekazach ustnych ton
III odnotowywany jest bardzo rzadko®

Schematy choralowe pod wzgl¢dem melodycznym na ogét sg cytowane wiernie.
Nie brakuje jednakze przykladéw $wiadczacych o tendencji do upraszczania melo-
dii gregorianskich. Przejawia si¢ ona w opuszczaniu initium i fleksy, wydtuzaniu
przedostatnich nut medianty i terminatio, rozbijaniu na pojedyncze sylaby podwdj-
nych lub diuzszych neum umieszczonych na ostatniej sylabie tekstu lacinskiego,
wprowadzania podwojnych neum tam, gdzie ich nie ma w oryginale. Natomiast
tenor zawsze pozostaje nienaruszony w przeciwiefistwie np. do §piewow zachowa-
nych w zywej tradycji. Wydaje sig, iz réznice pomi¢dzy wersja rzymska a przeka-
zem polskim maja dwie przyczyny. Jedna jest che¢ ulatwienia wykonawstwa przez
wigksza ilo$¢ wiernych na ogdt muzycznie nieprzygotowanych, a druga — typowy
element estetyki renesansowej, jakim bylo dazenie do podkreslenia akcentu stowa.

Bardzo ciekawym przykladem jest postac tonu II. W wersji rzymskiej kadencja
skfada si¢ z dwoch oddzielnych nut do-re. Tymczasem w Polsce charakterystyczne

' Ogélne wprowadzenie do Liturgii godzin (dalej: OWLG) 269; Instrukcja Musicam sacram, nr 38.
32 NADOLSK], &z. ¢yt., 5. 223.
33 BARTKOWSKI, Polskie spiewy religijne, s. 126.
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jest dodanie neumy do-re, re przed neuma koncows. Taka wersje spotykamy juz
u Sebastiana z Felsztyna w XVI w.* Nastepnie podaje ja Piotrkowezyk w XVII w.*,
kancjonaly XIX-wieczne® oraz wspélczesne Obrzedy pogrzebu (Katowice). W oma-
wianych przez nas zrodtach wersje t¢ zachowaly tylko wydania warszawskie.

4.1.2. Psalmodia inwitatoryjna

Przypomnijmy, iz struktura tej formy w chorale gregorianskim zostata scisle
okreslona. Tekst Ps 95 podzielono na 6 czgsci, z ktorych kazda posiada jednakowy
schemat melodyczny. Sklada si¢ on z 3 okresow, a te z kolei zawierajq initium, te-
nor i kadencje (Srodkowa lub koficowa). W zaleznosci od uzytego tonu oraz dlugo$-
ci poszczegdlnych wersetdw, initium lub tenor moga by¢ skrocone lub opuszczone®.

Wyniki analizy wykazaly, ze 19 kompozycji polskich w niewielkim stopniu wzo-
ruje si¢ na inwitatoryjnych formutach gregorianskich. Zadna z melodii nie posiada
charakterystycznej dla choratu budowy trzyokresowej. Wszystkie sa dwuczesciowe
o zréznicowanej melodyce wykorzystujacej elementy struktury tonu psalmowego.
Pewna grupa $piewdéw (5) nawiazuje do tradycji polskiej, tworzac tzw. melodie
zlozone. Ich budowa polega na dopisaniu do okreslonego tonu psalmowego melodii
Z tenorem umieszczonym najczgsciej o tercje wyzej i swobodnymi dyferencjami®®.

4.2. Spiewy psalmopochodne

Powyzszy tytul nadali$my grupie $piew6éw majacych zwiazek z psalmodia po-
przez wykorzystanie tych samych elementéw strukturalnych (initium, tenor, kaden-
cja) do form choratowych innych niz psalm, tj. do responsoriéw i antyfon.

4.2.1. Responsoria

Ta grupa $§piewow dzieli si¢ na responsoria dtugie i krotkie. Na szczeg6lng uwa-
ge zashuguje utwor Christus factus est, ktéry zdobyl sobie szczeg6lna popularno$é.
Swiadczy o tym fakt, ze w liturgii przedsoborowej w ciagu trzech dni wykonywano
go az 16 razy, a obecnie 8 razy. Spiew Christus factus est w liturgii przedsoborowe;j
pelnit podwojna funkeje: graduatu w liturgii mszalnej i antyfony w liturgii brewia-
rzowej. Ta dwufunkcyjnos$é spowodowata trudnosci w jednoznacznym okresleniu
formy omawianego $piewu. W brewiarzu przedsoborowym oznaczono go jako ,,an-
tyfona” i notowano w sposob ciagly, bez podziahi na solist¢ i chér. W Liber usualis
natomiast spotykamy okreslenie cantus. Wsp6lczesna Liturgia horarum zachowuje

 SEBASTIAN Z FELSZTYNA, Pisma o muzyce, Krakéw 1991, s. 34,

% Psalterium secundum ritum Officii Romani, Cracoviae 1654, Biblioteka Seminarium Duchownego
w Lublinie, sygn. 10152, s. 53nn.

3 W. GRABSKL, Cantionale ecclesiasticum, Gnesnae 1864.

7 P. WAGNER, Einfiihrung in die gregorianischen Melodien, 1. 111, Leipzig 1921, s. 177-180; P. FER-
RETTI, Estetica gregoriana, t. 1, Roma 1934, s. 246-250.

3 BARTKOWSKI, Polskie $piewy religijne, s. 124.
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nazwe ,.antyfona”, natomiast polska Liturgia godzin wprowadza termin ,,responso-
rium krétkie”. Pomimo postaci dialogowanej, omawiany $piew nie posiada Scistej
formy responsorium krotkiego, gdyz brakuje w nim drugiego wersetu, tj. doksologii.
Cechg charakterystyczng tej kompozycji bylo zawsze dodawanie odpowiednich
stow w kolejne dni. Obecnie tradycja ta rowniez zostata zachowana.

Sposrdd pigciu przekazoéw wspdlczesnych az cztery nawiazuja do melodii cho-
ralowych. Stopieni podobienstwa melodii zrédet polskich w stosunku do melodii
choralowe;j nie jest jednakowy. Najdoskonalej, bo w jezyku facinskim i w notacji
kwadratowej na czterolinii, zachowuja ten $piew obydwa wydania warszawskie.
Poréwnanie pozostatych melodii ukazuje jasno, iz w polskich adaptacjach tego res-
ponsorium identyczne sg tylko incipity. Dalej nast¢puje ogromna redukcja meliz-
matéw. Jedynie $piewnik czg¢stochowski (C) zachowuje ich nieco wigcej.

W zrédlach pojawia si¢ jedna melodia do responsorium Christus factus est, ma-
jaca swoje zrodlo w inwencji wlasnej tworcy. Odbiega ona nieco od standardowe;j
postaci tekstu. Charakteryzuje ja zwarta, ptynna linia melodyczna, w ktérej mozna
dopatrzy¢ si¢ pewnych elementow retoryki muzycznej. Odcinek ,,Dlatego Bog wy-
wyzszyt Go ponad wszystko i dat Mu imig, ktdre jest ponad wszelkie imi¢” stanowi
wyrazna kulminacje calego utworu. Linia melodyczna wznosi si¢ do najwyzszych
jego dzwiekow (,,ponad wszystko™), a calos¢ tej partii opracowano w ukladzie trzy-
glosowym dla podkre$lenia wagi stow. Kompozycja ta, autorstwa Gizeli Skop, za-
mieszczona jest we wszystkich edycjach lubelskich.

Obok wiasciwej formy responsoriow spotykamy tez przyklady zastgpowania ich
piesniami. Nr 49 OWLG moéwi: ,,Zamiast responsoriow wolno $piewac inng piesn
tego rodzaju i o podobnym znaczeniu, jednakze piesni te musza by¢ zatwierdzone do
tego celu przez Konferencj¢ Episkopatu”. Thumaczenie polskie tegoz punktu nie jest
precyzyjne. Tekst tacifiski moéwi, ze wolno $piewa¢ alii cantus, czyli ,,inne $piewy”,
a nie — ,,inne piesni” Forma piesni, a zwlaszcza piesni bez refrenu, jest najmniej
odpowiednia w miejsce responsorium. Ponadto w tek$cie oryginalnym czytamy, iz
te alii cantus maja by¢ eiusdem muneris, czyli ,takie same istotowo”, a nie — ,,0 po-
dobnym znaczeniu”. Wydaje si¢ wigc, ze trudno jest zastapi¢ responsorium innym
$piewem, ktory bylby ,.taki sam istotowo”. Dlatego lepiej jest tworzy¢ nowe melodie
do wskazanego tekstu. Wydaje si¢, ze u podloza stosowania piesni lezaly tzw. wzgle-
dy duszpasterskie. Pozwalato to bowiem na aktywniejsze uczestnictwo wiernych.

Facznie w polskich zZrédiach znajduje si¢ 28 melodii responsoriow dhugich i krot-
kich. W ogromnej wigkszosci sa one mato urozmaicone muzycznie. Obok wymie-
nionych kompozycji na uwagg zastuguje jeszcze responsorium Oto dzier, ktory Pan
uczynit (L) i niektore melodie ze Spiewnika czestochowskiego. Zatarla si¢ r6znica
pomigdzy charakterem melizmatycznym responsoriéw dlugich a sylabicznym res-
ponsoriow krotkich. Nie respektuje si¢ rowniez typowych cech konstrukcyjnych
obydwu rodzajow responsoriow, np.: initium, tenor ,,wychylajacy si¢” i ozdobna ka-
dencja w poprzedniku oraz nastepniku czg¢sci B responsorium dtugiego, czy stosowa-
nie réznych schematéw melodycznych dla 1. i 2. wersetu w responsoriach krétkich.
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Wydaje si¢, ze gtdéwna przyczyna upraszczania melodii responsoriéw jest pos-
piech, z jakim przygotowywano poszczegolne wydania Liturgii Godzin Triduum
Paschalnego z opracowaniem muzycznym. Tworzono melodie proste, by mogla je
przyswoi¢ wigksza liczba uczestnikéw liturgii. Ponadto moze zbyt dostownie zinter-
pretowano nr 282 OWLG, w ktdrym czytamy: ,,Do $piewu bardziej nadaja si¢ respon-
soria o prostej i fatwej melodii niz te, ktdre zaczerpnigte sa ze zrédet liturgicznych”.

4.2.2. Antyfony

Sposréd omawianych przez nas form, antyfony stanowia najobszemiejszy ma-
teriat melodyczny. Ostatecznie przebadano 221 wspéiczesnych melodii antyfon Li-
turgii Godzin Triduum Paschalnego. 121 z nich, tj. 54,7%, wskazuje na pochodzenie
choralowe. Zdecydowana wickszo$é czerpie melodie z przedsoborowego oficjum
ostatnich dni Wielkiego Tygodnia lub z melodii obrzedow popotudniowych. Kilka
antyfon si¢ga takze do innych miejsc roku liturgicznego. Sposob adaptacji melodii
gregorianskich do tekstéw polskich jest bardzo réznorodny. Najczgsciej polega on
na upraszczaniu melodii oryginalnej poprzez pomijanie poszczeg6inych melizm,
czy catych odcinkow. W takich przypadkach mamy do czynienia nie tyle z adap-
tacja, co z deformacja. Najwiemiejsze przekazy choralowe znajdujemy w $piewniku
czestochowskim.

Kolejna grupa antyfon (31, tj. 14%) czerpie swoje zrodla ze wspolczesnych
$piewdw koscielnych. Naleza do nich melodie schematyczne na rézne okresy roku
liturgicznego autorstwa ks. Z. Bemata, refreny psalméw responsoryjnych, Kantyk
trzech miodziencow autorstwa ks. 1. Pawlaka oraz $piew Zmartwychwstat Pan praw-
dziwie autorstwa ks. W. Kadzieli. Niemal wszystkie melodie tego typu (29) znajduja
si¢ w $piewnikach lubelskich. Wyjatek stanowia 2 melodie kieleckie. Jakkolwiek
adaptacje te sa na og6t dosy¢ dokladne, to jednak ich miejsce i przeznaczenie sa
w poszczegdlnych zrodtach inne.

Ostatnia grupa to melodie pochodzace z inwencji wlasnej kompozytoréw. Sta-
nowia one dosy¢ liczna grupg 69 utworéw o pewnych cechach wspoélnych. S3 nimi:
ametrycznosé, swobodny tok sylabiczny, tonalno$¢ o pewnych cechach modalnych.

4.3. Spiewy niepsalmodyczne

Zaliczamy do nich formy recytatywne, kantylacje, Spiewy litanijne oraz $piewy
stroficzne.
4.3.1. Formy recytatywne — wezwanie i aklamacja
Ta para krétkich zdan stanowi najprostsza forme choratowa zbudowang syme-
trycznie z dwoch czgsci: wersu (wezwanie) i responsu (aklamacja). W omawianych
przez nas zrodlach muzycznie opracowano: wersety otwierajace modlitwe godzin,
wersety przed dlugimi czytaniami, wersety zamykajace modlitwe godzin.

W Zrédlach zamieszczono 8 melodii wersetow (KR, C, W). 5 z nich opiera si¢
na wzorcach choratowych, 2 pochodza z Nieszporéw polskich, a 1 z inwencji wias-
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nej. W stosunku do struktury wersetow gregorianskich zauwazamy pewna niedo-
kladno$¢ w budowie wersetow wprowadzajacych do LG. Zasada jest, by wezwanie
i aklamacja mialy identyczny schemat melodyczny. W propozycjach spiewnikowych
mamy natomiast dwa czlony rézne. W ten sposéb forma wersetu przyblizyla sie
bardziej do formy psalmodii.

4.3.2. Kantylacja

Termin cantillazione zostal wprowadzony niedhugo po Soborze Watykanskim II
dla odréznienia recytatywu liturgicznego od recytatywu jako jednej z form muzyki
baroku®. Kantylacja ma charakter improwizacyjny, a tym samym przeznaczona jest
do wykonywania solowego. Typowym przykladem kantylacji jest spiew lekcji mszal-
nej lub brewiarzowej*® W omawianych przez nas zrédtach mamy 2 melodie czytan
krotkich. Melodie te zamieszczone zostaly w $piewnikach warszawskich. Melodia
pierwsza (Jutrznia Wielkiego Piatku) jest identyczna ze schematem Lamentacji wy-
konywanych w oficjum przedsoborowym w Matutinum tenebrarum. Mamy wigc
tutaj do czynienia ze zmiana funkcji konkretnej melodii. Schemat czytania diugiego
stal si¢ schematem czytania krotkiego. Autorowi W chodzito prawdopodobnie o za-
chowanie melodii bardzo charakterystycznej dla Ciemnych Jutrzni.

Melodi¢ druga zaczerpnigto z Il lekcji Wielkiej Soboty (Oratio Jeremiae Prophe-
tae), zanotowanej w kancjonale ks. G. Mizgalskiego*!. Melodia ta jest rézna od wersji
choratowych. Jej tradycja sigga prawdopodobnie XVII w., tj. drukéw piotrkowskich.

4.3.3. Spiewy litanijne
W Liturgii godzin sty litanijny posiadaja Pro$by. Chociaz wzorem dla tego typu
$piewow stala sie Litania do Wszystkich Swietych, to jednak mamy do czynienia
z forma nowa, zastosowana dopiero w posoborowej Litugia horarum. Strukture
Preces tworza trzy elementy:

— krétkie wprowadzenie (introductio);
— refren (responsorium);,
— intencje (intentiones).

Materiat muzyczny Pr6sb obejmuje 8 schematow. Melodie refrenéw pochodza
ze Zrédet facinskich (2), polskich (2) lub z inwencji wlasnej (4).

Ich cecha charakterystyczna jest stosowanie diugich odcinkéw recytatywnych,
co nie dziwi ze wzgledu na konieczno$¢ wykonywania tekstow o réznej dtugosci.
Ilos¢ dzwigkow recytatywnych poszczegdlnych schematow jest niejednakowa. Im
czesciej dZwiek ten sie zmienia, tym melodia jest bogatsza, bardziej urozmaicona.

¥ H. HUCKE, Muzyka sakralna a reforma liturgiczna, Conc 1965-1966, nr 110, Poznan—-Warsza-
wa 1968, s. 134; por.: Z. BERNAT, Choral gregorianski. Estetyka, EK 3, Lublin 1979, szp. 228; PAWLAK,
Muzyka liturgiczna, s. 231-232.

" Dziwi wigc nieco zapis OWLG 283, ktéry stwierdza, iZ czytania nie sa przeznaczone do $piewu.

1 G. M1ZGALSKI, Kancjonat koscielny, Poznan—Warszawa—Lublin 1950, s. 583.
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W omawianych przez nas melodiach, schemat warszawski posiada 2 recytatywy,
melodie krakowskie — 2 lub 3, a lubelskie — 2 lub 5. Rdzne jest takze rozczion-
kowanie schematéw. Warszawski i krakowskie sg trzyodcinkowe, a lubelskie cztero-
odcinkowe.

4.3.4 Spiewy stroficzne

Ta grupa $piewdw obejmuje 31 melodii do hymnéw, zapisanych we wszystkich
Zrédlach z wyjatkiem edycji lubelskich, gdzie zamieszczono tylko tytuly piesni
polskich, ktérych melodie nadaja si¢ do poszczegdlnych hymnéw brewiarzowych.
Material muzyczny mozna podzielié¢ na trzy podgrupy:

— melodie zaczerpnigte ze Spiewoéw choratowych (6);
— melodie zaczerpnigte z piesni polskich (8);
— melodie o nieustalonym pochodzeniu (17).

Sposrdd szesciu melodii nawiazujacych do $§piewu gregorianskiego, dwie oparte
sa na sekwencji Victimae paschali laudes, dwie — na Alleluja z 8 X1, jedna ko-
rzysta z sekwencji Lauda Sion i jedna — ze $piewu O filii et filiae. Zrédia piesniowe
to: Krzyzu swiety, Krdla wznoszq sie znamiona;, Ludu mdj ludu;, Ofiarujmy chwate
w wierze; Chrystus zmartwychwstal jest, Bede Cig wielbil, moj Panie; Wesoly nam
dzien dzis nastat.

Adaptacje melodii powyzszych piesni sa bardziej lub mniej zblizone do swych
pierwowzordw, co daje watpliwe efekty. Nasuwa sie wigc tutaj wniosek, ze wszelkie
préby przystosowania istniejacych juz melodii, zaréwno choralowych, jak i piesnio-
wych, zmieniajace ich brzmienie oryginalne, nie s3 dobra droga do tworzenia muzycz-
nej szaty wspotczesnej Liturgii godzin.

Melodie wlasne znajdujemy w KR, W oraz K. Ich cechy wspdlne to podobny do
choralowego sposdb strukturowania, zapis ametryczny bez oznaczen przykluczo-
wych i tonalnosé o cechach modalizmu.

* %k ok

W zebranych przez nas Zrodlach znajdujg si¢ tacznie 363 rdzne melodie, ktdre
ujelismy w trzy grupy, tj. Spiewy psalmodyczne, $piewy psalmopochodne i §piewy
niepsalmodyczne. Analiza wykazata, ze badane melodie czerpia material muzyczny
z choratu gregorianskiego (50,14%), z polskich $piewow religijnych (15,97%) oraz
z inwencji wlasnej kompozytoréw (33,88%). Jednakze wszystkie melodie, bez wzgle-
du na pochodzenie, nacechowane sj silnie inspiracja choralowa. Jest to wniosek
generalny. Nalezy jednak zapytaé jeszcze o kierunki, w jakich ta inspiracja si¢ roz-
wija. DostrzegliSmy dwa takie kierunki. Pierwszy, to adaptacje konkretnych melodii
choralowych, drugi zas$, to komponowanie melodii w stylu choralowym, ale bez sto-
sowania dostownych cytatéw. Obydwa nurty sa r6wnowazne, gdyz jeden obejmuje
182, a drugi 181 melodii. W nurcie pierwszym zauwazamy skionnos$¢ do zbytniego
upraszczania melodii gregorianskich, prowadzaca czesto do deformacji choralu. Na-
tomiast w nurcie drugim panuje skionno$¢ do upraszczania form. W chorale grego-
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rianskim kazda z nich posiada scisle okreslone zasady ksztaltowania i stad istnieje
réznorodnos$¢ form choratowych. Obecnie r6znorodnosé ta ulegla zamazaniu, gdyz
jedna i ta sama melodia o budowie psalmowej moze funkcjonowaé raz jako anty-
fona, innym razem jako psalm czy responsorium. Brakuje wigc melodii o cechach
indywidualnych, charakterystycznych dla okres$lonej formy. Pod wzgledem ,,muzycz-
nosci” przetozonych tekstow przoduje K, natomiast L w najwigkszym stopniu za-
chowuje réznorodnos¢ form choralowych, przy czym na szczegdlng uwage zastugu-
ja antyfony.

Przebadany przez nas niewielki wycinek polskich $piewéw brewiarzowych
moze stanowi¢ punkt wyjscia do opracowania w przyszlosci antyfonarza polskiego.
Droga do powstania takiego antyfonarza jest jednak jeszcze bardzo dluga. Wymaga
ona nie tylko studiéw nad pozostatymi spiewami oficjum w jezyku polskim, ale tak-
ze przygotowania podstawy tekstowej zakladajacej ,,muzycznos$é” tekstow, a wresz-
cie udziatlu wybitnych znawcdéw muzyki liturgicznej oraz kompozytoréw.

Jedno jest pewne: jawi si¢ przed nami nieuchronnos¢ opracowania takiej ksiegi.
Kroétka relacja z przeprowadzonych badan istniejacych juz i funkcjonujacych $pie-
wow Liturgii Godzin Triduum Paschalnego jest tego najlepszym dowodem.



