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Ks. ZDZISEAW KLIS (Krakéw)

POSTAWA MARII I ANIOLA ORAZ SCENERIA
W WYOBRAZENIACH ZWIASTOWANIA
W SZFUCE POLSKIEJ XII-XVI WIEKU

Przedmiotem niniejszego artykulu jest ikonograﬁa sceny Zwiasto-
wania Marili w sztuce na ziemiach polskich i tych, ktére w réznych
okresach historii nalezaly do Polski, tj. Slaska, Pomorza Gdanskiego
1 Ziemi Chelminskiej. Przedstawmny material zawiera 210 przykla-
déw w przedziale czasowym od XII w. do polowy XVI wieku.

W polskiej historiograﬁi sztuki temat Zwiastowania pojawial sie
wiele razy, chociaz nie zawsze dotyczyt Polski 1 wym1emonych wWYy-
zej ziem. Jaroslawiecka', podobnie jak ks. Kus? zajela sie przede
wszystkim zagadmemaml sztuki wczesnochrzescuanskiej. Rogowska-
Doroszewska oméwila Zwiastowanie w polskiej sztuce, od romanizmu
do czas6w sobie wspoélczesnych, kladgc nacisk na niektére problemy,
jak np. postawa Marii, ksigzka w jej reku, typologia starotestamen-
talna czy wypowiedzi teologow, moggce wplyngé na powstanie pew-

* W artykule zastosowano nast¢pujace skroty:

BHS — ,Biuletyn Historii Sztuki”

Bibl. Hist. Szt. — ,Biblioteka Historii Sztuki”

FHA — ,Folia Historiae Artium”

kat. — i nastgpujaca po nim liczba wskazuja na odpo-
wiednig pozycje w Katalogu, zamieszczonym na
koncu artykulu

KZS — Katalog zabytkéw sztuki

Prace Kom. Hist. Sztuki — ,Prace Komisji Historii Sztuki”

Prawo Kan. — ,Prawo Kanoniczne”

RHS — »,Rocznik Historii Sztuki”

RK — ,Rocznik Krakowski”

Rocznik Muz. Narod. w Warszawie— ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”

St. do dziej. Wawelu — Studia do dziejow Wawelu

Studia Renes. - ,Studia Renesansowe”

Teka Kom. Hist. Szt. — ,Teka Komisji Historii Sztuki”

Zeitschrift fiir chr. Kunst - ,Zeitschrift fiir christliche Kunst”

'M. Jaroslawieck a, Zwiastowanie NMP w sztuce, ,Wiara i Zycie”
28:12929 nr 4 s. 104-110.

Jd. K u §, Ikonografia Zwiastowania w sztuce strarochrzescijariskiej, Prawo
Kan. 1936 nr 1/4 s. 582-590.
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nych zjawisk w przedstawianiu sceny Zwiastowania®. Mieczystaw
Skrudlik porusza przede wszystkim problemy sztuki nowozytnej. Bar-
dzo skrétowo wspomina o ,parvulum puerum formatum”, ktéry po-
jawil si¢ na obrazie Zwiastowania, Mistrza Jerzego, pochodzgcym
z kosciola Sw. Michala na Wawelu w Krakowie’. Nad typem nagiego
Dziecigtka z krzyzem na ramieniu w sztuce europejskiej zatrzymat si
Lech Kalinowski, w pracy na temat genezy Piety Sredniowieczne)j’.
Ten sam temat podjal Tadeusz Dobrzeniecki w artykulach U zZrédet
przedstawien: Tron Laski i Pietas Domini oraz Prezentacja Marii
w Swigtyni i Legenda o Secie i drzewie zycia...b. Lech Kalinowski jesz-
cze raz zajgl sie Zwiastowaniem, aby zastanowié¢ si¢ nad znaczeniem
listu zapieczetowanego, ktéry trzyma aniol, w scenie na skrzydtach
oltarzowych w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu. Autor wymienit
przy tej okazji m.in. caly szereg polskich przedstawien tego tematu
z motywem listu zapieczetowanego’ Zwiastowanie stalo sie wielo-
krotnie przedmiotem refleksji Adama Labudy, w zwigzku z opraco-
wywanymi przez niego dzielami malarstwa s$lgskiego, Malopolski
i Gdanska® Jerzy Gadomski (Anielska asysta Gabriela w Zwiastowa-
niach Jana Wielkiego, FHA 30:1994 s. 87-98) wyjasnil obecnos¢ Ga-
briela w scenach malopolskich Zwiastowan. Poza tym ikonografia
Zwiastowania jest przedmiotem wielu uwag na marginesie prac nad
poszczegdélnymi dzielami sztuki.

31. Doroszewska, Zwiastowanie w sztuce polskiej, ;Verbum” 1935 s. 97-124.

‘M. Skrudlik, Krélowa Korony Polskiej. Szkice z historii malarstwa i kultu
Bogurodzicy w Polsce, Lwow 1930, s. 109-110 (il. 53).

L. Kalinowski, Geneza Piety $redniowiecznej, Prace Kom. Hist. Sztuki,
10:1952 s. 217

® T Dobrzeniecki, Legenda o Secie i drzewie z2ycia w sztuce Srednio-
wiecznej, Rocznik Muz. Narod. w Warszawie 10:1966 s. 165-202; tenze, U Zréde?
przedstawien: Tron Laski i Pietas Domini, Rocznik Muz. Narod. w Warszawie
15:1971 s. 221-3; tenze, Prezentacja Marii w $wiqgtyni wedlug Wita Stwosza w Kra-
kowskim ottarzu Mariackim, BHS 1974 nr 1, s. 6.

"L. Kalinow sk i, Der Versiegelte Brief. Zur Ikonographie der Verkiindi-
gung Marid, [w:] Ars auro prior. Studia Joanni Bialostocki sexagenario dicata,
Warszawa 1981, s. 161-169; w tltumaczeniu polskim: L. Kalin o w s k i, List za-
pleczetowany. Przyczynek do ikonografii Zwiastowania Marii, [w:] L. Kalinow-
s k i, Speculum artis. Tresci dziela sztuki $redniowieczne i renesansu, Warszawa
1989, s. 651-666.

8A. Labuda, Problemy ikonografii i funkcji wroclawskiego obrazu ,Madonna
w komnacie” Z zagadnien recepcji malarstwa Niderlandzkiego w Polsce w XV wie-
ku, [w:] Sztuka i ideologia XV wieku, pod red. Piotra Skubiszewskiego, Warszawa
1978, s. 327-358; tenze, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w 2. potowie XV w., War-
szawa 1979, s. 55-568, 72-77, 79-85, 113-114; tenze, Oltarz Matki Boskiej Bolesnej
w katedrze na Wawelu. Rozprawa ostatnia, bedaca zmienions wersja pracy magi-
sterskiej, napisanej w roku akademickim 1968/1969 na Uniwersytecie im. A. Mic-
kiewicza w Poznaniu, pod kierunkiem prof. dra Z. Kepinskiego, byla Przeznaczona
do druku do Studiéw do dziejow Wawelu, ale nie zostala wydana. Dzigkuje Panu
Profesorowi Labudzie za udost¢pnienie mi jej tekstu.
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POSTAWA MARII I ARCHANIOLA GABRIELA W SCENIE ZWIASTOWANIA

Maria siedzi lub stoi, Aniot stot

Sposrod wielu scen Zwiastowania Marii okresu romanskiego
w Polsce dwie ukazujg Marie, ktora siedzi a archaniot Gabriel stoi
przed nig z podniesiong na wysokosé piersi prawg rekg. W ewangelia-
rzu z okoto 1085-1090 r., znajdujgcym si¢ w Bibliotece Kapitulnej
w Gnieznie, Maria siedzi na tronie ulozonym frontalnie do widza,
glowe ma lekko pochylong w prawo w strone aniola, ktéry stoi przed
nig z rozpostartymi skrzydlami, prawg rekg uniesiong do gory w ge-
scie powitania 1 lewg rekg obejmujgcg laske. Maria w lewej rece
trzyma ksigzke, opartg na jej lewym kolanie, a gest dloni lekko unie-
sione] prawe) reki wskazuje jakby co$ powstrzymywala, czy tez
chciala odepchngé. Z gdry od r¢ki Bozej (manus Dei), ktoéra wydobywa
sig Z chmury, spada prostopadle w dét Duch Swiety. W tle widaé wie-
ze miasta (kat. 1).

Na czaszy tzw. kielicha Konrada Mazowieckiego z 2. é¢wierci XIII
wieku w skarbcu kosciola katedralnego w Plocku (depozyt w Muzeum
Narodowym w Warszawie) Maria siedzi na tronie przed wejsciem do
swigtyni 1 trzyma w rece szpule z welng. Stojacy aniol prawa reka
pozdrawia Mari¢ a w lewej rece trzyma banderole z napisem: AVE
MARIA. Emil Male pisze, ze ta ,grecka” formula Zwiastowania, ktorej
zrodlo stanowi hellenistyczny fresk w katakumbach Pryscylli, przed-
stawia Marie siedzgcg w czasie pojawienia sie aniola, i jakby przytlo-
czong do ziemi misjg spoczywajgcq na jej ramionach”.

Scena Zwiastowania na fresku z IV w. w kubikulum w katakum-
bach Pryscylli przy via Salaria Nova, na ktorej Maria ubrana w tuni-
ke i p}aszcz bez welonu na g}owie siedzgc, shucha mezCzyzny, ktéry
stoi przed nig i wznosi rgke¢ w gescie mowy, charakteryzuje si¢ tym, ze
nie ma w meJ okreslonego miejsca zwiastowania, a wigc nawigzuje do
Ewangelii §w. Lukasza!”. W nieco p6ézniejszych dzietach Maria trzyma
W rece wrzeciono, ktorym tka purpure do swigtyni w momencie poja-
wienia si¢ aniola. Ten motyw pochodzi z opisu w Protoewangelii Ja-
kuba. Kaplani zydowscy postanowili zawiesi¢ nowa zaslone w swig-
tyni, Wowczas kazali zawolaé osiem dziewic z pokolenia Dawidowego
1 rozlosowaé¢ mi¢dzy nimi welne. Maria otrzymata do przedzenia pur-
pure i szkarlat. Z tym weszla do domu Jézefa, ktéremu od dwunas-

®E. Male, Religious Art in France. The Twelfth Century. A Study of the Ori-
gins of Medieval Iconography, Princeton 1978, s. 59.

% Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, publie par Le R.P. dom
Fernard C a b rol, abbé Saint Michel de Farnborough (Angleterre) avec le concours
d’'un grand nombre de colaborateurs, t. I/2, Paris 1907, szp. 2255-2256 (il. 761),

G. Schiller, Ikonographie der Christlichen Kunst, Bd. 1, Giitersloh 1981, s. 45
(il. 69).
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tego roku zycia byla oddana pod opieke. Pewnego dnia, podczas czer-
pania wody ze studni, uslyszala glos aniola, ktéry pozdrowit ja Jal§o
,blogosltawiong miedzy niewiastami”. Nie spojrzawszy na niego Maria
pospieszyla do domu, postawila dzbanek i przedia dalej. Wtedy przy-
stgpil do niej aniot po raz drugi. Zwiastowanie odbylo si¢ wtedy po-
dobnie do opisu zawartego w Ewangelii §w. Lukasza''. Maria wyste-
puje tutaj w roli shuzebnicy. Przedstawieniami, zwigzanymi z wersjg
zwiastowania opisang we wspomnianym apokryfie sg: na sarkofagu
rodziny Pignatti, ktéry prawdopodobnie zostal wykonany w Ostrom
w latach 400410 w Capella di Braccioforte w Rawennie; na plasko-
rzezbie z kosci sloniowej, na tronie arcybiskupa Maximiana, z lat 546
—556, w Arcybiskupim Muzeum w Rawennie i na mozaice wczesnobi-
zantynskiej z 540 r., w absydzie bazyliki S. Euphrasiana w Parenzo'%
na jedwabnym materiale z 1. polowy VI w. z rzymskiej kaplicy Sancta
Sanctorum, obecnie w Muzeum Chrzescijanskim na Watykanie,
w ktérej to scenie aniol podchodzi do Marii od prawej strony’®; na ini-
cjale ze sw. Lukaszem 1 scenami Zwiastowania Marii 1 Nawiedzenia
sw. Elzbiety, w Ewangeliarzu z Soissons z karolinskiej grupy Ady,
w Bibliotece Narodowej w Paryzu (f. 124r), gdzie Maria, siedzac na
tronie, nie trzyma jednak przedzy w reku'*; na zlotym oltarzu Chry-
stusa w majestacie z 850 r. w kosciele §w. Ambrozego w Mediolanie™;
na okladce z kosci sloniowej z XII wieku w John Rylands Library
w Manchester'®; na malowidle $ciennym z 2. éwierci XII w. w kaplicy
$w. Jana w Piirgg!” i na witrazu z XIII w. w apsydzie katedry pryma-
sowskiej §w. Jana w Lyonie!® Najliczniej wystepujacym typem ikono-

1E. Male, jw,s.59;G. Schiller, jw.,t. 2, s. 44-45; Apokryfy Nowego Te-
stamentu, pod red. M. Starowieyskiego, t. 1, s. 192.

12 Dictionnaire d’archéologie chrétienne..., szp. 2257—-2260, 22642265 (il. 762,
764, 770); G. Schiller,jw,t. 1, s. 4647 (il. 6869, 71-72); P. Skubiszew-
s k i, Czara Wioctawska. Studia nad spusciznq Wschodu w sztuce wczesnego $red-
niowiecza, Poznan 1965, s. 107;J. H. Em min gh a u s, Verkindigung an Maria,
[w:] Lexikon der Christlichen Ikonographie, Ram-Freiburg-Basel-Wien 1972, szp.
425 (il. 1).

BL.D. Longman, Two Fragments of an Early Textile in the Museo Chri-
stiano, ,The Art Bulletin” 12:1930, nr 2, s. 115, 124 (il. 1).

Y R. M. W a lk e r, llustrations to the Priscilian Prologus in the Gospel Manu-
scripts of the Carolingan Ada School, ,The Art Bulletin” 30:1948, nr 1, s. 7 (il. 6).

> G. B. Tat um, The Paliotto of Sant’ Ambrogio at Milan, ,The Art Bulletin”
26:1944, nr 1, s. 4142 (przypis 102), il. 40.

*R.B. Green,A Tenth-century Ivory with the Response Aspiciens a Longe,
»The Art Bulletin” 28:1946, nr 2 (il. 3).

7 Robert L. von W y s s, Die Handarbeiten der Maria. Eine tkonographische
Studie unter Bericksichtigung der Tekstilien Techniken, [w:] Artes minores Dank an
Werner Abegg, hrsg. Michael Stettler und Mochthild Lemb e r g, Bern 1973,
s. 156157 (il. 29).

'®G. Duby, L’Europe des Cathedrales 1140-1280, Geneve 1966, il. na s. 164;
inne przyklady to: malowidlo scienne z VII w. w Santa Maria Antiqua w Rzymie
(por. M. Avery, The Aleksandrian Style at Santa Maria Antiqua, ,The Art Bulle-
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graficznym w sztuce polskiej w XII 1 XIIT wieku, a majgcym swojg
kontynuacje w wieku XIV i XV, jest kompozycja, w ktoérej archaniol
Gabriel 1 Maria stojg naprzeciw siebie (kat. 152-155, 3—7,156-161, 8,
162, 9-10, 163, 11-13, 164, 206).

Em11 Male okreslit ten I‘OdZElJ Zwiastowania mianem formy syryj-
skiej'®, ze wzgledu na wczesne przyklady stamtad pochodzace, cho-
ciazby ampula na olej, flasza pielgrzymia nr 2 z konca VI wieku
w skarbcu katedralnym w Monzy, bedgca czescig daru papieza Grze-
gorza Wielkiego dla Theodelindy, krolowej Longobardéw, i Ewange-
liarz z 586 r., z podpisem skryby Rabuli, z klasztoru éw. Jana w Za-
gha w polnocne_] Mezopotamii, przechowywany w Bibliotheca Lau-
renziana we Florengji (Cod. Plut. 1, 56, f. 4a)®°. G. Schiller uwaza, ze
Ewangeliarz tzw. Kodeks Rabuli i prawdopodobnie réwniez ampu}y
na olej sg zalezne od ikonograﬁi sztuki Konstantynopola, stad kompo-
zycj¢ z Marig stojaca po prawej stronie obrazu, ktora mowigc wznosi
reke, mozna nazwac hellemstyczno-blzantynskq Przyklad taki
wczesno-bizantynski lub syrstk1 stanowi1 reth1arz z Fieschi,
z VII-VIII wieku, srebrny i mellowany, ktory znajduje si¢ w Metro-
politan Museum w Nowym J orku??

Emil Male podajac, ze Zwmstowanie na ampule w Monzy jest
prawdopodobnie nasladownictwem typu Zwiastowania na mozaice
kosciola w Nazarecie, twierdzi, ze ta syryjska formula jest calkowicie
ré6zna od poprzedniego rodzaju Zwiastowania tzw. greckiego, w kto-
rym Maria siedzi na tronie. Tutaj Bozy poslaniec ukazuje sie¢ Dziewi-
cy, ktora przedtem siedzac, teraz wstaje 1 przez to powstanie zdaje sie
zgadzaé na boskie oredzie. W formule greckiej Maria jest bardziej pa-
sywna, w syryjskiej wyraza swojg wole partycypowania w zbawieniu
rodzaju ludzklego 1 ta idea w swym znaczeniu wydaje sie glebsza od
poprzedniej®.

tin” 7:1925, nr 4, s. 137, 1il. 22, 23; C. R. Mo r ey, Sources of Medieval Style, ,The
Art Bulletin” 7:1925, nr 2, s. 41, il. 26); Zwiastowanie na zachodniej fasadzie katedry
San Zeno w Weronie z reliefami ilustrujgcymi Nowy Testament (por. D. M. Rob b,
Italian Sculptor of the Twelth Century, ,The Art Bulletin” 12:1930, nr 4, s. 406 n. il.
53); Zwiastowanie Marii w Codex 2400 tzw. Rockefeller Mc Cormick manuscript
(patrzz HHR. Willoughby, Codex 2400. Its Miniatures, ,The Art Bulletin”
15:1933, nr 1, s. 49, il. 43).

YE Male, jw., s. 59; Dictionnaire d’archeologze chrétienne..., s. 2257-2258 n.

VE. Male jw., s. 59 G. Schiller, jw, s. 47 (il. 55, 70), L P. Longman,
jw., s. 126—127(11 18, 22), V. I. Atroschenko,d. COllll’lS The Origins of
the Romanesque Near Eastern Inﬂuences on European Art 4th-12th Centuries, Lon-
don 1985, s. 90, 100; P. Skubiszewski, Czara wtoctawska..., s. 106.

1G. Sec h iller, jw,t. 1, s 47, na temat dwoch oséb sto_)qcych w scenie Zwia-
stowania Marii w sztuce syryjskiej z0b: R.van Marl e, L’Annonciation dans la
sculpture monumentale de Pise et de Sienne, ,La Revue de L’Art Ancien et Moderne”
65:1934, s. 111 n.

22G Schiller, jw,t. 1,s. 47 (il. 156).

BE Maile,jw,s. 59(11 63)
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Stojaca Marie w scenie Zwiastowania przedstawiala, pézniej znisz-
czona, mozaika z VI wieku w kosciele Apostoléw w Konstantynopolu.
Zachowany jej opis méwi, ze Maria zdumiona naglym pojawieniem sie
archaniola podniosla si¢ ze swego siedzenia. Przed chwilg pracowala,
a teraz stol wyprostowana, jakby shluchala krélewskiego rozkazu.
Rozwaza, co by to pozdrowienie moglo oznaczaé i bada je**. Na wielu
przedstawieniach te postawe Marii, ktéra przed chwilg siedziala tka-
jac purpure, co wynika ze wspomnianego tekstu z protoewangelii Ja-
kuba, podkresla krzeslo lub tron stojgcy za nig oraz wrzeciono, ktore
niekiedy trzyma w reku. Tron lub krzeslo wystepyje juz w tzw. Ko-
deksie Rabuli®® i na ampule w Mozy. Jest takze w scenie Zwiastowa-
nia, na miniaturze z VI/VII w., namalowanej na pergaminie w Ewan-
geliarzu z Eczmiadzynia, w Matenadaran w Erywaniu (rkp. 2374 f.
228 z 989 roku)®®, na miniaturze w sakramentarzu z lat 983-996
z St. Gereon w Kolonii (Paris, Bibl. Nat., lat. 817)*, na mozaice
z 1100 r. w kosciele Zasniecia Najswietszej Panny Marii w Dafni®®, na
plaskorzezbie kamiennej chrzcielnicy z 1128 r. w Nonnenstifskirche
w Frenckenforst®, na srebrnym oltarzu z lat 11438-1144, w gléwnym
oltarzu katedry w Citta di Castello®®, na miniaturze w psalterzu Win-
chesterskim z polowy XII w. (Londyn, Britisch Library, ms. Cotton
Nero c. IV, fol. 10)*!, na tympanonie lewego portalu, w wiezy péinoc-
no-zachodniej, z konca XII wieku, kosciola pielgrzymkowego sw.
Krzyza w La Charite-sur-Loire® oraz na zewnetrznej stronie drzwi
szafki spelniajgcej funkcje liturgiczne, z lat 1240-1250, w skarbcu
katedralnym w Halberstaadt®. Tron z baldachimem za Marig, ktéra
stoi wobec nadchodzgcego aniola, wystepuje na kwaterze tetraptyku
z XIV wieku, z wroclawskiego klasztoru klarysek, tetraptyku prze-
chowywanego w Muzeum Narodowym w Warszawie (kat. 165).

G, Schiller, jw,t. 1, s. 47.

®L.D. Longman, jw, s. 127 (il. 22); Sirarpie der Ner-Sestian, The Date
of the Initial Miniatures of the Etmiadzin Gospel, ,The Art Bulletin” 15:1933, nr 4,
s. 327n.

®W.F. Volbach, J.LafontaineDesogne, Byzanz und der Christli-
che Osten, [w:] Propylden Kunstgeschichte, Bd. 3, Frankfurt-Berlin-Wien 1985,
s. 346 (il. 385); K. We it z m a n, Die Armenische Buchmalerei des 10. und begi-
nenden 11. Jahrhunderts, Bamberg 1933, s. 14, tabl. VII, il. 24.

”G. Schiller, jw,t. 1, s. 211 (il. 1183).

2 J. Beckwith, Early Christian and Byzantine Art, [w:] The Pelican History
of Art, London 1986, s. 252 (il. 216).

%' G. Zarnecki, Romanesque, London 1989, s. 83 (il. 106).

99G. Schiller,jw,t. 1,s. 210 (il. 60).

%"K. Haney Ed mond s on, The Immaculate Imagery in the Winchester
Psalter, Gesta, The International Center of Medieval Art, 1981, 20/1, s. 115 (il. 8).

A Katzenelenbogen, The Sculptura Programs of Chartres Cathedral,
Baltimore 1959, s. 11 n (il. 13).

0. von Simson, Das Mittelalter. II: Das Hohe Mittelalter, [w:] Propylden
Kunstgeschichte, Bd. 6, Frankfurt-Berlin-Wien 1985, s. 268 (il. 265).
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Marie z wrzecionem w reku i stojgcym za nig tronem przedsta-
wiaja wspomniane juz ewangeliarz kruszwicki (kat. 153) 1 psalterz
glogowski (kat. 6). W sztuce zachodniej za przyklad mogag poshuzyé:
rysunek, bedgcy pod wplywem sztuki bizantynskiej, w ksiedze z ho-
miliami z 1058/86 r., przechowywanej w Bibliotece OO. Benedykty-
néw na Monte Cassino (rkp. 99)%*; relief z brazu lewego skrzydia
z 1186 r. w katedrze w Monreale; plaskorzezba z XII w. w p6lnocnym
transepcie kosciola pielgrzymkowego St. Foy w Conques® oraz minia-
tura z XIII w. w Psalterzu Ingeburge -Niemieckiej w Musée Condé
w Chantilly (rkp. 27062, f 15r)%

Archaniol Gabriel, ukazujacy si¢ Marii, we wszystkich wyzej wy-
mienionych Zwiastowaniach w sztuce polskiej reprezentuje typ mlo-
dzienca stojgcego, skrzydlatego, odzianego w dlugie szaty i bosego.
Niekiedy twarz ma okolong krotkimi wlosami (Psalterz glogowski nr
220) 1 jego glowe otacza nimb. Zwiastuje nowine wyciggnietg prawicg
z wyprostowanym jednym lub dwoma palcami dloni. W lewej rece
trzyma berlo, szarfe lub uymuje nig wierzchnig szate.

Najstarsze zachowane przyklady tego typu pochodzg: z Syrii i1 Pa-
lestyny (Ewangeliarz syryjski, Bibliotheque Nationale w Paryzu, rkp.
syr. 33 f. 4r, 3v*"; wspomniana flasza pielgrzymia nr 2 w skarbcu ka-
tedralnym w Monzy), z Armenii (Ewangeliarz z Eczmiadzynia, w Ma-
tenadaran w Erewaniu rkp. 2374 byly nr 229, f. 228 v), z Egiptu
(medalion z Antinoe, inaczej z Assiut, w dawnej Staatliche Museen
w Berlinie), a takze z Bizancjum, z Rawenny i Rzymu (Homilie §w.
Grzegorza z Nazjansu w Bibliothéque Nationale w Paryzu, gr. 510, f.
3r*®®; wspomniana tkanina jedwabna z 1. polowy VI w. z rzymskiej
kaplicy Sancta Sanctorum, obecnie w Muzeum Chrzescijanskim na
Watykanie; sarkofag rodziny Pignatti, w Capella di Braccioforte
w Rawennie; dwa malowidla z VII w. w poludniowo-wschodnim fi-
larze nawy gléwnej kosciola Sancta Maria Antiqua w Rzymie; je-
dno, pézniejsze, przeniesione na filar pélnocno-wschodni®® Podobnie
w Psalterzu Barberini z wieku XI (rkp. Vat. Barb. gr. 372, f. 119v*?)
ze Zwiastowaniem Marii na marginesie karty, aniol stoi z wyciggnieta
prawg reka, ze skrzydlami, w dlugiej szacie, bosy 1 z nimbem wokodlt
glowy. Ten typ aniola znajduje sie: w wyszogradzkim Ewangeliarzu

4 C.R. Dod well, Painting in Europe 800-1200, [w:] The Pelican History of
Art, London 1971, s. 137 (il. 151).

% G. Schiller,jw.,t. 1,s. 211 (l. 78, 87).

% M.B. Mc Name, The Origin of The Vested Angel as a Eucharistic Symbol
in Flemish Painting, ,The Art Bulletin” 54:1972, nr 3, s. 266-269 (il. 7).

"E. Male,jw.,s. 59 (fig. 46); A. G rab ow, Christian Iconography. A Study
of its Origins. Princeton 1980, s. 91 (il. 232).

8P Skubiszewski, Czara wloctawska..., s. 106-107.

M. Avery,jw,s. 137,146 n,il. 22-23;C.R. More y, jw., s. 41 (il. 26).

P Skubiszewski, Czara wloclawska..., s. 105 (il. 74).
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koronacyjnym z lat 1085-1086, na miniaturze Zwiastowania Marii'};
na rytowanej plakietce z brazu, tzw. $wiecznika Barbarossy z lat oko-
lo 1165-1170, w akwizgranhskiej katedrze, dziele powstalym w kregu
oddziatywania sztuki mozanskiej, i w dolnorenskim Psalterium et
diurnale, z czasu okolo roku 1200, w Stadtbibliothek we Frankfurcie
nad Menem (rkp. Praedicat. 4249, f. 1v)*2.

Na niektérych przedstawieniach Zwiastowania Marii aniol jest
namalowany jakby jego lot jeszcze nie byl ukoficzony; chociaz stoi na
ziemi lub kroczy, jedno skrzydlo jest uniesione (kat. 3—6,156-158,
8-10). Lacznie z wyciggnietg prawg reka to skrzydlo jest symbolem
poslannictwa aniola, znakiem mowy i sigga swoimi korzeniami do
antycznego oratorstwa®?,

Ten znak jest powtarzany w liturgii wschodniej w czasie, kiedy
diakon, ktory zgodnie z interpretacjg sw. Jana Chryzostoma reprezen-
tuje aniola, przez uniesienie stuly prawg rekg, stojgc wzywa wiernych
do modlitwy**. U aniola w scenie Zwiastowania gest ten podkresla
slowa, ktére aniol wypowiada do Marii, w wyniku czego powstaje
pomiedzy nim a Marig dialog. Na patenie z Ladu, w Psalterium noc-
turnum w Trzebnicy (I F 440), na legnickiej chrzcielnicy i w Pontifi-
cale bpa, Jana Rzeszowskiego (rkp. 152; kat. 4, 5, 7, 156, 157, 158)
archaniol trzyma szarfe z napisem: Ave gratia plena. W trzebnickim
psalterzu tekst ten jest dhluzszy o stlowa: Dominus tecum, benedicta tu
in mulieribus (Lk. 1, 28-29), oraz o odpowiedz sw. Elzbiety: Et bene-
dictus fructus ventris tui (Lk. 1, 42-43). We wszystkich wspomnia-
nych tutaj przedstawieniach, lgcznie z Homiliae et lectiones (kat. 151,
152) Maria wystepuje z rozwartymi rekami, w gescie modlitewnym
Chalkoprateiry*®. Jest to pierwszy moment Zwiastowania, do ktérego
mozna zaliczy¢ polichromie w prezbiterium kosciola §w. Jana Chrzci-
ciela w Gnieznie (kat. 10). Drugi etap ukazuje zatrwozenie sie¢ Marii
w odpowiedzi na slowa archaniola, ktore przedstawiajg: Codex aureus
w Bibliotece Kapitulnej w Gnieznie, portal przy kosciele Marii Magda-
leny we Wroclawiu, Psalterium glogowskie (nr 220) i scena na tetrap-
tyku wroclawskich klarysek (kat. 1, 155, 6, 165). Maria wzbrania si¢
gestem prawej dloni odwréconej na zewngtrz w strone widza. Trzeci
etap zwiastowania jest pytaniem: Jak sie to stanie (Lk. 1, 34n)?
W Evangeliarium kruszwickim (kat. 153) Maria wycigga w strone

1'G. Schiller, jw,t. 1,s. 54 (il. 91).

2P Skubiszewsk i, Patena kaliska, RHS 3:1962, s. 190-191 (il. 28, 29).

“3 Aniolowie oratorzy i oranci, ich uskrzydlenie, patrz:B. Prz y b yszewski,
Zloty dom krélestwa. Studium z dziejéw krakowskiego cechu zlotniczego od czasu
Jego 4powstam’a (okolo 1370) do potowy wieku XV, Warszawa 1968, s. 63—64.

‘L. Ouspensky, V. Lossku, The Meaning of Icons, New York 1983,
s. 172-173 (przypis 3).

**J. Beck with, Early Christian and Byzantine Art, [w:] The Pelican History

of Art, Beccles and London 1986, s. 90-91.
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aniola prawg reke z otwartg dlonig, jakby przedkladajac w dyskus;ji
swoje racje. W czwartej fazie po slowach aniola: Duch Swiety zstqpt
na ciebie... (Lk. 1, 35), Maria, jako orantka, rozwiera rece, unoszac je
do gorg/ z dlonmi zwréconymi na zewngtrz, w geécie poddania sie woli
Bozej*®. Duch Swiety w postaci golebia spada na jej glowe. Ten mo-
ment zwiastowania ukazany jest na tympanonie w Strzelnie, na cza-
szy kielicha tzw. Dagbréwki z Trzemeszna, w graduale olbiﬂskim (tutaj
jednak Maria ma re¢ce spuszczone w dol) i na kielichu z daru Kazimie-
rza Wielkiego ze Stopnicy (kat. 154, 3, 8, 162). Nalezy tu zaliczy¢
Zwiastowanie z XIV w., namalowane na §cianie w prezbiterium
w kosciele Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Czchowie (kat.
33), na ktéorym, chociaz Maria ma rece ulozone inaczej jak na wy-
zej wymienionych przedstawieniach, to jednak wystgpowanie Ducha
Swietego decyduje o tej chwili. Pierwszy 1 ostatni akt dialogu W cza-
sie Zwiastowania ukazujg malowidla Scienne w kosciele sw. Jakuba
w Toruniu, w kosciele Wszystkich Swietych w Strzelcach pod Sobétkg
1w kos01ele sw. Mikolaja w Bejscach (kat. 160, 161, 9), na ktoérych
Maria 1 Gabriel trzymajq wstegi z napisami zaczerpmetyml z Ewan-
gelii: ,Ave Maria?’ gratla plena; Ecce ancilla domini fiat mihi...

We wszystkich wyzej wspomnianych Zwiastowaniach Maria stoi
po prawej stronie, aniol zas po lewej. Chrzcielnica legnicka jest jedy-
nym przykiladem gdzie jest odwrotnie, tj. Maria stoi z lewej strony
sceny, a anio}l z prawej, podobnle jak to mialo miejsce w sztuce wcze-
snochrzescijanskiej do VI wieku*®

Gertruda Schiller, rozwazajac problem rozmowy pomiedzy aniolem
1 Marig w scenie Zwiastowania, mowi, ze ekspresja obrazu pomiedzy
IX a X wiekiem skupia si¢ przewaznie na przybyciu aniola, ktory
wznosi reke w gescie mowy, natomiast w drugiej rece przewaznie
trzyma krzyz, a pdzniej berlo z lilig. Postawa kroczgca, w jakiej
przedstawia go sztuka bizantynska, istnieje ciggle w obrazach za-
chodnich, chociaz nie zawsze tak wyraznie ukazana jak w sztuce bi-
zantynskiej. Powoli akcent obrazu przenosi si¢ z pozdrowienia na

A Grabow, _]w s. 76.

47 Slowa ,Maria” nie ma u Lk. 1, 28, jest to dodatek tradycji Kosciola.

48 DLctLonmure d’archéologie chretzenne ., szp. 2257, na temat znaczenia stron
prawej i lewej, patrz: E. Panofsky, Early Netherlandish Painting. Its Origins
and Character, Cambridge, Mass. 1953, s. 416417, 147, (przypis 2). Zmiane¢ miejsc
Marii i Archaniola w Zwiastowaniu przypisuje si¢ zwyczajowi umieszczania tej sceny
po obu stronach luku triumfalnego (T. S ¢ h mi d t, Blagowieszczenije, [w:] Izwiestia
Russkowo Archetogiczeskowo Instituta w Konstantmopole t. 15, Sofia 1911, s. 43 n.),
poniewaz od V w. nawe prawsg zaczeto uwazaé za godme_]szq od lewej, przeto po tej
stronie urmieszczano wyobrazenia Marii. Jednakze wydaje si¢ za sluszme_]sze przy-
puszczenie, ze nastapilo to pod wplywem ustalonego wtedy zwyczaju rozwijania akcji
w scenach narracyjnych od lewej do prawej, co z kolei pozostaje w zwigzku z kie-
runkiem pisma greckiego i lacinskiego; zob. A. Rézyck a-Bryzek, Malowidla
$cienne w kosciele Santa Maria w Castelseprio, RHS 3:1962, s. 126-127 (przypis 57).
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rozmowe. Obie figury stajg naprzeciw siebie, a dla skonkretyzowania
dialogu partneréw od XII wieku sluzg temu dwa zwoje pisma, z kté-
rych jeden jest w rekach aniola i w swej czesci rozwinietej zawiera
slowa pozdrowienia, natomiast ten, ktéry trzyma Maria, posiada od-
powiedZ o przyjeciu poselstwa i Jej gotowosci wypehienia go: ,,Oto ja
shuzebnica...”. Podane przez autorke przyklady to zwé) w rekach
aniola z napisem: ,Gabriel Angelus...”, na plaskorzezbie kamiennej
z XII wieku w pélmocnym skrzydle transeptu w bazylice pielgrzymko-
wej St. Foy w Conque; na miniaturze mszalu napisanego przez pre-
zbitera Heinricha z klasztoru sw. Michala w Hildesheim okolo 1160 r.
(w Bibl. des Grafen Fiirstenberg w Stammheim), na ktérej zwdj ma
tylko Maria, i w ewangeliarzu z klasztoru w Hardehausen, z lat okolo
1155-1165 (w Landesbibl., theol. fol. 59, w Kassel, zaginiony), w kto-
rego scenie Zwiastowania na miniaturze, owe zwoje posiadajg oboje —
Maria i Anio}® W austriackim malarstwie sciennym banderole poja-
wiajg sie na malowidle z okolo polowy XIV wieku w filialnym kosciele
w Maigen, gdzie oboje — aniol 1 Maria — trzymajg szarfy; w filialnym
kosciele w Oberdurnbach, na malowidle z 1340 r., Maria ma w rece
szarfe; w zamkowej kaplicy w Seisenegg, na malowidle z okolo polowy
XIV w., oboje trzymaja szarfy®.

Do jakiego stopnia scena Zwiastowania Marii zostala rozbudowa-
na, podaje podrecznik malarski z Gory Athos. Pierwszy przepis mowi,
Ze scena ma rozgrywac sie przed domem i Maria powinna staé z lekko
pochylong glowg, w lewej rece trzymaé szpulke z nawinietym jedwa-
biem, a prawg mie¢ wyciggnietg w strone archaniola. Stojacy przed
nig Gabriel prawg reke ma unies¢ w gescie powitania, w lewej zas
dzierzyc wlocznie. Na niebie nalezy ukazaé¢ Ducha Swietego zstepuja-
cego pod postacig golebicy. Drugi przepis zaleca podzielenie Zwiasto-
wania na cztery sceny zawierajgce poszczegélne fazy dialogu, pytania
1 odpowiedzi: Maria siedzi na krzesle i przedzie purpure; z nieba zste-
puje aniol z plongca galazkg w rece; aniol stoi przed Marig i wita ja
stlowami: Ave Maria. Zdziwiona Maria pyta: Jakoz sie to stanie? Napi-
sy umieszczone sg na wstegach koto ust; Gabriel wskazuje widniejgcy
nad glowg napis: Duch Swiety to sprawi. Maria siedzi na tronie, za
Nig dwaj aniolowie rozposcierajg wielkg zastone. Nad jej glowa gola-
bek symbolizujgcy Ducha Swietego unosi sie wsréd oblokéw®!. Ten-

°G. Schiller, jw,t. 1, s. 49 (il. 84, 86, 87).

%0 B. L a nc, Die Mittelalterlichen Wandmalerein in Wien und Niederosterreich,
Wien 1983, s. 161-162 (il. 258-259), 199 (il. 350), 284 (il. 486).

1 G. Millet, Recherches sur iconographie de ’Evangile aux XIV, XV et XVI°
siecles d’'aprés les monuments de Mistra de la Macedoine et du Month-Athos.
Dessins de Sophie Millet, Paris 1960, s. 68 n, M. Jaroslawiecka, jw,
s. 105; H. G r a ¢ z y k, Zwiastowanie, [w:] Maria Matka Chrystusa. Ikonografia
nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce, pod red. ks. J. St. Pasierba, t. 1, Warszawa
1987, s. 120.
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dencja dzielenia sceny Zwiastowania na poszczegélne momenty dia-
logu przetrwala w sztuce polskiej przez cale sredniowiecze. Stad
w XV w. i na poczgtku XVI spotykamy miedzy innymi banderole
w rekach aniola i rézny uklad dloni Marii, wskazujgcy na okreslony
etap rozmowy.

U Ojcéw Kosciola aniol! zwykle przedstawiany jest jako herold
i postaniec Bozy, niekiedy rozwazana jest jego godnos¢ w stosunku
do godnosci, jakg otrzymala Maria przez swoje boskie dziewicze ma-
cierzynstwo. Sw. Sofoniusz, w mowie Na Zwiastowanie Bogarodzicy,
wklada w usta aniola stowa kierowane do Marii: ,,Uwierz wiec, Dzie-
wico w me slowa, one bowiem szpe}niq si¢ na pewno. Prawde Ci mo-
wie, jako prawdy herold i posel”.

Sam termin ‘herold’ (keryks) zaczerpniety jest ze zwyczajow grec-
kich, gdzie heroldowie byli pomocnikami krélow i zajmowali sie
w szczegollnosci utrzymaniem porzgdku na zgromadzeniach, obwiesz-
czali wole krélewskg i pelili funkcje postow krolewskich. Byli ludzmi
wolnymi. Oznaka ich godnosci byla laska z drzewa laurowego owi-
nieta dwoma wezami (kerykejon, caduceus)®

Oznakg anielskiej godnosci zwykle byta laska-berlo; jej przykiad
mogg stanowi¢ najstarsze przedstawienia syryjskie, palestynskie, ar-
menskie itd., ktore zostaly wyzej wymienione. W Homiliae et lectiones
(kat. 151) z 1110 roku aniol trzyma berlo zakonczone u swego szczytu
listkami lilii. Ta forma berla, ale o réznym zakonczeniu, wystepuje
w polskich przedstawieniach Zwiastowania Marii, do konica srednio-
wiecza. Jednym z najwczesniejszych przyktadéow jest berlo w rece
aniola w scenie Zwiastowania, na plaskorzezbie, na boku skrzyneczki
z kosci sloniowej z X wieku, ze szkoly Metzu (w zbiorach Luwru
w Paryzu, Kat. Molinier 1896, Nr 11). Charakterystyczne jest, ze
bardzo czesto w scenie ,,Trzy Marie u grobu”, aniol, ktéry siedzi przy
wyjsciu z pustego grobu, dzierzy w rece berlo zakonczone u gory list-
kami lilii. Wczesnym tego przykladem moze byé plaskorzezba z 2.
éwierci XII w. w Muzeum Rzezby w Kolonii*. )

Ojcowie Kosciola odnosza kwiat lilii do Marii 1 do Chrystusa. Sw.
Jan Damascenski w homilii na Wniebowziecie NMP kieruje do Marii
wiersz zaczerpniety z Piesni nad piesniami (a, 2-3): ,,TyS kwiatem
polnym, lilig miedzy cierniem, dlatego ukochaly Cie panny, pobiegly
w won twych olejk6w™® Sw. Ambrozy zas w kazaniu Na obléczyny

52 Ojcowie Kosciota greccy i syryjscy. Teksty o Matce Bozej, przelozyl i poprzedzil
wstepem ks. W K a n i a, Niepokalanéw 1981, s. 140; por.: sSw. Andrzej z Krety
(tamze, s. 124), Piotr Chryzolog (Ojcowie Kosciota taciriscy. Teksty o Matce Bozej,
przelozyliks. W. Eborowicz ks. W. Kani a, poprzedzil wstepem ks. W. K a-
ni 2, Niepokalanow 1981, s. 129, 135 n.).

% Mata encyklopedia kultury antycznej, Warszawa 1983, s. 372.
“G. Schiller, jw,t. 1,il. 74; t. 3,il. 29.

55 Ojcowie Kosciola greccy i syryjscy..., s. 240.
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Dziewicy — wyktad o wieczystym dziewictwie Najéwietszej Maryl po-
wiada: ,W tym lonie Dziewicy byl réwnoczesnie klos pszenicy i kwit-
neta laska lilii, zrodzila Ona i ziarno pszenicy, i lilie. (...) W tym
ziarnku jest tez — swiadczy boska wyrocznia — lilia; napisano bowiem:
Jam jest kwiatem polnym i lilig padolng, jak lilia posréd cierni (Pnp
2, 1-2). Chrystus byt lilig wéréd cierni, kiedy przebywal wéréd Zydow.
Poshuchaj dziewico, sléw: Lilig pokorng jest Chrystus, nalezgcy do
dusz pokornych i cichych. Badz i ty cicha, pokorna, lagodna, azeby jak
lilia wyrastat w tobie Chrystus™®.

Gertruda Schiller méwi, ze najczesciej lilia wystepuje jako kwiat
raju 1 jako taka znana jest w sztuce wczesnochrzescijanskiej, lgcznie
z rézg jako znak zycia i swiatla. W tym ostatnim znaczeniu zostala
okreslona przez é§w. Bernarda z Clairvaux (1091-1153) w komentarzu
do psalméw, jako symbol Chrystusa. Powigzal on z lilig wszystkie
tajemnice z zycia Chrystusa, a takze Zwiastowanie Marii. Mozliwe
jest, ze lilie, ktérg archaniot Gabriel, na niektérych obrazach, przynosi
Marii czy tez w sposob rzucajacy sie w oczy znajduje sie ona w wazie
stojacej przed Marig, nalezy rozumieé¢ jako symbol Chrystusa, tak
samo jak i1 galgzke palmy, ktorg aniol trzyma w rekach na wloskich
obrazach (prawdopodobnie pod wplywem Dantego) jako znak wyzwo-
lenia i usynowienia, co bezposrednio wskazuje na Chrystusa. Galgzka
oliwna na znanym obrazie Simone Martiniego w Uffiziach ma w isto-
cie takie samo znaczenie jak w Ksiedze Rodzaju 8, 11. W symbolice
mariologicznej, ktéra obejmuje wiele symboli chrystusowych, lilia
wskazuje na Matke Boga. Powszechnie zas lilia zdobyla sobie zna-
czenie symbolu nieskalanej czystosci Marii®’

Lilia jest w emblemacie krolow francuskich. Zgodnie z legendsg
Klodwig wybral jg jako znak swojego obmycia przez chrzest (nie byt
oficjalnie uznany przez monarchéw az do XII wieku). Jest takze
w herbie miasta Florencji’®. Korone zlozong z kwiatonéw lilii nosili
krélowie polscy, poczynajgc od Lokietkowej coronae privilegiata.
Posiadali takie korony: Kazimierz Wielki, krolowa Jadwiga, Wlady-
slaw ‘; gxg'iello, Kazimierz Jagiellonczyk, Zygmunt Stary i Anna Jagiel-
lonka™.

Berelko z kwiatem lilii w reku aniola nadaje jego poslannictwu
znaczenia chrystologicznego i1 mariologicznego przy zwiastowaniu
Marii woli Bozej. Jeszcze dokladniej okresla jego postannictwo imie
Gabriel, ktére wystepuje w urywku z Ewangelii Lukaszowej (1, 26 n.)
w Homiliae et lectiones (kat. 151), ilustrowanym po bokach, na bor-
diurze karty, rysunkami aniola i1 Marii ze sceny Zwiastowania. Sw.

%6 Ojcowie Kosciola taciriscy..., s. 62—63.

G, Schiller, jw,t. 1,s. 62.

8 J. H all, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, London 1987, s. 124.

J. Lileyk o, Regalia polskie, Warszawa 1987, s. 63-94 (il. 5761, 66-73,
80-82).
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Grzegorz Wielki w homilii o archaniele Gabrielu tlumaczy, ze po grec-
ku ,aniolowie znaczg tyle, co zwiastuni, a archaniolowie najwyzsi
zwiastuni. Nalezy pamietaé, ze nazwa aniolow dotyczy nie ich natury,
lecz urzedu. Kazdy duch w niebieskiej ojczyznie jest zawsze duchem,
ale nie zawsze go mozna nazwac aniolem. Wtedy jest aniolem, kiedy
co$ zwiastuje (...) do Maryi Panny poslany zostal nie zwyczajny aniol,
lecz archaniol Gabriel. Wypadalo, aby do tej poshugi przyby}t najwyz-
szy aniol, ktéry zwiastowal rzecz najwyiszej wagi. Dlatego poszcze-
gélne imiona anioléw wskazujg co oni czynig. (...) Gabriel — Moc Bo-

za”60 Podsumoquqc kroczacy aniol z lewym skrzydlem 1 prawg re-
ka uniesionymi do géry, z rozwianymi szatami (Psalterz glogowski
nr 220) z laskg czy berlem w rece, to jeszcze bizantynski nosiciel mo-
cy Najwyzszego, energii i sily samego Boga wkraczajacego wlasnie
w dzieje ludzkosci.

Doroszewska, omawiajgc kielich Konrada Mazowieckiego (katedra
w Plocku) twierdzi, ze w czasie, kiedy ta formula z aniolem stojgcym
powstala w sztuce bizantynskiej, jeszcze nie nadszed} czas, aby arty-
sc1 mogli przedstawiaé¢ go kleczacego przed Maria, poniewaz tradycja
anioléw jako ,deorum mundanorum” byla jeszcze bardzo zywa, a Ko-
$cibl zbyt swiezo przebywszy Walke o stanowisko nalezne Matce Bo-
skleJ, bojac sie zbyt malej jak i zbyt wielkiej czci, oddawanej D21ew1cy,
nie moglby pozwoli¢ w tym okresie na tak wielki wyraz holdu®!. Sw.
Ildefons z Toledo w kazaniu O wieczystym dziewictwie Najswzgtsze]
Maryi Panny, podkreslajac, ze aniol jest ,wsrod stworzeh pierwszy”,
zapytuje: , Ty, Swiety Gabrielu, aniele Panski (...) opowiedz, co Jest
bardziej nieskazitelne, co pleknlejsze co czystsze, co solidniejsze mie-
dzy macierzynskim dziewictwem a anielskim stworzeniem, miedzy
dziewicza plodnoscig a anielska doskonaloscig?” Nastepnie opisujac
przymioty kazdej ze stron, wskazuje na zadania, jakie mieli do spel-
nienia, nie rozstrzygajgc postawionego pytania. A wiec przystalo, ,,aby
sprawy majgcego si¢ narodzi¢ Pana Wypowiedziala shizgca niebieska
potega”, a Maria stala sie ,naczyniem swietosci (...), wiecznoscig
d21eW1ctwa (...) Matka Boga (...) przybytkiem Ducha Swu:tego”62

Kult Marii i dogmat o Je 6?; Boskim Macierzynstwie, ogloszony na
soborze efeskim w 341 roku™, sprawily, ze czczono jg jako Kroélowe

€0 OJcowze Kosciota lacinscy..., s. 159.

©J. Doroszewska, JW s. 105. Odno$nie do aniola w Psalterzu glogow-
skim, ks. WL Smolen pisze, ze aniol wystepuje tutaj niczym kaplan i posrednik no-
wego porzadku Odkupienia (Oftarz Mariacki Wita Stwosza w Krakowie na tle pol-
skzch zrédet literackich, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 5:1962, s. 122).

O_]cowze Kosciota lacinscy..., s. 192-193.

WL Miziotlek, Kult Matkz Bozej, [w:] Gratia plena. Studia teologiczne
0 Bogurodzwy, praca zbiorowa podred. B Przybylskiego OP, Poznan-Lublin-
-Warszawa 1965, s. 125-126; W. G r a n a t, Boskie Macierzynstwo, [w:] Gratia ple-

a..., 163-188; J. D r o z d SDS, Maryja w roku koscielnym, Krakéw 1983, s. 48-56.
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1 Wladczynie, a w sztuce przedstawiano na krélewskim tronie®*. We
wspomnianych polskich przedstawieniach Maria ukazana jest na tle
tronu albo jako siedzgca na tronie (Codex aureus w Gnieznie, kielich
Konrada Mazowieckiego, Ewangeliarz kruszwicki, Psalterz glogowski
i tetraptyk z wroclawskiego klasztoru klarysek; kat. 1, 2, 6, 165).
Wprawdzie nie ma strazy tronowej, jak to jest w Zwiastowaniu na
mozaice z lat 432-440, wystepujacej na liku teczowym w bazylice
Santa Maria Maggiore w Rzymie, powstalej dla uczczenia postano-
wien soborowych, tj. ogloszenia Marii jako Theotokos, ale niewatpli-
wie tron podkresla tutaj te godnosé®. Na tetraptyku wroclawskich
klarysek, w scenie Zwiastowania, tron, przed ktérym Maria stoi, ma
takze baldachim, ktéry jest zminiaturyzowang formg tego, na jakim
zasiada Maria w Zwiastowaniu na mozaice z poczgtku 1290 r. Pietro
Cavalliniego w Santa Maria Maggiore w Rzymie®

W sztuce wschodniej Zwiastowanie ukazywane bylo czesto na tle
architektury swigtyni w Nazarecie. Z czasem zastgpiono jg spadzis-
tym dachem wspartym na dwoéch kolumnach, ktéry nastepnie przero-
dzil sie w baldachim rozpostarty za Marig®” W architekturze balda-
chim 1 tron podkreslaly godnos¢ Marii. Poezja karolinska wskazywala
na Jej pochodzenie z krdolewskiego pokolenia, przedstawiajgc jg jako
ksiezniczke w swoim palacu. To samo czynila sztuka przedstawiajgca.
Wspomniana plaskorzezba na jednej ze scianek skrzynki z kosci slo-
niowej z X wieku ze szkoly w Metzu, dzigki czterem kolumnom pod-
trzymujgcym kopule, stwarza wrazenie przestrzeni, w ktorej siedzi
Maria. Z rzadka w IX wieku, a czesto w X i XI nastepuje przeobraze-
nie architektoniczne i dom przenosi si¢ do miasta Nazaret. Wewnatrz
tego miasta jest ukazany kosciél Zwiastowania. (Sztuka bizantynska
trzymala sie dhuzej tego schematu anizeli sztuka zachodnia). Plasko-
rzezba dyptyku z kosci sloniowej (IX w.) z kolekcji graféw Harrach
(W Muzeum Rzezby w Kolonii), na ktérej Maria siedzi na tronie
z oparciem, pokazuje Mari¢ na tle budowli miasta. W lekcjonarzu
z Prum z 1. polowy XI wieku (w Rylands Library w Manchester, Cod.
7, fol. 137v) siedzi ona na tronie w obrebie muru miejskiego z wieza-
mi. Maria stoi obok tronu z oparciem, witajgc nadchodzgcego aniota,
we wspomnianym sakramentarzu z kofica X wieku®.

“J. Drozd,jw.,s. 125-126.

8 Zwykle Maria przedstawiana na tronie jako krdlowa czy cesarzowa, ma
asyste zlozong z trzech aniolow lub swietych. Symbolika ta zaczerpnieta jest z iko-
nografii wladzy cesarskiej w bizantynizmie; zob. A G rabow, jw,s. 80
G. Schiller, jw, s. 45 (il. 52, 66).

% J. White, Art and Architecture in Italy 1250-1400, [w:] The Pelican History
of Art, London 1987, s. 151 (il. 82, 86).

G. Millet,jw.,s.88,H. Graczyk,jw.,s. 129.

8 G. Schiller, jw, t. 1, s. 48 (il. 74, 76, 80, 83).
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Postawa kleczqca Marii i aniota

Maria, ktéra siedzi zwykle na tronie 1 przed ktorg kleczy lub
przykleka aniol, wystepuje w przedstawieniach na terenie Polski az
do poczatku XVI wieku. W kodeksie lubinskim (z legendg o sw.
Jadwidze), pochodzgcym z 1353 r., Maria siedzi na tronie z oparciem,
w koronie na glowie i1 zwraca sie¢ w strone¢ kleczgcego aniola (kat.
nr 13a). Wewnatrz architektonicznego baldachimu ukazana jest
Maria w mszale z 1372 r. z kosciola sw. Marni Magdaleny we Wro-
clawiu (kat. 14). Wiadyslaw Podlacha zestawil t¢ miniature ze sceng
znajdujgcg si¢ w brewiarzu podréznym z lat 1353-1364 Jana ze
Stredy (ten sam uklad osob i1 szczegélow: tron z baldachimem na
prawo, pulplt z otwartg ksu;zk% postawiony na stopniu tronu, Bog
Ojciec w gorze na lewo i anioh)®. Przykladéw w tym punkcie mozna
by wyszczegolnié¢ wiele (kat. 15—25 166, 26, 167, 168, 27, 169,
170, 29).

Posta¢ Marii stojace), przed ktérg kleczy aniol, pojawia si¢ w sce-
nach Zwiastowania w Polsce w XIV w. i trwa do 1. polowy XVI w.
(kat. 171, 30, 3240, 172, 41-56, 173, 57, 58, 174, 175, 59-62, 176,
177, 64—69).

Inny uktad oséb posiadajg Zwiastowania: na witrazu z 2. polowy
XIV w. w kosciele Mariackim w Krakowie (Maria klgczy po prawej
stronie sceny, trzymajgc ksigzke w lewej rece, zwrécona calym cialem
w strone kroczgcego ku niej aniola, tak ze spotykajg sie¢ twarzag
w twarz; kat. 70); na malowidle Sciennym z okolo 1470 r., w kosciele
paraﬁa]nym Wszystklch SW1etych w Sierotach (Maria kleczy po pra-
wej stronie sceny, a za je) plecami stoi aniol; kat. 71); na miniaturze
w Graduale de tempore et de sanctis, spisanym w 1536 r. dla kon-
wentu dominikanéw w Krakowie (Maria kleczy z prawej strony sceny,
aniol zas kroczy w jej strone od wejscia, znajdujgcego sie w glebi po-
mieszczenia; kat. 72).

Przedstawienia, na ktérych Maria i aniol kleczg jednoczesnie,
mozna podzieli¢ na dwie grupy: jedna, w ktorej oboje kleczg naprzeciw
siebie (kat. 73, 31, 178, 74-78, 179, 79, 180, 80-84, 181, 85, 182, 86—
89) 1 druga, ukazujgca Marie odwrécong na trzy czwarte do tyhu, za
siebie, w strone przyklekajgcego za nig aniola (kat. 90-94, 183, 96—
98, 184, 99, 100, 95, 101, 185, 102-104, 186, 187, 105-109, 188, 110-
113, 148, 114, 189, 115-119, 190, 120-122, 149, 150, 123, 124, 191,
192, 125-127, 193, 128, 194, 129, 130, 195, 196, 131-137, 169, 138—
140, 197, 141, 198, 199, 142-144, 200, 145, 146, 201-203).

Postawa kleczaca Marii i aniola oraz ich wzajemna relacja w sce-
nie Zwiastowania w polowie wieku XIII ma zwigzek z popularnoscia

WL Podlach a, Miniatury slgskie, Krakéw 1935, s. 228 (tab. LXXIV).
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Medytacji pseudo-Bonawentury’®, ktéry méwi: ,A teraz uwaznie roz-
wazaj jak troskliwie i madrze aniol dobiera swoje slowa, aby wyjas-
ni¢ Marii, a przy tym ze czcig schyla twarz z wyrazem lagodnosci
i szczerosci przed swoja Pania, a zgodnie ze swoim poslannictwem
z gotowoscia i zarliwoscig stucha uwaznie sléw swojej Pani, aby sto-
sownie do odpowiedzi méc wypelmi¢ w sposéb cudowny wole Pana.
Rozwaz tez jak jego Pani z obawg, pokorg i zawstydzonym obliczem,
jest strwozona, co mogloby byé¢ uwazane za zuchwalosé, jako reakcja
na slowa aniola”. Nastepnie jest tam tez napisane, ze Mara zgigla
kolana i ze splecionymi rekami powiedziala: ,Niech mi si¢ stanie, jak
powiedziales”. Réwniez aniol Gabriel uklakl, potem powstal, uklonil
sie przed Marig i zniknal’!. Moze dlatego Giotto umiescit Marig
1 aniola jako kleczacych w scenie Zwiastowania na luku chéru w ka-
plicy Scrovegni w Padwie (1305-1307)"%, ukazujgc ich wzajemng we-
wnetrzng lgeznosé przez to, ze kleczac na krancach teczy prezbite-
rium, zwréceni sg do siebie przodem™.

Niezaleznie od postawy Marii i aniola, stojgcej lub kleczacej,
a takze siedzgcej Marii, ktéry to typ od czaséw bizantynskich nadal
trwa, ten uklad zwrdcenia si¢ przodem do siebie wielokrotnie wyste-
puje w sztuce XIV i XV wieku. Siega oczywiscie swoimi korzeniami do
przedstawien z IV wieku (katakumby Pryscylli) i VI wieku (Kodeks
Rabuli, pielgrzymia ampula nr 2). Za Giottem powtarza go Pietro Lo-
renzetti w oltarzu z 1320 r. w Pieve w Arezzo, ukazujgcym Marig
z Dziecigtkiem i swigtymi, w ktorego zwienczeniu, na obrazie ze sceng
Zwiastowania, siedzaca Maria i kleczgcy aniotl zwréceni sg do siebie.
Podobnie, siedzgca Maria i kleczgcy aniol zwréceni sg do siebie na
obrazie Zwiastowania z 1344 r., znajdujgcym si¢ w Pinakotece
w Sienie, z tym wyjgtkiem, ze aniol méwi do Marii (jego slowa wypi-
sane sg pomiedzy jego ustami a piersiami Marii), a Maria odpowiada
ukazujgcemu si¢ w niebiosach Bogu Ojcu (jej slowa tez wyplywajg
z jej ust, ale skierowane sg w strone Boga. Kleczgcych aniola i Mane,
zwroconych do siebie, pokazuje miniatura wykonana przez Niccolo da

"0 Meditationes vitae Christi na jezyk polski przelozyl krakowski bakalarz ks.
Baltazar Ope¢. Pierwsze wydanie, jak ustalil Estreicher, mialo si¢ ukaza¢ migdzy
rokiem 1515 a 1517 w Krakowie, w oficynie Jana Hallera, pod tytulem: Zywot Pana
Jezu Krysta Stworzyciela i Zbawiciela rodzaju ludzkiego, patrz: K. Estreicher,
Bibliografia polska, t. 13, Krakow 1894, s. 252-254, za: B. Brzus z e k OFM,
Recepcja pism sw. Bonawentury w Polsce, [w:] Sw. Bonawentura, zycie i mysl, pod
red. S.C. Napiérkowskiego OFM Conw., Niepokalanéw-Warszawa 1976,
S. 463.

"G Schiller, jw.,t. 1,s.57.

"2 Pamze, s. 57, D. M. R o b b, The Iconography of the Annunciation in the Four-
teenth and Fifteenth Centuries, ,The Art Bulletin” 18:1936, s. 485-486; W. Bra un-
fels, Die Verkiindigung, Diisseldorf 1949, s. X.

M. Alpatoff The Parallelism of Giotto Paduan Frescoes, ,The Art Bulle-
tin” 29:1947, nr 38, s. 152. ’
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Bologna (1374) w mszale przechowywanym w Bibliotece Panstwowej
w Monachium (Clm. 10072)™. Tutaj Maria kleczy przed lawka z ar-
chitektonicznym oparciem i znad glowy aniola kieruje si¢ w jej strone
Duch Swiety. E. Panofsky podaje dwa przyklady dziel, na ktérych
Maria stoi wewnatrz architektonicznej struktury i przed nig kleka
aniol: fragment malowidla ze szkoly Segna di Buonaventura, w Mu-
zeumn Metropolitalnym w Nowym Jorku (Maria stoi w architektonicz-
nej wnece i jest zwrécona przodem do kleczgcego przed nig aniola)
oraz miniatura autorstwa Giovanni di Benedetto da Como sprzed
1378 r., w Bibliotece Panstwowej w Monachium (Clm. 23215, f. 65v)
ukazujgca Marie¢ wewnatrz sanktuarium, kierujgcg si¢ w strone Kkle-
czacego na jednym kolanie aniola™. Do tych ostatnich dwéch malowi-
del nawigzujg trzy miniatury, na ktérych Maria stoi, a aniol kleczy,
z terenu Czech: w kodeksie Jana z Jenstejnu z lat 1396-1397 w Bi-
bliotece Watykanskiej; w mszale Waclawa z Radec¢ w Bibliotece Kapi-
tulnej w Pradze, z przelomu XIV i XV w., i w psalterzu z klasztoru
Kanonikéw Regularnych w Rudnicach, znajdujgcym sie w Bibliotece
Kapitulne) w Pradze. Hanna Pienkowska zestawila te miniatury
z miniaturg Zwiastowania Marii w antyfonarzu nr 1 w kosciele Bo-
zego Ciala w Krakowie™.

Inny uklad postaci pojawia si¢ we francuskim malarstwie ksigz-
kowym i w malarstwie flamandzkim. W brewiarzu, ktory nalezal do
ksiecia de Berry (Biblioteka Krélewska w Brukseli, rkp. 719 lub
11060/1, f. 18r), Jacquemart de Hesdin namalowal Marie kleczacg we
wnetrzu koscielnym 1 lewg rekg przytrzymujgcg ksigzke, ktora lezy
na pulpicie klecznika; glowg i tulowiem Maria odwraca si¢ do tyhu
(w trzech czwartych) w strone nadlatujgcego aniola. Melchior Bro-
ederlam, na jednym ze skrzydel oltarza z klasztoru kartuzéow
w Champol kolo Dijon (obecnie w Muzeum Sztuk Pieknych w Dijon),
malowanym w latach pomiedzy 1391-1393, umiescil Mari¢ w portyku
prowadzgcym do s§wigtyni. Siedzi ona na lawie, przed lezgcg na pul-
picie otwarta ksigzka i odwraca si¢ w prawo, w strong¢ przyklgkajgce-
go aniola’”’. Jednakze w pelni ten uklad Marii i aniola rozwineli: ano-
nimowy Mistrz, ktéry wzigl swojg nazwe od wykonanego przez siebie
brewiarza marszalka Boucicaut w latach 1405-1408 (kolekcja Jacque-
mart-André w Paryzu; rkp. 2) oraz jego uczniowie i nasladowcy, kté-
rzy obie postacie Zwiastowania umiescili we wnetrzu koscielnym,
gdzie Maria kleczy przed oltarzem, a czasami na kleczniku, ktére sg
oparte o boczng sciane pomieszczenia i jako rezultat trzeciej pozycji

“J. White,jw,s. 373, 387, 581 (il. 224, 233, 355).

"“E. Panofsky, The Friedsam Annunciation and the Problem of the Ghent
Alte;giece, »The Art Bulletin” 17:1935, nr 4, s. 441 (fig. 9, 12).

H. Pienkow sk a, Sredniowieczna pracownia miniatorska w Krakowie,
RK. t. 32, z. 2, s. 52-53 (il. 15-17).

"D.M. Robb, The Iconography..., s. 493, 496 (il. 22, 23).
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oltarza, klecznika i swojej odwraca si¢ do tyl, za siebie, w strong
przyklekajgcego aniola. We wspomnianym brewiarzu aniol jeszcze
kleczy poza kosciolem, nie za Marig, ktéra odwraca si¢ do niego, od-
rywajac wzrok od ksigzki lezgcej na pulpicie klecznika i od stojgcego
przed nig oltarza (fol. 53v)™®. W przewazajgcej czeséci kompozycji tego
malarza i tych, ktére wyszly z jego warsztatu, zostaly namalowane
przez uczniéw czy nasladowcéw, aniol przychodzi do Marii od lewej
strony (patrzac od widza), ale pojawiajg si¢ takze przedstawienia
ukazujgce go jak przykleka z prawej strony obrazu, za Maria, klecza-
cg w tym wypadku po lewej stronie sceny. Przykladem tego typu jest
miniatura z 1415 r. wykonana przez Mistrza Boucicaut w brewiarzu
w kolekgji ksigcia Corsini we Florencji 1 inne pochodzace z jego warsz-
tatu (Biblioteka Narodowa w Paryzu: lat. 10538, f. 31, ok. 1416 r.;
Galeria Sztuki Waltersa w Baltimore: rkp. 260, f. 27, z 1415 r))
1 w brewiarzu z okoto 1415 r. (kolekcja Charnace w Paryzu)79 Takie
uloZenie oséb, w przeciwnym kierunku do alfabetu, pojawilo sie tez
w malarstwie niemieckim na kwaterze oltarza (1414) Konrada z So-
est, w kosciele parafialnym w Wildungen®, a Mistrz ES w egzempla-
rzu drezdenskim grafiki L. 12 przedstawil Marie kleczagcg przed olta-
rzem, po lewej stronie sceny, 1 odwrécong do tylu w strone przykleka-
jacego aniola w drzwiach pomieszczenia®'. W przypadku miniatur
M. Meiss tlumaczy to tym, ze Mistrz Boucicaut preferowal uklad,
w ktérym aniol porusza sie ku centrum ksigzki, i na odwrocie karty
nigdy nie malowal aniola w ruchu od strony prawej do lewej*?, czyli
w strone prowadzgcg na zewngtrz ksigzki. Na miniaturach slgskich,
polskich i1 gdanskich oraz na oltarzach z tych terenéw nie zawsze jest
zachowana zasada, ze posta¢ Marii i klgkajgcego za nig aniola kie-
ruje sie ku centrum. Na przyklad: inkunabul w Bibliotece Jagiellon-
skiej (ink. 1776, f. 3r), mszal (rkp. 139) w Archiwum Kapitulnym
w GnieZnie i antyfonarz z 1515 r. (inicjal: Ecce nomen, f. 1v) w czesci
pierwsze) ukazujg aniola i Mari¢ zwréconych na zewnatrz karty, a nie
do srodka ksigzki (kat. 101, 136, 139). Podobnie jest z oltarzami: na
kwaterze gérnej lewego awersu skrzydla tryptyku w Mycielinie (kat.
117) Maria i przyklekajgcy za nig aniol skierowani sg ku centrum
tryptyku, po jego otwarciu; w Chichach (kat. 140) na tak samo polo-
zonej kwaterze, po otwarciu tryptyku, Maria i przyklekajgcy za nig
aniol odwraéceni sg tylem do centralnej czesci oltarza, tj. rzezby Marii
z dziecigtkiem w asyscie dwoch swietych. W Olesnie (kat. 131) Zwia-

™ Tamze, s. 499, il. 25; M. M e i s s, French Painting in the Time of Jean de
Berr%: The Boucicaut Master, London 1968, s. 28, 131-132 (il. 29).
M. Meiss, jw, s. 29, 76, 86-87, 127-128, 133-134 (il. 128-131).
o D.M. Robb, The Iconography..., s. 503 (il. 27).
.o Z. Rozanow, GnieZnienski kodeks Olbrachta, Studia Renes 1:1964.
M. Meiss,jw,s. 29.
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stowanie umieszczone jest w gornej kwaterze awersu prawego skrzy-
dla i postacie réwniez odwrécone sg tylem do gléwnej sceny tryptyku,
z tym ze tutaj kwatery poznogotyckiego oltarza wlozone zostaly
w 1873 r. w neogotycka obudowe®, a wiec plaskorzezba ze Zwiastowa-
niem mogla pierwotnie by¢ umieszczona w gornej kwaterze awersu
lewego skrzydla. Wydaje sie jednak, ze artysci, korzystajgc ze wzorni-
kéw, nie zawsze zmieniali ich kompozycje tak, aby dostosowac jg do
calosci dziela, kierujgc sie tg myslg, jaka przyswiecala Mistrzowi
Boucicaut.

Najliczniej wykorzystywane byly drzeworyty i ryciny Mistrza ES,
Schongauera i Diirera, dzigki ktérym przenikaly na wschéd wzory
wywodzace si¢ z malarstwa niderlandzkiego. Z grafiki L. 10 Mistrza
ES korzystali twércy miniatury w inkunabule Biblioteki Jagiellon-
skiej (ink. 1776, f. 3r)* i Zwiastowania na malowidle $ciennym
w kosciele parafialnym w Sierotach (kat. 101, 7 1)**. W inkunabule
1776, w stosunku do wzoru, przesunieto aniola do przodu, na pierw-
szy plan, nie odwracajgc jednak os6b ku centrum ksigzki. Réwniez
miniaturzysta z krakowskiego warsztatu gradualu Jana Olbrachta
w mszale (rkp. 139; kat. 136), poslugujac si¢ drezdenskim egzempla-
rzem grafiki L. 13 Mistrza ES, pozostawil Marie zwrécong w lewo
1 nie zmieniajgc oryginalu, jedynie dostosowal do jej zwrotu aniola
z berlinskiego egzemplarza grafiki (Lehrs. 12) tegoz mistrza®. Twérca
poliptyku w Ksigznicach Wielkich, korzystajac ze wzoru ES (L. 16)*,
a takze dla aniola z Schongauera B1*® nie musial zmieniaé zwrotu
postaci.

Na rysunku Schongauera B1 wzorowalo si¢ wielu tworcow maluja-
cych czy rzezbigcych aniola w scenie Zwiastowania w jego ruchu od
lewej strony obrazu ku prawej stronie (Zboréwek, Ciecina®®, Ulesie,
Konin Zaganski, plaskorzezba w oltarzu z okolo 1500 r. w kosciele
parafialnym w Pilawie, Rybnik®, Dobre Miasto, Rymarcice®). Ten
rodzaj aniola, najpierw lgdujgcego (na obrazie Zwiastowania Mari,

83 KZSt. 7,z 10, fig. 61.

8 A. Olszews ki, Pierwowzory graficzne péznogotyckiej sztuki matopolskiej,
Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 4041, 146 (il. 40, 41).

8 Tenze, Wzory graficzne gotyckiej plastyki slgskiej, BHS 1969, nr 4, s. 431.

8 7. Rozanow,jw.,s. 437 (il. 15, 54, 55).

8 M. W alicki, Inspiracje graficzne polskiego malarstwa na przelomie XV
! XVI w., BHS 1962, nr 3/4, s. 383.

8 A. Olszewski, Pierwowzory graficzne..., s. 149 (il. 50-51).

% Tamze, s. 105; J. G ad o m s k i, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski
1460-1500, Warszawa 1988 (odtad bedzie cytowane jako T. II), s. 148, 149.

80 A Olszewski, Wplywy grafiki Marcina Schongauera na malarstwo
i rzezbe Slqska, BHS 1967, nr 2, s. 233; A. Ziome ck a, Slgskie malarstwo gotyc-
kie, Wroclaw 1986, s. 62.

® A, Rzempoluch, Zespét kolegiacki w Dobrym Miescie, Olsztyn 1989,
s.86; A. Olszewski, Wzory graficzne..., s. 431.
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z lat 1434-1485, w Muzeum Luwru w Paryzu), kiedy jedno kolano
jest bardziej zgiete od drugiego, potem pelnego gracji i pi¢gkna, ale
nigdy kolanem nie dotykajgcego ziemi (na awersie lewego skrzydla
olttarza Trzech Kréli, z lat okolo 1458-1459, nie pdzniej niz r. 1462,
z kosciola §w. Kolumbana w Kolonii, dzisiaj w Starej Pinakotece
w Monachium) wprowadzit do malarstwa Roger van der Weyden®.
Grafika Schongauera B2 zostala wykorzystana do przedstawie-
nia Marii na kwaterze oltarza w Ulesiu, a B3 byla wzorem dla
Marii na kwaterze oltarza w Pilawie®®, Rymarcicach, Rybniku®
i w caloéci dla miniatur w Graduale Olbrachta® oraz mszalu (KP 4),
przechowywanych w Archiwum Kapituly Krakowskiej, chociaz z tym
ostatnim zestawieniem, ktérego dokonala Rozanow®, nie zgadza sie
Andrzej Olszewski’’ Grafike Schongauera B3 Anna Ziomecka pola-
czyla ze Zwiastowaniem z okolo 1500 r. Ukazuje ono Marie i aniola
w asyscie §w. Jadwigi, Bartlomieja i Jana Chrzciciela (Muzeum Naro-
dowe we Wroclawiu)®. Wedlug Michala Walickiego, Zwiastowanie na
kwaterze tryptyku z Wielunia jest réwniez trawestacjg Schongau-
era® Echa kompozycji Schongauera i mistrza ES podkreslane s3 tak-
Ze na miniaturze psalterza (KP 35, fol. 237) w katedrze krakow-
skiej 1 samego Schongauera na reliefie Zwiastowania w muzeum cie-
szynhskim'%.

Na drzeworycie B19 Diirera wzorowane byly przedstawienia Mi-
strza Jerzego: obraz Zwiastowania w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, rzezba Marii z grupy Zwiastowania w kosciele parafialnym
Wszystkich Swietych w Blizem (okolo 1520-30)'%', tryptyk z Libuszy
1 z Wéjtowej. Drzeworyt B8 tegoz artysty posluzyl do wykonania scen
na kwaterze oltarzowej z okolo 1520 r. w Raclawicach Olkuskich i na
miniaturze w Collectarium (KP 57, nr 89, inicjal D) w katedrze kra-
kowskiej'”. Wolff-Lozinska do tego wzoru Diirera z Malej Pasji
(z roku 1511), jak i do ryciny Schafeleina w Speculum passionis
z 1507 r., wykorzystanej w polskim wydaniu Wietora Zywotu Pana

2E. Panofsky, Early Netherlandish Painting..., s. 254 (il. 310, 354).
22 A. Olszewski, Wplywy grafiki Schongauera..., s. 232-233.
Tenze. Wzory graficzne..., s. 233, 431.

% Tenze, Pierwowzory graficzne..., s. 135 (il. 202-204).

%7 Rozanow,jw.,s. 439 (ryc. 69).

°”A. Olszewski, Pierwowzory graficzne..., s. 137.

A Ziomeck a, Slgskie malarstwo..., s. 76.

M. Walicki, Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy zorganizowanej
przez Towarzystwo Opieki nad Zabytkami Przeszlosci w Warszawie (kwiecieri-maj
1935 roku), Warszawa 1935, s. 53.

231;0 A. Olszewski, Pierwowzory graficzne..., s. 132; tenze, Wplywy grafiki...,
S. .
L‘)’; Tenze, Pierwowzory graficzne..., s. 122, 139 (il. 282-283, 285).
M. Walicki, Inspiracje graficzne..., s. 383; A. Olszew s ki, Pierwowzo-
ry graficzne..., s. 138, 150, 160, 168 (il. 156158, 282, 284).
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Jezu Krysta Baltazara Opecia, poréwnuje Zwiastowania na poli-
chromiach w Libuszy i Kruzlowej, ktére pozostajg w lgcznosci sty-
listycznej i wzornikowej ze wspomnianymi tryptykami z Libuszy
i z Wéjtowej'®.

Andrzej Olszewski wskazuje jeszcze na szereg innych wzoréw,
ktore mogly byé uzywane przy malowaniu sceny Zwiastowania
Marii. Autor malowidla Sciennego w kruzgankach franciszkanskich
w Krakowie mogl sie postuzyé drzeworytem poludniowo-niemieckim
publikowanym przez Geisberga. Miniatura w mszale (I F 361) znajdu-
jacym si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu wykazuje po-
dobienstwo do ryciny publikowanej u Heitza (t. 30, s. 25, nr 15) okre-
slonej na okolo 1435-1450, pochodzenia szwabskiego. W obrazie
(epitafium) z kosciola Bernardynéw we Wroclawiu (Muzeum Naro-
dowe w Warszawie) nie wykluczone jest oparcie si¢ na rycinie
L. 8 Mistrza Ksigzki Domowej'®, a na kwaterze plaskorzezbionej
oltarza w Tymowej zaczerpniecie wzoru z ryciny Hansa Baldunga
w odwréceniu lustrzanym'®. We wszystkich tych przedstawieniach,
poza wyszczegolnionymi, zachowane bylo zwrécenie postaci ku cen-
tralnej czesci dziela, o ile Zwiastowanie nie stanowilo tematu oltarza,
jak to jest w przypadku obrazu Mistrza Jerzego'®.

Ostatni rodzaj Zwiastowania, w ktéorym aniol kleczy przed Marig
siedzacg na ziemi lub tez bardzo niskie) lawce, prezentuje gorna kwa-
tera awersu lewego skrzydla poliptyku Zasniecia Marii, z 1492 r.,
w kosciele §§. Waclawa 1 Stanislawa w Swidnicy (kat. 63). Postawa
Marii wykazuje tutaj forme posrednig pomiedzy typem Zwiastowania,
w ktorym Maria kleczy 1 odwraca sie do tylu, w strone aniola, a Ma-
donng pokory, siedzgcg na ziemi. Pierwszym, ktéry w ten sposob na-
malowal Marie jest znowu Roger van der Weyden. Na jego wspo-
mnianym juz obrazie Zwiastowania w Luwrze, Maria siedzi na ziemi
lub zydelku, w lewej rece trzyma otwartg ksigzke, a prawag reka,
z rozwartg dlonig zwrécong do widza, uniesiong na wysokos¢ piersi,
jakby powstrzymuje rozpedzonego aniola. Jej nogi, zgiete w kolanach,
przesuniete sg na prawo (patrzgc od widza), a tuléw, wraz z pochylo-
ng glowg, zwrocony jest w przeciwng strone na lewo, ku nadlatujgce-

138 WolffLozinska, Malarstwo stropéw polskich I pot. XVI w., deko-
racje roslinne i kasetonowe, Warszawa 1971, s. 89, 91, 92 (il. 88-89, 95).

A Olszewski, Pierwowzory graficzne..., s. 144 (il. 3, 4); tenze, Wzory
graficzne..., s. 433; por. M. G ei s b e r g, Geschichte der deutschen Graphik vor
DI.'irerg Berlin 1939, s. 32 (il. 9).

19 Bjlder-Katalog zu Max Geisberg. Der deutsche Einblatt-Holzschnitt in der
ersten Hdalfte des XVI. Jahrhunderts, Miinchen 1930, nr 61, za: A. Olszewski,
Wzorg' graficzne..., s. 432—433.

K Kuczman, K Stangrett, Skrzydla oltarza w krakowskim ko-

$ciele Sw. Krzyza, a obraz ,Zwiastowanie” malarza Jerzego w Muzeum Narodowym
w Krakowie, FHA 10:1974, s. 107nn.
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mu aniolowi'”’ Podobny uklad ciala wykazuje Maria na kwaterze
skrzydla oltarza z okolo 1445 r., Konrada Witza. Oltarz ten ppchodzi
przypuszczalnie z kosciola klasztornego w Olsbergu, a obecnie prze-
cho;vyvl%zgny jest w Niemieckim Muzeum Narodowym w Norym-
berdze ™.

Termin Madonna Pokory, pisze M. Meiss, jest powszechnie stoso-
wany dla okreslenia przedstawien, w ktérych Maria siedzi na ziemi'®,
Jednymi z najwczesniejszych obrazéw Marii siedzgcej na ziemi
z Dzieckiem na rgku sg dziela powstale w kregu Simone’a Maritniego
z lat 1335-1345, przechowywane w dawnym Kaiser Friedrich Mu-
seum w Berlinie oraz znajdujgce si¢ w Muzeum Narodowym
w Palermo, z 1346 r., Bartolomea da Camogliniego''. W tym ostat-
nim przykladzie, w narozach gornych obrazu namalowana jest scena
Zwiastowania Marii, a w dolnej jego czesci insygnia meki Chrystusa.
Zaznaczone sg w ten sposéb wydarzenia z historii zbawienia, w kto-
rych Maria, bawigca Dziecko (centralna scena), bierze udzial. Pokora
w chwili Zwiastowania zaakcentowana zostala na jednym z lukéw
Sciennych kaplicy Baroncelli w kosciele S. Croce we Florencji, na fre-
sku Taddeo Gaddi z 1332-1337 r., ukazujagcym Marig, jak siedzi na
ziemi wewnatrz czegos w rodzaju skrzyni i patrzy do géry, w strone
nadlatujgcego aniota''’.

Jesli wiec na fresku Giotta, przedstawiajacym Zwiastowanie,
w kaplicy Scrovegni, postawa kleczgca Marii symbolizowatla jej poko-
re, to na malowidlach sytuujgcych ja w pozycji siedzgcej tez otrzymala
miano Madonny Pokory. Az do czasu trecenta nie zostaly w pehi
zrealizowane sugestie Izydora z Sewilli, cytowane przez sw. Tomasza
z Akwinu w jego Summie teologicznej, ze zZrédlem dla slowa ,humi-
litas” jest slowo ,humus” ( humilis dicitur quasi humo acclinis”). Jed-
nak pod koniec XIII wieku i na poczgtku XIV, nie tylko Maria, lecz
1 Swieci ukazywani byli bardzo czesto w postawie kleczgcej. Pokora
nalezy do jednej z podstawowych chrzescijanskich cnét. Chociaz nie
jest zaliczana do cnét teologicznych ani kardynalnych, bedgc jednak
zwigzana ze wstrzemiezliwoscig, stanowi warunek do osiagniecia in-
nych cnét i, jak méwi §w. Tomasz z Akwinu, jest ,spiritualis aedificii
fundamentum” W drzewie cnét, ktére pojawilo sie w rozprawach
z zakresu teologii moralnej w XII wieku, pokora byla umieszczana

Y E. Panofsky, Early Netherlandish Painting..., s. 254 (il. 310). Maria sie-

dzaca na ziemi w Zwiastowaniu Mistrza Flemale (Roberta Champin) prezentuje inny
uklad ciala.

18 G Schiller, jw.,s. 213 (il. 112).

1 M. Meiss, The Madonna of Humility, ,The Art Bulletin” 18:1936,
s. 436 (przypis 2).

19 Tamze, s. 435436 (fig. 1, 2); G. G. Kin g, The Virgin of Humility, ,The Art
Bulletin” 17:1935, s. 474 (il. 6).

UG Schiller, jw., s. 58 (il. 109).



Kwatera oltarza wawelskiego Matki Boskiej Bolesnej, z okolo 1485 r.
(katalog nr 106), fot. S. Michta.




Obraz Zwiastowania z Jodlownika, z okolo 1500 r. (katalog nr 124),
fot. S. Stepniewski.



Kwatera poliptyku w Kolegiacie kaliskiej, z 1510 r. (katalog nr 27),
fot. J. Bulhak.



Kwatera oltarza z Szanca, z lat po 1480 r. (katalog nr 102),
fot. J. Langda.




Rewersy wroclawskiego oltarza ufundowanego przez Piotra Wartenberga,
z 1468 r. (katalog nr 54), fot. S. Stepniewski.




- T T T T S T N S S,

O R A S .l it S i st I oot o i b R o i i N e

Kwatera poliptyku w kosciele Sw. Waclawa i Stanislawa w Swidnicy, z 1492 r.
(katalog nr 63), fot. za E. Klossem.
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Rewersy skrzydel pentaptyku Jana Ferbera w kosciele Mariackim
w Gdansku (katalog nr 104), fot. S. Stepniewski.



Malowidlo Scienne w kosciele Wszystkich Swietych w Strzelcach pod Sobotka
(katalog nr 161), fot. za T. Dobrowolskim.
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Poliptyk z kaplicy zamku krzyzackiego w Grudzigdzu, z okoto 1390 r.
(katalog nr 31).
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Malowidlo Scienne w kosciele Wszystkich Swicat)"ch. w Si.erotach, z okotlo
1470 r. (katalog nr 71), fot. T. Kazmierski.



Malowidlo scienne w kruzgankach OO. Franciszkanoéw w Krakowie, z okolo
1430 r. (katalog nr 44).
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Miniatura w Mszale warsztatu Jana z Zytawy, z okolo 1415 r.
(katalog nr 19), fot. S. Stepniewski.



Malowidlo scienne w kosciele Narodzenia Najsw. Marii Panny w Czchowie,
z XIV w. (katalog nr 33).



Malowidlo $cienne w kosciele Sw. Jana Chrzciciela w Gnieznie, z 2 polowy
XIV w. (katalog nr 10), fot. Polska Akademia Nauk w Warszawie.




Malowidlo $cienne w kosciele Sw. Jana Chrzciciela w Gnieznie,
z 2 potowy XIV w. (katalog nr 10), fot. Polska Akademia Nauk
w Warszawie.



Czasza kielicha z daru Kazimierza Wielkiego ze Stopnicy, z 1363 r.
(katalog nr 162), fot. A. Bochnak.



Miniatura w Evangelistarium kruszwickim, z 2/3 tercji XII w. (katalog nr 153),
fot. Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zaklad Reprografii.




Miniatura w zaginionym Psalterzu glogowskim, z 2 ¢wierci XIII w.
(katalog nr 6), fot. za E. Klossem.



Czasza kielicha tzw. Konrada Mazowieckiego, z 2 ¢wierci XIII w.
(katalog nr 2), fot. E. Kozlowska-Tomeczyk.



z XIV w. (katalog nr 165),

’

Kwatera tetraptyku klarysek wroctawskich

fot. W. Wolny.
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Relikwiarz Krzyza sw. w Katedrze sandomierskiej, z ok. 1330 r.
(katalog nr 206), fot. S. Stepniewski.
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, fot. J. Nowicki.

(katalog nr 5)




Miniatura w Antiphonarium de tempore et de sanctis w klasztorze krakow-
skich dominikanéw, z 1515 r. (z jedng kartg z 1526 r.), (katalog nr 139),
fot. W. Gumula.
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u samego fundamentu, jako ,radix virtutum” Podobnie jak pokora
jest korzeniem, z ktérego wyrasta drzewo cnét, przez niego jest kar-
mione i od niego zalezy jego wzrost, tak Maria jest warunkiem zaist-
nienia Chrystusa jako czlowieka, ,radix sancta”, czego wyrazem jest
malowidlo Simone dei Crocefissi w Galerii w Ferrarze. A te dwie kon-
cepcje, Marii jako ,radix sancta” i pokory jako ,radix virtutum”, sg nie
tylko analogiami, lecz takze sg we wzajemnej zaleznosci, poniewaz
Maria mogla zosta¢ Matkg Boga tylko dzieki swej pokorze.

Poprzez malarstwo francuskie lub bezposrednio z Wloch rodzaj ob-
razu Marii jako Madonny Pokory, przeszedt do malarstwa flamandz-
kiego i zaznaczy! sie w tworczosci Mistrza z Flémalle (Madonna Poko-
ry w londynskim Muzeum Narodowym, Maria siedzgca na podlodze
w Zwiastowaniu w kolekcji Merode), a nastepnie zostal przejety przez
jego ucznia Rogera van der Weyden''?, z ktérego typu Marii-Madonny
Pokory w Zwiastowaniu w Luwrze, korzystalo malarstwo niemieckie
1 slaskie.

ROZWOJ ARCHITEKTONICZNYCH FORM MIEJSCA ZWIASTOWANIA

Ewangelia §w. Lukasza moéwi, ze Bog postal Gabriela do miasta
Nazaret. Nie podaje jednak miejsca, w ktéorym aniol ukazal si¢ Mar,
a jedynie sugeruje, iz Zwiastowanie moglo si¢ odbyé we wnetrzu po-
mieszczenia: ,Aniol wszedl do Niej 1 rzekl..” (1, 28). Uzupelnmia ten
brak apokryf, protoewangelia Jakuba, ktéra dodaje, ze po pierwszym
objawieniu sie aniola, Maria pobiegta do domu'*.

W polskiej sztuce romanskiej odnalezé mozna zaledwie kilka
przykladéw, w ktérych Maria i aniol zwigzani byliby z tlem, opisuja-
cym miejsce akcji. Niekiedy, jak to juz zostalo powiedziane, za Marig
stoi tron, wspomniany przez protoewangelie Jakuba Na patenie kali-
skiej (kat. 4) Maria i aniol stojg miedzy dwiema wiezami, ktére moga
sugerowaé¢ bramy muru otaczajgcego miasto Nazaret. Jednak zesta-
wiajgc te scene z glownym przedstawieniem pateny (Ukrzyzowanie
Chrystusa 1 Adam powstajgcy z grobu u Jego stép), Piotr Skubiszew-
ski zwraca uwage na antyteze Adam-Chrystus 1 Ewa-Maria (glosili to
Ojcowie Kosciola 1 teologowie sredniowieczni, jak Honoriusz z Autum)
oraz na Swieto Zwiastowania Najswietszej Marii Panny 25 Marca,
ktore obchodzimy jako pamigtke upadku i $mierci Adama i czego
nastgpstwem bylo ukrzyzowanie Chrystusa (§w. Augustyn)''. Drzewo
wyrastajgce zza wiezy, ktora stoi po stronie Marii, wskazywaloby ra-
cze) na to, ze jest drzewem rajskim i ze Zwiastowanie ma miejsce
u wrét prowadzgcych do raju.

iiz M.'Meiss, The Madonna..., s. 450451, 456, 461.
e Apokryfy Nowego Testamentu..., s. 193.
P. Skubiszewski, Patena kaliska..., s. 205-206.
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W gnieznienskim Codex aureus (kat. 1) w scenie Zwiastowania
Maria i aniol znajdujg si¢ wewngtrz czterobocznej ramy odgradzajgcej
ich od tta, w ktérym namalowane sg dwie wieze swigtyni. Dwie ko-
lumny, flankujgce od przodu cale przedstawienie, wyobrazajg brame
prowadzgcg do niej lub bramy miasta, za ktérymi stoi swigtynia
z rozgrywajacq sie¢ w niej akcjg. Podobnie zaplanowane zostalo Zwia-
stowanie w Psalterzu trzebnickim (kat. 5). WL Podlacha twierdzi, ze
,pojeta jest jako scena wkomponowana w architekture; boki stanowi
para kolumn, z ktérych wyplywajg dwa hluki spotykajgce si¢ w gorze
i tworzgce zamkniecie przestrzeni nad glowami aniola i Marii. (...)
Ponad lukami §wiatynia zlozona z czesci o wygladzie jakby architek-
tury centralnej i dlugiej nawy z oknami blizniemi, z obu stron swig-
tyni wida¢ dwa pawilony z bramami w Scianach przednich. W sto-
sunku do oséb architektura ta ma znaczenie drugorzedne, sg to
jakby kulisy, zaznaczajgce, ze akcja odbywa sie¢ w komnacie, czy
w ogdle w glebi budynku”'®. Odniesieniem dla tych miniatur, ich
kompozycji, jest plaskorzezba z kosci sloniowej z okolo 1100 r., dolno-
renska, w Muzeum Narodowym w Berlinie, na ktoérej aniol i Maria
mieszczg si¢ pod dwoma lukami arkad, odslaniajgcych wnetrze swig-
tyni.

Gdyby wyzej wymienione Zwiastowania rozwazaé jako wyobraza-
jace przebieg akcji w Swigtyni, do ktérej prowadzi brama w murze
otaczajacym ja, wtedy ta mysl nawigzywalaby do kompozycji pojawia-
jacych sie z rzadka w IX wieku, a czesto w X i1 XI, ukazujgcych kosciot
Zwiastowania w obrebie muréw miasta Nazaret.

Chodzi tu o miniatury we wspomnianym lekcjonarzu z Prum,
z 1. polowy XI wieku (Roylands Library w Manchesterze, cod. 7, f,
137v); w ewangeliarzu dolnosaskim z konca X wieku, by¢ moze
z Corvey (Wolfenbiittel, Herzog-August-Bibl., rkp. Guelf 16. I. Aug.
2, 8r); we wspomnianym sakramentarzu z konca X wieku, z kosciola
sw. Gereona w Kolonii. Ten ostatni kodeks rozwigzuje scene Zwiasto-
wania podobnie, jak to jest zaprojektowane w naszych miniaturach,
tzn. na fasadzie swigtyni u bramy miasta, chociaz namalowani
w chmurze stojg aniol i Maria. W naszej kompozycji nie ma jednak
pewnosci, czy chodzi tutaj o historyczny kosciét w Nazarecie czy tez
o typologie Maria-Kosciél.

Na czaszy tzw. kielicha Konrada Mazowieckiego (kat. 2) Maria
siedzi przed swiatynig, dla ktérej tka purpure. Analogie dla tej sceny
tworzy mozaika na luku teczowym w Santa Maria Maggiore, gdzie
Maria, siedzgc na tronie, tka purpure. W rece trzyma wrzeciono, obok
stoi kosz z welnga 1 po prawej rece, nieopodal, usytuowany jest fronton
$wiatyni z zamknietg brama*®.

15W1. Podlach a, jw., s. 201-202 (tabl. LIX).
186G Schiller, jw., s. 20, 48, 212 (il. 80-81, 83, 94, 166).
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Sposéb komponowania tla w okresie romanskim, w polskiej sztuce,
charakteryzuje si¢ jeszcze nasladowaniem motywéw bizantynskich,
ktére ciggle utrzymywaly sie¢ w sztuce europejskiej. Charakteryzowaly
si¢ one zabudowaniem tla przez architekture, przed ktéra dopiero
stawiani byli aktorzy przedstawienia. Ta konwencja, zaczerpnieta ze
starozytnosci 1 trwajgca do konca XIII wieku, wyrazala idee wnetrza
przez pokazanie zewn?trznej strony budowli. Znana byla teatrowi
i sztukom plastycznym"”’.

W XIV i w poczatku XV wieku pojawia si¢ w sztuce polskiej motyw
tronu z baldachimem lub bez niego, wywodzacy sie z tradycji tronu
we wspomnianym Zwiastowaniu Cavalliniego w Santa Maria in Tra-
stevere. Marie na nim siedzgcg dzieli od przyklekajacego przed nig
aniola pulpit z ksigzka, pojawiajgcy sie czesto w czternastowiecznych
Zwiastowaniach w sztuce wloskiej. Ten rodzay Zwiastowania wystepu-
je na miniaturze w mszale nr 1115 (kat. 14). Oprécz wspomnianego
juz brewiarza Jana ze Stredy, Podlacha poréwnuje jg do iluminacji
w kodeksie Laus Mariae (Muzeum Narodowe w Pradze) i do malowi-
dla Sciennego w klasztorze Emaus''®. Miniatura w Liber viaticus
(1355-1360) Johanna von Neumarkt (Biblioteka Narodowa w Pradze)
reprezentuje drugi styl czeski i uwidacznia wplyw giottysty Tommaso
da Modena. Maria siedzi tutaj na architektonicznym tronie 1 przed
nig kleczy aniol. Z lewej strony, u géry nad budowlg, Bog Ojciec trzy-
ma Dziecigtko Jezus, ktére zsyla w kierunku Marii. Podobny przykiad
architektonicznego tronu, kleczgcego aniola, postaci Boga Ojca i na-
giego Dziecigtka dostarcza Zwiastowanie awinionskiej szkoly, ktore
znajduje sie¢ w kolekcji Artusa Sachsa w Nowym Jorku. Zwiastowanie
to jest namalowane pod wyraznym wplywem szkoly sienenskiej
(rodzaj postaci, forma tronu itp.)!"”. Jednakze w naszym przedsta-
wieniu w mszale z kosciola §w. Marii Magdaleny we Wroctawiu,
w chmurach nad aniolem pokazany jest tylko Bég Ojciec. Samotna
posta¢ Boga Ojca wystepuje na kwaterze (przed 1353) ottarza Mistrza
Wysobrodzkiego, gdzie Maria takze siedzi na tronie z architektonicz-
nym baldachimem'?’, oraz na malowidle sciennym sprzed 1360 r.,
w klasztorze benedyktynskim na Slovanech!2..

Pod baldachimem na tronie siedzi Maria w Zwiastowaniu na ilu-
minacj)i w mszale R. 165 (kat. 19), dziele warsztatu Jana z Zytawy.
Podobnie w graduale gniezniefiskim, ufundowanym dla klarysek
w Gnieznie przez opatke Katarzyne z Zagajewa i kanonika Mikolaja

WJ. Violette, La Maison de la Vierge dans la scene de I’Annonciation.
Etude d’'iconographie dans la peintures italienne du XV siéecle, Paris 1940, s. 9.
118 yp. Podlacha,jw., s. 223.
"D.M. Robb, The Iconography..., s. 490 (il. 12-13); K. Stejskal,
J. IEgﬁ o p a ¢ e k, MaliFstvi, [w:] Praha stredovékd, Praha 1983, s. 584-585, 590.
21 J. Pesina, Mister Vysebrodského cyklu, Praha 1982, s. 16-18 (il. 1-5).
K. Stejskal,J Kropacek,jw.,s. 514-516 (ilustracja na s. 516).
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Goszczynskiego, Maria kleczy pod baldachimem (kat. 74). Wspdlna
cechg dla nich jest nie tylko baldachim, lecz takze pulpit na ksigzke,
ktéry dzieli Marie i aniola, podobnie jak na miniaturze w Vesperale
1 Matutmale powstalym po reku 1409 (Biblioteka Miejska w huzyckiej
Zytawie)'?>. Tym rodzajem Zwiastowania jest tzw. typ zewnetrzny
(exterior type), wypracowany przez sztuke wloskg na bazie sztuki bi-
zantynskiej, w ktorym Maria znajduje si¢ w otwartym portyku, od-
dzielona od aniola kolumng, jakg Jacopo del Casentino zast?pll pulpi-
tem na ksigzke (Zwiastowanie, Florencja, kolekcja Loeser)'®. Typ ten
zastosowany zostal w poliptyku grudzigdzkim, na ktérym Maria kle-
czy na zewngtrz portyku oraz na skrzydle oltarzowym ze Zwiastowa-
niem z konca XIV wieku, malarza slgskiego, w warszawskim Muzeum
Narodowym (kat. 31, 89), gdzie kleczy ona pod podobnie zbudowa-
nym, architektonicznym portykiem otwartym z dwéch stron. T. Do-
browolski to ostatnie dzielo poré6wnywal, od strony formalnej, z obra-
zami Zwiastowania mistrza Bertrama z Minden (Paryz) i1 na oltarzu
z Buxtenude przyplsywanym szkole tego mistrza, na ktérym Maria
kleczy takze w portyku'?

Na poliptyku torunskim Maria i anio! znajdujg si¢ w jednym po-
mieszczeniu, ale oddzieleni od siebie kolumng, nie odbiega daleko od
tradycyjnego wloskiego zalozenia, cho¢ jest to juz inny rodzaj kompo-
zycji przestrzennej. Mozna natomiast przypomnieé¢ tu scen¢ Zwiasto-
wania Pietro Lorenzittiego w Pieve di Santa Maria w Arezzo (1320)
i miniature w kodeksie Hours of the Virgin (Nowy Jork, Morgan Li-
brary 3, 26v), ktéra pochodzi z Mediolanu lub na pewno jest zakorze-
niona w sztuce pélmocnych Wioch.

O podobienstwie zalozenia architektonicznego i relacji Marii do
aniola mozna méwi¢ w antyfonarzu nr 1 z kosciola Bozego Ciala
w Krakowie i fundacg)i biskupa Zbigniewa Olesnickiego w katedrze
krakowskiej (kat. 37, 39). W tym pierwszym, Maria stoi w otwartym
portyku, ktory wykazuje cechy kaplicy lub prezbiterium, a kleczacy
aniol umieszczony jest poza jej obrebem. Odpowiednikiem tej kaplicy
mogla by by¢ miniatura w Petites Heures du Duc de Berry; autorstwa
Jacquemarta de Hesdin (Paryz, Bibl. Nat., ms. lat. 18014, fol. 22r.,
sprzed 1402 r., a prawdopodobnie okolo 1390 r.), w ktorej zam1c30wa-
ny jest kosc1elny charakter budowli'®®, ale najblizszym jest chyba por-

22B. Miodonsk a, luminacje krakowskich rekopiséw z 1. potowy w. XV
w Archiwum Kapituly Metropolitalnej na Wawelu, Krakow 1967, s. 15, H. Pie n-
k o w s k a, Sredniowieczna pracownia miniatorska w Krakowie, RK 32:1951
s. 51 (il. 11).

2D M. Robb, The Iconography..., s. 485486, 488.

2T Dobrowolski, Slqskie malarstwo Scienne i sztalugowe do poczqtku
XV w., [w:] Historia Slgska od najdawniejszych czaséw do roku 1400, t. 3, Krakow
1936, s. 143-145.

1% D. M. Robb, The Iconography..., s. 487, 490, 495-496 (il. 6, 11, 21).
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tyk na miniaturze ze Zwiastowaniem we wspomnianym kodeksie ar-
cybiskupa Jana z Jenstejnu w Bibliotece Watykanskiej (rkp. Bar. Lat.
1122), w ktérym Maria stoi oddzielona od aniola srodkowg kolumng
inicjalu M.'*®, przy czym zaznaczona jest roznica poziomow: Maria stoi
wyzej, aniol nizej przed portykiem, podobnie jak na krakowskiej ilu-
minacji.

W antyfonarzu Olesnickiego Maria stoi w portyku, ktéry polgczony
jest sklepieniem z budowlg o wygladzie wiezy lub wykusza. Wspdlnie
te dwie konstrukcje architektoniczne tworzg litere¢ A. Aniol kleczy
przed portykiem, stanowigcym prawg odnoge inicjalu i znajduje sie
jakby w sérodku calej litery i pomieszczenia, wyniklego z tej kompo-
zycji. Oddzielony jest od Marii kolumng portyku. Calo$é przypomina
troche zalozenie architektoniczne we wspomnianym Vesperale i Ma-
tutinale, w ktérym wewnatrz kwadratu, flankowanego dwiema wie-
zami zamku otoczonego murem, stoi Maria, po prawej stronie, oddzie-
lona pulpitem od klekajgcego z lewej strony aniola. Typowy przyklad
wloskiego rozwigzania wystepuje na kwaterze plaskorzezbionej ze
Zgorzelca, na ktorej Maria kleczy pod portykiem, a aniol przykleka
z lewej strony sceny (kat. 78).

W 2. polowie XV wieku do tej wloskiej kompozycji nawigzujg jesz-
cze: autor miniatury w Concordantiae bibliorum oraz Mistrz duzego
ottarza Ferberéw z Gdanska. Te dwa dziela laczy ze sobg zalozenie
ogrodowe z murem, bramg 1 portykiem, pod ktérym znajduje si¢ Ma-
ria. Majac swoje zrodlo w sztuce wloskiej, ta kompozycja oparta jest
na wzorach, jakie stworzyli Melchior Broederlam na oltarzu z Cham-
pol kolo Dijon i Jan van Eyck oraz jego wspétpracownik okoto 1425 r.
(Metropolitalne Muzeum z kolekcjg Michaela Friedsama w Nowym
Jorku), w ktérych Maria znajduje sie¢ w budowli (portyk u Broederla-
mam i brama kosciola u van Eycka), przed nig przykleka aniol,
a caloéé otoczona jest murem'?’

Do zewnetrznego typu zaliczy¢é mozna szereg Zwiastowan, w kté-
rych Maria siedzi lub kleczy pod baldachimem, zwykle z prawej
strony sceny, a aniol przykleka z lewej strony obrazu. Tlo stanowi
mur biegngcy od baldachimu przez calg szerokosé¢ przedstawienia
(kat. 21, 95, 117-119, 1138, 167, 121, 111, 182, 150, 168, 131, 142,
140, 141, 143).

Pojawienie si¢ niskiej architektury, horyzontalnie ulozonej, sta-
nowigcej parawan dla gléwnej sceny, mozna zaobserwowaé na
Zwiastowaniu w dolnej czesci obrazu Madonny z Dziecigtkiem (1260)

126H, Pienkowska,jw,s. 53 (il. 17).

2IE. Panofsky, The Friedsam Annunciation..., s. 442, H. Beenk e n, The
Annunciation of Petrus Christus in the Metropolitan Museum and the Problem of
Hubert van Eyck, ,The Art Bulletin” 19:1937 s. 224 n.; H. E g g e r, Verkiindigung.
Meisterwerke christlicher Kunst, Wien 1987, il. 29.
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Coppo di Marcovaldo, w Santa Maria Maggiore we Florencji'®®. Maria
stol w wysokiej aediculi z prawej strony sceny, za aniolem natomiast,
kroczagcym ku niej od lewej strony, rozciaga sie, ulozony horyzontal-
nie, niewysoki budynek z oknami i1 dachem, ktéory w swojej formie
nawigzuje do parapetu muru w naszych przedstawieniach. Mur z pa-
rapetem pokazany jest w tle w Zwiastowaniu na miniaturze francu-
skiego iluminatora, w manuskrypcie w Bibliotece Morgana w Nowym
Jorku (M. 157, 57r)'*. Malarz pokazuje Marie stojacg w portyku
1 odwracajgcg si¢ do przyklekajgcego za jej plecami aniola. Od porty-
ku umieszczonego po prawej stronie illuminacji, w tle za aniolem, roz-
cigga sie mur ku lewej stronie sceny, az do jej krawedzi.

Baldachim wykonany z tkaniny w tej formie, w jakiej wystepuje
on na naszych przedstawieniach, zastosowany zostal w scenie Zwia-
stowania na oltarzu z 1414 r. w kosciele parafialnym w Wildungen
przez Konrada Soest; Maria kleczy na kleczniku nakrytym tkaning
(motyw spotykany czesto w Zwiastowaniach matopolskich), obok niej
ustawiony jest kredens, na ktérym lezg ksigzki i puszka'®.

Malowidlo scienne w kruzgankach franciszkanskich (kat. 44) An-
drzej Olszewski lgczy z drzeworytem poludniowoniemieckim. Prezen-
tuje ono nastepny etap w rozwoju architektonicznej inscenizacji Zwia-
stowania, tzw. typ z przedsionkiem (anteroom type), wywodzacy sie ze
schematu obrazu Duccia Zwiastowanie $mierci Marii (Siena, Opera
del Duomo, a przeszczepiony do Francji przez Pucella (Livre d’heures
de Jeanne d’Evreux). Charakteryzuje si¢ tym, ze aniol przykleka
w przedsionku i od Marii, ktéra znajduje si¢ w pokoju, dzieli go ko-
lumna'®!. Na franciszkanskim malowidle Maria stoi na dziedzincu
kruzganka ,pod golym niebem”, a aniol przykl¢gka pod portykiem
z lewej strony obrazu'®z

Tryptyk ufundowany przez Piotra Wartenberga (kat. 54) réwniez
ukazuje Mari¢ w pomieszczeniu i aniola w przedsionku. Dzielg ich od
siebie ramy skrzydel oltarzowych. Podobnie w Zwiastowaniu na polip-
tyku z kosciola parafialnego ze Strzegomia, w Muzeum Narodowym
w Warszawie (kat. 107), Maria kleczy w oddzielnym pomieszczeniu
niz aniol. Przedzieleni sa lekkg azurowg sciang, ktore) filar usytu-
owany na pierwszym planie obrazu podkresla istniejgcy dwudzial. Na
kwaterze tryptyku z kosciola parafialnego w Szancu (kat. 102), cho-
ciaz Maria i Aniol znajdujg si¢ w jednym pomieszczeniu, to jednak

187 White,jw.,s. 161 (il. 94).

2B Panofsky, The Friedsam Annunciation..., s. 445 przypis 24 (il. 15).

39D M. Robb, jw., s. 503 (il. 27).

! Tamze, s. 493 (il. 15).

2H Malkiewicz Studia nad malowidlami sciennymi w kruzgankach
klasztoru Franciszkanéw w Krakowie. Praca magisterska napisana w roku akade-
mickim 1962/3 pod kierunkiem prof. dra hab. Lecha Kalinowskiego (maszynopis
w Instytucie Historii Sztuki Ud, s. 43).
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dzieli ich ship stojacy na drugim planie obrazu, po ktorego prawe;
stronie tlem dla Marii jest mieszkanie, a na lewo od niego w glebi
rozposciera si¢ krajobraz z bramg miasta, bedacy tlem dla kleczgcego
aniola.

Podobnie jak w dzielach Mistrza Boucicaut dokonalo si¢ umiej-
scowienie aniola i Marii we wnetrzu koscielnym, tak w scenie Zwia-
stowania oltarza z kolekcji rodziny Merode (okolo 1425 r.), w Metro-
politalnym Muzeum w Nowym Jorku, Mistrz z Flemalle (Robert
Campin) przedstawil ich we wnetrzu mieszczanskiej izby. Ten rodzaj
wnetrza zaadaptowal Jan van Eyck i zrealizowal w oltarzu gandaw-
skim ukoficzonym w 1432 roku. Poprzez malarstwo Rogera van der
Weydena, Dierica Boutsa i niemieckich mistrzéw, w szczegdélnosci
w Nadrenii, np. Zwiastowanie gornorenskiego mistrza w kolekcji Re-
inharta w Winterthur, datowane na 1440 r. 3 Zwiastowanie we wne-
trzu mieszkalnym pojawilo si¢ na Slgsku, w Wielkopolsce, Malopolsce
i na Pomorzu.

Istnieje kilka przedstawien Zwiastowania, na ktérych Maria kle-
czy na kleczniku pokrytym tkaning, lub tez siedzi, czytajac ksigzke,
na tle baldachimu czy wzorzystej tkaniny we wnetrzu izdebki. Od
przeciwleglej $ciany, przez zamkniete lub otwarte drzwi wchodzi do
pokoju aniol, a pomiedzy nim i1 Marig, na tylnej scianie wyobrazone
jest okno, przez ktore niekiedy widac¢ krajobraz. Do tej grupy nalezy:
kwatera oltarza w klasztorze Dominikanéw w Krakowie, ktérg Tade-
usz Dobrowolski poréwnal do Zwiastowania Mistrza oltarza Albrechta
(1437), dawniej w Deutsche Museum w Berlinie!®*; kwatera oltarza
w Ksigznicach Wielkich; kwatera poliptyku kaliskiego warsztatu Mi-
strza z Gosciszowic; rewersy skrzydel oltarza z kosciola katolickiego
w Zaganiu; rewersy skrzydel z Konina Zaganskiego, Mistrza polipty-
ku z Gosciszowic, w Muzeum Narodowym we Wroclawiu; obraz Zwia-
stowania z Jodlownika w Diecezjalnym Muzeum w Tarnowie; rewersy
skrzydel oltarzowych w kosciele ewangelickim w Krzywiznie; obraz
Zwiastowania z rycerzem herbu Jastrzebiec z konca XV wieku w Mu-
zeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie i obraz mistrza Je-
rzego w Muzeum Narodowym w Krakowie (kat. 184, 108, 27, 29, 130,
124, 123, 204, 197).

Zwiastowanie na kwaterze oltarza Matki Boskiej Bolesnej w kate-
drze krakowskiej, ktére ma miejsce wewnatrz wiezy Dawidowej (kat.
106), Adam Labuda zestawia z szeregiem dziel: z motywem arkady
w Zwiastowaniu Dirka Boutsa, spopularyzowanym przez niego na
terenie Niemiec, m.in. w Zwiastowaniach Pleydenwurffa, w Zwiasto-
waniu znajdujgcym si¢ w opactwie Nonneberg w Salzburgu, Mistrza

13D M. Robb,jw.,s. 503-508, 514 (il. 29, 83, 34).

T Dobrowolski, Rodowéd stylistyczny krakowskiego oltarza dominika-
néw, FHA 13:1977 s. 89 (il. 4).
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Liesborna, Hermana Rodego i w grafice Mistrza ES; z Zwiastowaniem
wspomnianego wyzej Mistrza gérnorenskiego z motywem loza i donicy
z wielopietrowym drzewem'%.

Na kwaterze olkuskiego oltarza motyw muru z parapetem od-
granicza plan pierwszy, w ktorym klecza Maria i aniol otoczeni
sprzetami domowymi (kredens, klecznik, lawa i tkanina na klecz-
niku oraz za Marig przewieszona przez mur i spadajgca na lawe),
od pejzazu za murem. Podobny i w tym samym miejscu tj. na pra-
wo od Marii, jak w olkuskiej scenie, kredens ukazany jest na obra-
zie Zwiastowania z Cieciny 1 na kwaterze oltarza w kosciele w Brali-
nie (kat. 109, 88). Pierwowzorem dla nich byé moze jest dzielo Dirka
Boutsa, tryptyk z okolo 1445 r. w Prado w Madrycie, na ktérym po
prawej stronie sceny Zwiastowania, za Maria, stoi zamknieta szafa
(kredens)é podobna do tych, ktére znajdujg sie w naszych Zwiasto-
waniach!®¢.

Na niezachowanym malowidle $ciennym, z lat 1500-1510 w bazy-
lice 00. Dominikanéw w Krakowie, znanym z rysunku'®’ i na minia-
turze w modlitewniku przechowywanym w Bibliotece Uniwersyteckiej
w Toruniu (rps. 85, 12v), ktéry przed 1945 r. znajdowal sie
w Bibliotece uniwersyteckiej w Krélewcu'®® (kat. 128, 86), wewnatrz
pokoju stoi loze. W scenie krakowskiej, za Marig kleczgcg przed bal-
dachimowym lozem, po prawej stronie przedstawienia, kleczy aniol
na tle drzwi, nad ktérymi w medalionie widnieje posta¢ Boga Ojca,
by¢é moze nawigzujgca do medalionu, jaki wisi u wezglowia loza
w Zwiastowaniu na oltarzu Rogera van der Weydena w Luwrze.
W strone Marii leci Duch Swiety od Boga Ojca. Torunski modlitewnik
odslania wnetrze pokoju, ktorego kolebkowy sufit wykonany jest
z drzewa, a dwa lunetowe okna wypelnione sg prawdopodobnie zlo-
ceniem. Za Maria, ktora kleczac przed lawkg z lezgca na niej otwarta
ksigzka, stoi baldachimowe loze. Z najbardziej wysunietego w strone
widza rogu tego baldachimu spada w dét kis¢ materialu, ktory w ta-
kiej formie pojawia sie¢ na bialo-czarnej miniaturze (rysunku) z lat
1410-1420 (kodeks z Arnstein an der Lahn, a teraz w Staatsarchiv
w Wiesbaden)'®, u Rogera van der Weydena (oltarz Trzech Kréli
z kosciola sw. Kolumbana w Kolonii), Petrusa Christusa (w Zwiasto-
waniu na kwaterze lewego skrzydla tryptyku z 1452 r. w Kaiser Frie-

135A. Labud a, Oltarz Matki Boskiej Bolesnej..., s. 22-24.

1% A Chatelet, Early Duch Painting: Painting in the Northen Netherlands
in the Fifteenth Century, Lausanne 1988, s. 78-79 (il. 62).

37 Pani Helenie Malkiewiczownie dzigkuje za udostepnienie mi fotografii tego
nie znanego malowidla.

A KartowskaKamzowa, Kodeksy importowane, [w:1J. D o m a-
stawski, A Labuda, A Karlowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie
na Pomorzu Wschodnim, Warszawa-Poznan 1990, s. 189.

139D M. Robb, jw., s. 503 (il. 32).
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drich Museum w Berlinie)'*°, Hansa Memlinga (na kwaterze oltarzo-

wej w Alte Pinakothek w Monachium).

Warto zwrécié uwage, ze belkowany, drewniany sufit posiada wne-
trze izby w Zwiastowaniu w dolnej czesci inicjalu E w antyfonarzu
z 1515 r. (z jedng kartg z 1526 r.) w klasztorze OO. Dominika-
néw w Krakowie. Drewniany strop wystepuje w tryptyku Merode
1 w Zwiastowaniu w kolekcji Reinharta oraz na rysunku Mistrza gor-
norenskiego w Berlin-Dahlem (Staatliche Museum, Kupferstichkabi-
nett)'*!, ktére to dziela, zapewne miedzy innymi, sa pierwowzorem dla
naszych przedstawien.

W podsumowaniu nalezaloby stwierdzi¢, ze postawa Marii i aniola
sprowadza sie do ukladu, w ktéorym Maria i aniol albo stojg albo tez
oboje lub jedno z nich kleczy. W postawie kleczgcej interesujace jest
zwroécenie sie¢ Marii 1 aniola przodem do siebie lub odwrécenie sie
Marii w strone aniola nadchodzgcego od tylu. Zdarza sie, ze Maria
siedzi na ziemi.

Emil Male wyszczegélnia miedzy innymi formule greckg lub syryj-
skg, a ruch franciszkanski oraz bedacy pod jego wplywem Giotto po-
kazuje Marie kleczaca, inni zas siedzacg. Na uksztaltowanie sie po-
stawy Marii i aniola w scenie Zwiastowania mialy wplyw tak sobor
efeski, jak rowniez pobozno$¢é Kosciola i rozwazania teologiczne. Do
Polski te rézne postawy Marii i aniola w scenie Zwiastowania dotarly
miedzy innymi dzigki licznym wzornikom, kopiowanym przez arty-
stow.

Sceneria, na ktérg sklada si¢ przede wszystkim architektura ota-
czajaca Marie i aniola, w dzielach na terenie Polski sredniowiecznej
nie rézni sie zbytnio od rozwigzan w sztuce zachodnich lub poludnio-
wych jej sgsiadow. W okresie romanskim, idgc za wzorami bizantyn-
skimi, akcja rozgrywa sie zwykle wewngtrz lub na tle budowli
(kosciola). W okresie gotyckim, za Robbem, wyr6zni¢ mozna tzw. exte-
rior type (Maria stoi,. siedzi lub kleczy w portyku, a aniot kleczy lub
stol na zewnatrz), ante room type (aniol kleczy w przedsionku izby
Marii) oraz motyw, w ktérym akcja ma miejsce wewngtrz $wigtyni
lub izby mieszkalne;.

“YE Panofsky, Early Neherlandish Painting..., s. 311 (il. 409);
S. Koslow, The Curtain-Sack: A Newly Discovered Incarnation Motif in Ro-
gier van der Weyden’s Columba Annunciation, ,Artibus et Historiae” 13:1986 z. 7
s. 9-33.

“lA Labud a, Problem ikonografii..., s. 340 (il. 14-15).
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KATALOG

wyobrazen Zwiastowania, oméwionych w artykule

1. Calostronicowa miniatura w Ewangeliarzu gniezniehskim (ok.
1085-1090): Biblioteka Kapitulna w Gnieznie, Codex aureus,
rkps 1la f. 30 v.

Sztuka polska przedromanska i romanska do schytku XIII wieku, red.
M. Walicki, Warszawa 1971, s. 250, 692; KZS t. 5 s. 46 (il. 197).

2. Czasza tzw. kielicha Konrada Mazowieckiego (2. ¢wieré¢ XIII w.):
skarbiec kosciola katedralnego w Plocku, depozyt w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

Sztuka polska przedromanska i romariska..., s. 281 (il. 1064).

3. Zewnetrzna strona czaszy tzw. kielicha Dabrowki, z kosciola
Panny Marii w Trzemesznie, w skarbcu Bazyliki Prymasowskiej
w Gnieznie (3/4 ¢w. XII w.).

Sztuka polska przedromarnska i romanska..., s. 279 (il. 1036).

4. Tzw. patena Mieszka Starego, z kosciola opactwa Cystersow p.w.
Panny Marii 1 Sw. Mikotaja w Ladzie, w kolegiacie p.w. Wnie-
bowziecia Panny Marii w Kaliszu, z ok. 1193 r.

Sztuka polska przedromanska i romariska..., s. 279 (il. 1063).

5. Calostronicowa miniatura w Psalterium nocturnum, z opactwa
Cystersek przy kosciele p.w. Panny Marii i Sw. Bartlomle_]a Ap.
w Trzebnicy, z ok. 1240 r., we Wroclawiu w Bibliotece Uniwer-
syteckiej, sygn. I F 440, fol. 2.

Sztuka polska przedromarniska i romanska..., s. 271, 769 (il. 858).

6. Miniatura w Psalterzu glogowskim, dawniej w Panstwowym
Gimnazjum w Glogowie, z 2. ¢w. XIII w., sygn. 220 fol. 1v, za-
giniony (?).

Sztuka polska przedromariska i romanska..., s. 271; E. Kloss, Die Schlesische

Buchmalerei des Mittelalters, Berlin 1942, s. 225 (il. 18); T. Dobrowolski,
Sztuka na Slqsku Katowice-Wroclaw 1948, s. 50-53 (il. 13).

7. Kolumna z tzw. ornatu sw. Jadwigi, z polowy XIII w., z kosciola
Cysterséw p.w. Panny Marii i Sw. Jana Chrzciciela w Henry-
kowie, w Muzeum Archidiecezjalnym we Wroclawiu.

Sztuka polska przedromariska i romanska..., s. 295 (rys. 123).

8. Miniatura w graduale z opactwa Sw. Wincentego na Olbinie we
Wroclawiu, z 1362 r., we Wroclawiu w Bibliotece Uniwersytec-
kiej, sygn. I F 423, fol. 3r.

T. Dobrowolski, Sztuka na Slgsku..., s. 185; A. Karlowska-Kamzowa, Ma-
larstwo slgskie 1250-1450, Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1979, s. 25
(il. 27).
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10.

11.

12.
13.

. Malowidlo Scienne, z lat 13701380, w prezbiterium kosciola Sw.

Mikotaja w Bejscach.
M. Kornecki, H. Malkiewiczéwna, Malopolska, [w:] Gotyckie malarstwo
$cienne w Polsce, Poznan 1984, s. 21 (rys. 3).

Malowidlo Scienne z 2. polowy XIV w., w prezbiterium kosciola
Sw. Jana Chrzciciela w Gnieznie.

F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, Krakow 1925, s. 82-83 (il. 81-82);
A. Karlowska-Kamzowa, Wielkopolska i Polska centralna, [w:]1 Gotyckie ma-
larstwo $cienne w Polsce, Poznan 1984, s. 112,

Inicjat ,A” z pélpostaciami Marii 1 aniola w antyfonarzu wro-
clawskim, z pocz. XV w., w Bibliotece Katedralnej w Poznaniu,
sygn. Ms. 148, k. 205.

KZS t. 7 cz. 1, seria nowa, s. 92 (fig. 313).
Puryfikaterz z kosciola Mariackiego w Gdansku, z pocz. XV w.

Rewersy skrzydel tryptyku z konca XV w., w zakrystii kosciola
Sw. Piotra i Pawla w Legnicy.

Braune und Wiese..., s. 91 (il. 193).

13a. Kodeks lubinski (z legendg o §w. Jadwidze) z 1353 r., w John

14.

15.

16.

17.

18.

Paul Getty Museum w Malibu w Kalifornii (k. 167v).
A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo $lgskie..., s. 110-111.

Miniatura w missale z 1372 r., z kosciola Sw. Marii Magdaleny
we Wroclawiu, dawniej w Bibliotece Miejskiej we Wroctawiu,
sygn. nr 1115, k. 8r.

WL. Podlacha, Miniatury slqskie, Krakow 1935, s. 228 (tabl.. LXXIV).

Kwatera oltarzowa z 4. ¢w. XIV w., z Pietrzwaldu, w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

Braune und Wiese, jw., s. 15 (il. 14).

Plaskorzezba kamienna z XIV w., w kosciele p.w. Sw. Marcina
w Jaworze.

T. Jurkowlaniec, Wystréj rzezbiarski prezbiterium kosciola sw. Marcina
w Jaworze i dztela pokrewne na Slgsku ,Tkonoteka” 6:1993, s. 126 (il. 6).

Polichromia z okolo 1390 r., w kosciele p.w. Sw. Kosmy i Damia-

na w Okoninie.

J. Domaslowski, Pomorze Wschodnie, [w:]1 Gotyckie malarstwo S$cienne...,

s. 127, 131, 234; KZS t. 11 z. 7, s. 50 (il. 103).

Miniatura w mszale datowanym na okolo r. 1415, Jana z Zyta-

]v;vy, dawniej w Bibliotece Miejskiej we Wroclawiu, sygn. 165,
11.

WL. Podlacha, Miniatury slgskie..., s. 1240, tab. LXXlv; T. Dobrowolski, Sztu-
ka na Slqsku , 5. 188; H. Plenkowska Sredniowieczna pracownia miniator-
ska w Krakowze RKt. 32z 2, s. 54 (il. 20)
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19.

20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

Miniatura w Missale Wratislaviense, z okolo 1415 r., dawniej
w Bibliotece Miejskiej we Wroclawiu, zaginione, sygn. M 1126,
fol. Tr.

E. Kloss, jw., s. 214. )
Jedna z osmiu kwater poliptyku z 1466 r., z kosciola par. Sw.
Piotra i Pawla w Legnicy, obecnie znajdujgca sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw, Warszawa 1972,
s. 220 (il. 63 Al).

Substratorium z kosciola Mariackiego w Gdansku, z XV w.

Zwiastowanie z okolo 1450 r., z kosciola par. w Debnie na Pod-
halu, w Palacu Arcybiskupim w Krakowie.

J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1420-1470, Warsza-
wa 1981, s. 112 (il. 27) Odtad bedzie cytowane jako tom 1.

Jedna z pieciu zachowanych kwater tryptyku z lat 1460-1470,
z kosciola parafialnego w Siennie, w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500, Warsza-
wa 1988, s. 132-134 Odtad bedzie cytowane jako tom 2.

Plaskorzezba drewniana z okolo 1460/1470, z kosciola Sw. Elz-
biety we Wroclawiu.

T. Dobrzeniecki, Legenda o Secie i drzewie zycia w sztuce $redniowiecznej,
»,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 10:1966 s. 176 (il. 7).

Ohtarz Panny Marii z jednorozcem, okolo 1482 r., z kosciola Sw.
Elzbiety we Wroctawiu, w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrowolski, Sztuka na Slgsku..., s. 117 (il. 53); M. Zlat, Sztuki slgskiej
drogi od gotyku, [w:] Pézny gotyk. Studia nad sztukq przetomu $redniowiecza
{ czaséw nowych, Warszawa 1965, s. 174 (il. 26-27).

Poliptyk z okolo 1510 r., w kolegiacie kaliskiej p.w. Wniebowzie-
cia NMP.

T. Mroczko, Poliptyk kaliski a rzezby ze Stawiszyna. Préba rekonstrukcji,
BHS 1962 nr 1. s. 58-72; KZS t. 5 z. 6 (fig. 79).

Awers lewego skrzydla tryptyku z poczatku XVI w., z ewange-
lickiego kosciola w Bierzowie kolo Strzelc Opolskich, w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu.
A. Ziomecka, Slgskie malarstwo gotyckie Muzeum Narodowe we Wroclawiu,
Wroclaw 1986, s. 77-79 (il. 26a).

Rewersy skrzydel tryptyku z poczatku XVI w., w katolickim ko-
sciele Krzyza Sw. w Zaganiu.
Braune und Wiese, jw., s. 92 (il. 194).

Miniatura w Passionale de sanctis (Jakuba de Voragine, Legenda
aurea), z 2. polowy XIV w., w Archiwum Kapitulnym Katedry
Krakowskie), sygn. KP 147, nr p. 100, fol. 3vi 133r.

KZS cz. 1, s. 139.
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Poliptyk z okolo 1390 r., z kaplicy zamku krzyzackiego w Gru.
dzigdzu, w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 87-100 (il. 3203).

Miniatura w graduale z Biblioteki Klasztoru Cysterséw w Hen-
rykowie, z lat 90-tych XIV stulecia, we Wroclawiu w Bibliotece
Uniwersyteckiej, sygn. IF 416, fol. 1r.

A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo §lgskie..., s. 30, 112 (il. 35).

Malowidlo &cienne w Kkosciele p.w. Narodzenia Najsw. Marii
Panny w Czchowie.

J. Gadomski, Malowidta $cienne z XIV w. w Czchowie, FHA 1965 s. 18-19 (il.
7);, M. Kornecki, H. Malkiewiczowna, Malopolska..., Tys. 3.

Miniatura w Brewiarium Wratislaviense z konca XIV w., w Bi-
bliotece OO. Dominikanéw w Krakowie.
KZS t. 4 cz. 3, s. 199.

Dwa witrazyki z Marig i aniolem ze Zwiastowania, z konca XIV
w., pochodzace z jednego z kosciolow krakowskich, w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Poprzednio znajdowaly si¢ w kosciele
0OO. Dominikanéw w Krakowie.

H. Brzuski, Witraze sredniowieczne w kosciele N.P. Maryi w Krakowie, Kra-
kow 1926, s. 32; J. Doroszewska, Zwiastowanie w sztuce polskiej, ,,Verbum”
1935 s. 105; J. L. Fischer, Handbuch der Glasmalerei, Leipzig 1937, s. 78
(tab. 27, 28); K. Buczkowski, Dawne szkla artystyczne w Polsce, Krakow
1958, s. 22 (przypis 27).

Miniatura w Missale z 1407 r., napisanym przez Mikolaja z Nysy
dla klasztoru Sw. Wmcentego we Wroclawiu, w Bibliotece Uni-
wersytetu Wroclawskiego, sygn. I F 341, fol. 1r.

E. Kloss, jw., s. 191 (il. 132); A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo $lgskie,
s. 36, 112-113 (il. 49).

Miniatura w Antiphonarium z lat 1405-1422, w klasztorze przy
kosciele Bozego Ciala w Krakowie, sygn. 1, fol. 222r.
H. Pienkowska, jw., s. 45-58 (il. 8).

Minjatura w Missale zwigzanym z oltarzem Sw. Doroty w koscie-
le Sw. Elzbiety we Wroclawiu, z warsztatu Mikotaja z Nysy,
wykonanym okolo 1410-1415, we Wroclawiu w Bibliotece Uni-
wersyteckiej, nr inw. 7564, fol. Tr.

E. Kloss, jw., s. 185 (il. 153).

Miniatura w Antiphonarium de tempore z lat po 1423 r., fundacji
bpa Zbigniewa Olesnickiego dla katedry krakowskiej, w Archi-
wum Kapituly Katedralne; w Krakowie, rkps 47, f. 1.

B. Miodonska, Illuminacje krakowskich rekopiséw z I potowy w. XV w Archi-
wum Kapituly Metropolitalnej na Wawelu, Krakow 1967, s. 30—44 (il. 18).
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39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

417.

48.

49.

Miniatura w Missale Wratislaviense z poczatku XV w., wykona-
nym w kregu warsztatu Mikolaja z Nysy, przechowywanym
w Bibliotece OO. Dominikanéw w Krakowie.

KZS t. 4 cz. 3, s. 192 (fig. 550).

Chrzcielnica w kosciele Sw. Krzyza w Krakowie, z 1420 r.
KZS t. 4 cz. 3, s. 23.

Miniatura w dziele Boetiusa: De consolatione philosophiae, z 1.

polowy XV w., wykonanym przez skryptora Mikolaja z Konitz
(Nicolaus Kaniczewic), bakalarza na Uniwersytecie Lipskim
w 1427 r.

O. Giinther, Die Handschriften der Kirchenbibliothek von St. Marien in
Danzig. Mit einer Einleitung iiber die Geschichte dieser Bibliothek und 3 Ta-

feln Abbildungen. Katalog der Handschriften, Teil 5, Danzig 1921, Bd. 5,
s. 5561-552.

Rewersy skrzydet z oltarza Trzebuni, z lat 1420-1430, w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie.

J. Gadomski, jw., t. 1., s. 103-104 (il. 127).

Malowidlo $cienne w kruzgankach kosciola OO. Franciszkanéw
w Krakowie, z okolo 1430 r.

M. Kornecki, Malkiewiczowna, jw., s. 47.

Miniatura w Missale kolegiaty w Glogowie, z 1436 r., we Wro-
ctawiu w Bibliotece Uniwersyteckiej, sygn. I F 346, fol. 116.

A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo slgskie..., s. 56-57, 116 (il. 86).

Miniatura w graduale, napisanym w 1437 r. przez Mikolaja
z Boleslawca, iluminowanym przez tzw. Mistrza postaci zydow-
skich, w bibliotece katedry poznanskiej, sygn. 76, fol. 131.

KZS, t. 7 cz. 1, s. 98 (fig. 319).

Rewersy skrzydel oltarza z lat 1450-1460, w kosciele parafial-
nym w Lopusznej.

J. Gadomski, jw., t. 1, s. 117-118 (1l. 128).

Rewersy skrzydel oltarza z lat 1450-1460, w kosciele parafial-
nym w Przydonicy.
J. Gadomski, jw., t. 1, s. 117-118 (il. 129).

Rewersy skrzydel oltarza z lat 1460-1470, w kosciele parafial-
nym w Sromowcach Niznych.
J. Gadomski, jw., t. 1, s. 121-122 (il. 131).

Rewersy skrzydet oltarza z lat 1460-1470, z kosciola parafial-
nego w Wolowcu, w Muzeum Narodowym w Warszawie.
J. Gadomski, jw., t. 1, s. 121-122 (il. 132).
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50

51.

52.

53.

54.

55.
56.

517.

58.

59.

60.

61.

. Rewersy skrzydel oltarza z lat 1460-1470, z Opatéwka, w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie.
J. Gadomski, jw., t. 1, ks. 121-122 (il. 133).

Rewersy skrzydel oltarza z lat 1460-1470, w kosciele parafial-
nym w Paczoltowicach.
J. Gadomski, jw., t. 1, s. 121-122 (il. 130.

Rewersy skrzydel oltarzowych z Kamienicy kolo Bielska, z okolo
1460 r., w Muzeum Cieszynskim.

T. Dobrowolski, Wystawa polskiej sztuki gotyckiej w Warszawie, RK 26:1935
s. 225.

Rewersy skrzydel oltarza z 1468 r., ufundowanego przez Piotra
Wartenberga, z wroclawskiej katedry, w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 218 (il. 68 B2 CC2).

Rewersy skrzydel oltarza z Zurowej, z okolo 1470 r., w Muzeum
Diecezjalnym w Przemyslu.

Kielich z XV w., w Muzeum Diecezjalnym w Katowicach.

Rewersy skrzydel olttarza z 2. pol. XV w., w kosciele filialnym,
poewangelickim w Biskupicach.
KZS,t. 7 z. 4, s. 4 (fig. 74m).

Rewersy skrzydel tryptyku z 1473 r., w kosciele parafialnym
w Raclawicach Olkuskich.

J. Szablowski, Sredniowieczne zabytki w kosciele parafialnym w Raclawicach
Olkuskich, [w:] Prace Komisji Historii Sztuki, t. 6, z. 2, s. 54-59 (il. 29-30);
J. Gadomski, jw., t. 1, s. 123 (il. 134).

Rewersy skrzydel oltarzowych z 4. ¢wierci XV w., w Muzeum

Diecezjalnym w Sandomierzu.
KZS, t. 3 z. 11, s. 66.

Gérne kwatery rewerséw skrzydel olttarzowych z 4. ¢w. XV w.,
w kosciele parafialnym p.w. Matki Boskiej Szkaplerznej w Brzez-
cach.

KZS, t. 6 z. 10, s. 2 (il. 41).

Tylna kolumna ornatu z konca XV w., w klasztorze OO. Pauli-
now na Jasnej Gorze w Czestochowie.

A. Bochnak, J. Pagaczewski, Polskie rzemiosto artystyczne wiekéw srednich,
Krakow 1959, s. 224-225 (il. 170); Schmitt Willy-Lieb, Maria — mater fide-
lium. Mutter der Glaubenden, Madonnen von 1350-1800. Ausstellung zum

Marianischen — Mariologischen Weltkongress 1987 in Keveler, Bundesrepu-
blik Deutschland, Wiirtzburg 1987, s. 502.

Rewersy skrzydel tryptyku z ostatniego dziesigciolecia XV w.,

w kosciele parafialnym p.w. Wniebowziecia N.M. Panny w Bar-
cicach.
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62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

Z. Kowalski, Skrzydta tryptyku w Barcicach, ,Ochrona Zabytkow” 8:1955 nr 2
(29) s. 125-131 (il. 114-118); J. Gadomski, jw., t. 2, s. 161-162, 164 (il. 177).

Goérna kwatera awersu lewego skrzydla poliptyku Zasniecie
Marii, z 1492 r., w kosciele Sw. Waclawa i Stanistawa w Swid-
nicy.

Braune und Wiese, jw., s. 40—43; A. Ziomecka, Wit Stosz a péznogotycka rzez-
ba na Slgsku, [w:] Wit Stosz. Studia o sztuce i recepcji, pod redakcja A.S. La-
budy, Warszawa-Poznan 1986, s. 129-131 (il. 3).

Srodkowa czes¢ oltarza z rzezbami Marii 1 aniola ze sceny Zwia-
stowania, z konca XV w., w kosciele katolickim w Kwieciszowie.

Braune und Wiese, jw., s. 50 (il. 103).

Rewersy skrzydel tryptyku z XV-XVI w., w katedrze we Wilo-
clawku.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 166 (il. 190).

Rewersy skrzydel oltarza sw. Mikolaja, z 1. polowy XVI w.,
w kosciele parafialnym w Zboréwku k. Buska.

KZS,t. 32z. 1, s. 89.

Rewersy skrzydel oltarzowych z 1. éw. XVI w., z ewangelickiego
kosciola w Ulesiu, w Slaskim Muzeum Sztuk P1eknych we Wro-
clawiu.

Braune und Wiese, jw., s. 65 (il. 135).
Rewersy skrzydel oltarza z okolo 1520-1530 (?), malarza Teofila

Stancla, ze Skolyszyna k. Biecza, w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 58-59 (il. 17 B2 C2).

Rewersy skrzydel tryptyku z 1517 r., w kosciele filialnym p.w.
Sw. Katarzyny w Greboszowie.

KZS, t. 7 z. 7 (fig. 102).

Witraz w kosciele Mariackim w Krakowie, z 2. pol. XIV w.
H. Brzuski, jw., s. 16, 34; K. Buczkowski, jw., s. 16-19.

Malowidlo &cienne z okolo 1470 r., w kosciele parafialnym p.w.
Wszystkich Swietych w Sierotach.

KZS,t.6 2. 5,s. 77 (il. 112).

Miniatura w Graduale de tempore et de sanctis, czesc 11, spisane
w 1536 roku dla konwentu dominikanéw w Krakowie przez bra-
ta Wiktoryna, w Bibliotece OO. Dominikanéw w Krakowie.

KZS, t. 4 cz. 3, s. 192.

Malowidlo Scienne z okolo 1370 r., w dolnych partiach §cian prez-
biterium, w kosciele p.w. Wszystk1ch Swietych w Szydlowie.

M. Kornecki, H. Malkiewiczéwna, jw., s. 71, 209 (il. 22).
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73.

74.

75.

76.

71.

78.

79.

80.

81.

Miniatura w graduale, ufundowanym w 1418 r. dla klarysek
w Gnieznie, przez opatke Katarzyne z Zagajewa i kan. Mikolaja
Goszczynskiego, w Archiwum Kapitulnym Katedry Gnieznien-
skiej, sygn. Ms. 170.

A. Maciejewska, Graduat klarysek gnieznieriskich z 1418 r., rkps 1958, Za-
klad Historii Sztuki UAM w Poznaniu; KZS, t. 5 z. 3 (fig. 271).

Cyborium z pocz. XV w., w kosciele Sw. Jakuba w Toruniu.

K. Szczepkowska-Naliwajek, Zlotnictwo gotyckie Pomorza Gdariskiego, Zie-
mi Chelminskiej i Warmii, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-Lodz 1987,
s. 243 (il. 54), katalog nr 167; T. Chrzanowski, M. Kornecki, Zlotnictwo toruri-
skie, studium o wyrobach cechu toruriskiego do wieku XIV do 1832 roku,
Warszawa 1988, s. 28 (il. 13).

Rewersy kwater géornych na skrzydlach wewnetrznych oltarza
z okolo 1420 r., z Rusku (Rézek) kolo Strzegomia, w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu.

A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo $lgskie..., s. 4647 (il. 67); A. Ziomecka,
Slgskie malarstwo gotyckie..., s. 35-37.

Gorna kwatera rewersu lewego skrzydla, z kosciola parafial-
nego w Ptaszkowej, z lat 1430-1440, w Muzeum Diecezjalnym
w Tarnowie.

J. Gadomski, jw., t. 1, s. 107-108 (il. 9); J.D. Latawiec, Obrazy gotyckiego ot-
tarza z Ptaszkowej, praca magisterska napisana pod kier. prof. dr L. Kali-
nowskiego, Krakow 1974, s. 59.

Plaskorzezbiona kwatera oltarzowa z okolo 1450 r., dawniej
w Kaiser Friedrich Museum w Zgorzelcu.
Braune und Wiese, jw., s. 36 (il. 82).

Miniatura w: Conradus de Halberstadt, Concordanciae Biblio-
rum, z 1472 r., Mateusza z Olesnicy, z kolegiaty glogowskiej,
dawniej Biblioteka Miejska we Wroclawiu, sygn. I F 88, fol. 1r.
E. Kloss, jw., s. 190 (il. 235).

Predella oltarza (pentaptyku) z legendg $§w. Barbary, z okolo
1480 roku, z kosciola Mariackiego w Gdansku, w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 167-171 (il. 52E); A. Labuda, Ma-
larstwo tablicowe..., s. 1565-162 (il. 189).

Rewersy skrzydel oltarza z lat miedzy 1485 a 1490 r., ufundo-
wanego przez Jana Ferbera z kaplicy Sw. Baltazara w kosciele
Mariackim w Gdansku, w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 145-147 (il. 456B2C2); A. Labuda,
Malarstwo tablicowe..., s. 79-85 (il. 54).

Plaskorzezbiona kwatera poliptyku z Lusiny, z lat 1485-1490,
w Muzeum Narodowym w Krakowie.



Postawa Marii i Aniola oraz sceneria w wyobrazeniach Zwiastowania w sztuce polskiej... 475

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

S. Dettloff, Wit Stosz, t. 1, Wroclaw 1961, s. 44—47; A. Olszewski, Die Gotische
Sculptur der Jagiellonenzeit, [w:] Polen in Zeitalter der Jagiellonen 1386-
1572, Schallaburg 1986, 8 Mai-2 November 1986, s. 288-289 (il. 288).

Zaginiona parura humeralu z 2. polowy XV w., z kosciola Ma-
riackiego w Gdansku.

W. Mannowsky, Der Danziger Paramentenschatz. Kirchliche Gewander und
Stickerein aus der Marienkirche, t. 2, Berlin 1934, s. 17, nr kat. 222, tab.
145.

Rysunek wykonany piérem w Missale Cracoviense, sprzed
1500 r., w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie, sygn. ink. 2850;
przy kanonie karta pergaminowa z rysunkiem na niej.

Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane Biblioteki Jagiellori-
skiej, Wroclaw-Krakow 1958, s. 153—-154 (fig. 221).

Obraz z okolo 1500 r. w kosciele parafialnym w Zagérzu k. Sa-
noka.

J. Gadomski , jw., t. 2, s. 171.

Miniatura w modlitewniku z XV/XVI w., w Bibliotece Uniwersy-
teckiej w Toruniu, rps. 85, fol. 12v.

A. Karlowska-Kamzowa, Kodeksy importowane, [w:] Malarstwo gotyckie na
Pomorzu Wschodnim, Warszawa-Poznan 1990, s. 789.

Kwatera na awersie lewego skrzydla oltarza z ok. 1520 r., z ko-
ciota p.w. Sw. Mikolaja w Warcie, w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe, s. 67 (il. 24Ala).
Goérna kwatera awersu lewego skrzydla tryptyku z okolo 1520 r.,

w kosciele odpustowym ,Na Pdlku”, p.w. Narodzenia NMP
w Bralinie.

KZS,t.52z. 7, s. 4 (fig. 38).
Jedno z dwoch skrzydel z konca XIV w., malarza S§lgskiego,
w Muzeum Narodowym w Warszawie (nr inw. 186628).

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 183-184 (il. 56A); A. Karlowska-
-Kamzowa, Malarstwo slgskie..., s. 101 (przypis 16).

Awers lewego skrzydla, wewnetrznego, poliptyku z okolo 1390 r.,
z kosciola Franciszkanéw p.w. Wniebowziecia NMP w Toruniu,
w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe.., s. 100-117 (il. 33 B4, 5).

Witraze z XIV w., z kosciola OO. Dominikanéw w Krakowie,
w Muzeum Narodowym w Krakowie.

K. Buczkowski, jw., s. 19-21; KZS, t. 4 cz. 3, s. 149 (fig. 302-303).
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o1.

92.

93.

4.

95.

06.

97.

98.

990.

100.

Miniatura w Pontificale episcopi Sbignei sprzed r. 1434, w Ar-
chiwum Kapituly Katedralnej w Krakowie, sygn. 12, nr p. 29,
fol. 171v.

B. Miodonska, lluminacje..., s. 38—44; KZS, t. 4 cz. 1, s. 137 (fig. 454).
Malowidlo §cienne w kosciele parafialnym w Pogorzeli, z 2. ¢w.
XV w.

A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo §$lgskie..., s. 63 (il. 106); Taz, Slqsk, [w:]
Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce..., s. 94-95 (rys. 21, il. 109).

Miniatura w mszale z polowy XV w., w Archiwum Kapituly Ka-
tedralnej w Krakowie, sygn. 2, fol. 283.

B. Miodonska, lluminacje..., s. 44-52 (il. 48).

Zwiastowanie Marii z kaplicy Kusnierzy w kosciele Mariackim
w Krakowie, z lat 1470-1480.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 146 (il. 97).

Tylna preteksta ornatu z okolo polowy XV w., w kosciele para-
fialnym w Slomnikach.

M. Gutkowska-Rychlewska, M. Taszycka, Polskie hafty sredniowieczne. Kata-

log wystawy maj-czerwiec 1967. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow
1967, s. 34-35 (il. 13).

Miniatura w Antiphonarium de sanctis, z lat 1451-1457, ufun-
dowanym przez Adama z Bedkowa, kanonika katedralnego
1 wykonanym przez Mikolaja Setesze, wikariusza krakowskie)
katedry, w Archiwum Kapitulnym Katedry Krakowskiej, sygn.
48, nr p. 80.

B. Miodonska, Iluminacje..., s. k 54-58; autorka podaje, ze istniejg dwa tomy
(nr 48 i 49), w tomie 49 znajduje si¢ inicjal ,A” ze Zwiastowaniem Marii. Wyzej
podana numeracja postepuje za: T. Polkowski, Katalog rekopiséw kapitulnych
katedry krakowskiej, Krakow 1884, s. 48; KZS, t. 4, cz. 1, s. 135-136.

Stopa kielicha z 2. polowy XV w., w Muzeum Narodowym
w Gdansku, nr inwentarzowy MNG/SD/675.

K. Szczepkowska-Naliwajek, jw., s. 25 (il. 156-157).

Tylna preteksta ornatu z okolo 1470 r., w Muzeum Diecezjalnym
w Tarnowie, nr inw. 419.

M. Gutkowska-Rychlewska, M. Taszycka, jw., s. 48-49 (il. 33).

Miniatura w Missale z 1472 r., w Bibliotece Uniwersytetu Wro-
clawskiego, sygn. I F 361, fol. 70v.

E. Kloss, jw., s. 195-196 (il. 241).

Miniatura w: Johannes de Janduno, Quaestiones super tres Aris-
totelis libros de anima, z dekoracjg malarskg wykonang w Kra-
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101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

kowie ok. 1480 r., w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie, ink.
1776, fol. 3r.

Z. Ameisenowa, Rekopisy..., s. 132-133 (fig. 187).

Kwatera awersu lewego skrzydla tryptyku z lat po 1480 r.,
z kosciola parafialnego w Szancu, w Muzeum Sztuki w Lodzi.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 160-161, 164 (il. 160).

Tylna preteksta ornatu z okolo 1480 r., z kosciola NPMarii

w Gdansku, w Muzeum Pomorskim w Gdansku, nr inw.
R/2802/MPG.

M. Gutkowska-Rychlewska, M. Taszycka, jw., s. 57-58 (il. 45).
Rewersy skrzydel pentaptyku, ufundowanego w latach 1480-—

1484 przez Jana Ferbera, z kaplicy Sw. Baltazara w kosciele
Mariackim w Gdansku, w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 71-79 (il. 44A2, B2); A.S. Labuda,
Malarstwo tablicowe..., s. 71-79 (il. 37-38).

Gorna kwatera awersu lewego skrzydla poliptyku z 1485 r.,
w kosciele parafialnym w Olkuszu.

d. Gadomski, jw., t. 2, s. 142-152 (il. 79).

Gorna kwatera rewersu lewego skrzydla tryptyku Matki Boskiej

Bolesnej, z ok. 1485 r., w kaplicy p.w. Sw. Krzyza w katedrze na
Wawelu w Krakowie.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 152-156 (il. 123).

Kwatera poliptyku z 1486/87 r., z kosciola parafialnego w Strze-
gomiu, w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 230-235 (il. 73A1).

Gorna kwatera awersu lewego skrzydla poliptyku z 1491 r.,
w kosciele parafialnym w Ksigznicach Wielkich.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 158-159 (il. 145).

Obraz Zwiastowania z kosciola parafialnego w Ciecinie, datowa-
ny na lata od ok. 1490 r.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 148-149 (il. 114).

Rewersy skrzydel tryptyku z 1495 r., w kosciele filialnym p.w.
Sw. Marcina w Mlodoszowicach.

KZS, t. 7 z. 3 (fig. 153).

Kwatera tryptyku z 4. ¢w. XV w., z kosciola w Slawsku, w Mu-
zeum Diecezjalnym w Sandomierzu.

E. Goérski, Diecezjalne Muzeum Sandomierskie, Sandomierz 1946, s. 9 (il. bez
numeru), KZS, t. 3 z. 11, s. 66.
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111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

Miniatura w Psalterium z kofica XV w., w Archiwum Kapitul-
nym Katedry Krakowskiej, sygn. 35, nr p. 94, inicjal V(eni).

I. Polkowski, jw., s. 42; KZS, t. 4 cz. 1, s. 138 (fig. 472).

Kwatera rewersu skrzydla tryptyku z okolic Tarnowa, z konca

XV w., w Muzeum Okregowym w Lublinie (wlasnos¢ Muzeum
Narodowego w Krakowie).

F. Kopera, J. Kwiatkowski, Obrazy polskiego pochodzenia w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie wiek XIV-XVI, Krakow 1929, s. 31-34.

Kwatera tryptyku z XV w., na plebanii przy kosciele parafialnym
Sw. Piotra 1 Pawla w Grzedzinie.

KZS, t. 7, 2. 5, s. 16-17 (fig. 50).

Obraz (fragment epitafium) z konca XV w., z kosciola bernardy-
néw we Wroclawiu, w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 264265 (il. 86).

Tzw. kielich ,hilf got”, z XV w., w Muzeum Narodowym w War-
szawie.

Kwatera awersu lewego skrzydla oltarza w kosciele parafialnym
w Mycielinie (woj. zielonogérskie) z XV w.

Kwatera awersu lewego skrzydla oltarza z okolo 1500 r., w ko-
$ciele parafialnym w Zigbicach.

M. Zlat, jw., s. 180.

Kwatera oltarza z Biecza, w Muzeum Diecezjalnym w Przemy-
slu.

Kwatera awersu lewego skrzydla tryptyku z XV w., w kosciele
parafialnym w Kliczkowie.

J. Pater, Katalog ruchomych zabytkéw sztuki sakralnej w archidiecezji wro-
ctawskiej, t. 2, Wroclaw 1982, s. 146.

Kwatera rewersu lewego skrzydia tryptyku z nieznanej miejsco-
wosci, z ostatniego 20-lecia XV w., w Panstwowych Zbiorach
Sztuki na Wawelu, Oddzial w Pieskowej Skale.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 171 (il. 279).

Substratorium z 2. polowy XV w., z kosciola Mariackiego
w Gdansku.

W. Mannowsky, jw., t. 2, s. 36, nr kat. 315 (tab. 162).

Rewersy skrzydel oltarza z okolo 1500 r., w kosciele ewangelic-
kim w Krzywiznie.

Braune und Wiese, jw., s. 96-97 (il. 210).

Obraz Zwiastowania przeznaczony do kaplicy Trzech Kréli
w koSciele Dominikanéw w Krakowie, potem w kosciele parafial-
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124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

nym w Jodlowniku, z okolo 1500 r., w Muzeum Diecezjalnym
w Tarnowie.

J. GadomsKi, jw., t. 2, s. 168-170 (il. 197).

Plaskorzezba kwatery awersu lewego skrzydia poliptyku
z 1504 r., w katedrze we Fromborku.

A. Karlowska, Poliptyk fromborski i plastyka toruriska przetomu XV i XVI w.,
BHS, 1957, nr 2, s. 188-190; KZS, nowa seria, t. 2, z. 1, s. 58 (fig. 154, 379).

Malowidlo scienne z okolo 1504 r., w kosciele parafialnym p.w.
NMPanny w Tymowe;j.

A. Karlowska-Kamzowa, Slgsk..., s. 101-102.

Plaskorzezba gérnej kwatery awersu lewego skrzydta poliptyku
Koronacji Marii, z 1505 r., w kosciele p.w. Sw. Wawrzynca
w Czerninie.

Braune und Wiese, jw., s. 54-55 (il. 115); A. Ziomecka, Wit Stosz..., s. 136-137
(il 12).

Nie zachowane malowidlo $cienne ze Zwiastowaniem Marii,
w kruzgankach dominikanskich w Krakowie, z lat okolo 1500-
1510.

M. Kornecki, H. Malkiewiczowna, jw., s. 168, 201.

Dolna kwatera prawego skrzydla oltarza z 1506 r., w kosciele
p.w. Sw. Wita w Smiglu.
KZS, t. 5 z. 10, s. 102 (fig. 142, 262).

Rewersy skrzydel pentaptyku z 1507 r., Mistrza poliptyku z Gos-
ciszowic, z kosciola p.w. Sw. BartlomleJa w Koninie Zaganskim,
N Muzeum Narodowym we Wroclawiu.

Braune und Wiese, jw., s. 68-69 (il. 138).

Goérna kwatera awersu prawego skrzydla tryptyku z poczgtku
XVI w., w kosciele odpustowym Sw. Anny w Olesnie.
KZS, t. 7, z. 10 (fig. 61).

Goérna kwatera awersu lewego skrzydla tryptyku z pocz. XVI w.,
z kosciola Sw. Barbary w Wieluniu.

M. Walicki, Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy zorganizowanej przez
Towarzystwo Opieki nad Zabytkami Przesziosci w Warszawie (kwiecieri-maj
1935 r.), Warszawa 1935, s. 53 (nr 191).

Obraz Zwiastowania (nastawa oltarzowa) z poczatku XVI w.,
w kosciele p. w. Narodzenia N.M.P. w Harklowe;.
KZS, t. 1, s. 354.

Dolne kwatery rewersow skrzydel tryptyku z poczgtku XVI w.,
w kosciele parafialnym p.w. Sw. Norberta w Czarnowgsach.
KZS, t. 1, s. 354.
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134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

Miniatury w graduale z poczgtku XVI w., ufundowanym przez
kréla Jana Olbrachta dla katedry krakowskiej, w Archiwum
Kapitulnym Katedry Krakowskiej, sygn. T. I, KP 42, nr p. 74,
fol. 37;t. 3, KP 44, nr p. 76, fol. 83.

I. Polkowski, jw., s. 45—46; KZS, t. 4 cz. 1, s. 134-135.

Miniatura w Missale cum callendario z poczatku XVI w., kra-
kowski warsztat Graduatu Jana Olbrachta, w Bibliotece Kapi-
tulnej w Gnieznie, sygn. Ms. 139, inicjal R.

KZS, t. 4, z. 3, s. 50 (fig. 300); Z. Rozanow, Gnieznieriski kodeks Olbrachta
,Studia Renesansowe” 4:1964, s. 381464 (il. 15).

Ornat czerwony ze sceng Zwiastowania na kolumnie tylnej
z poczatku XVI w., w kosciele Mariackim w Krakowie.

KZS, t. 4 cz. 2, s. 45 (fig. 917).

Miniatura w graduale z 1510 r., w Muzeum Archidiecezjalnym
we Wroclawiu, rkps 47a, fol. 135.

Miniatura w Antiphonarium de tempore et de sanctis, z 1515 r.
(z jedng kartg z 1526 r.), cz. I, fol. 1v, w klasztorze OO. Domini-
kanéw w Krakowie.

L. Lepszy, Iluminowane rekopisy ksiegozbioru OO. Dominikanow, [w:] Zabytki
sztuki w Polsce, Krakow 1924, s. 7-8 (il. 3); KZS, t. 4 cz. 3, s. 194 (fig. 566,
559).

Kwatera awersu lewego skrzydla oltarza z lat 1514-1516, w ko-
sciele filialnym w Chichach k. Szprotawy (woj. zielonogérskie).

M. Zlat, jw., s. 185; A. Ziomecka, Wit Stosz, s. 133.

Gorna kwatera rewersu lewego skrzydia tryptyku z okolo
1518 r., w kosciele parafialnym p.w. Sw. Stanislawa w Kobylinie.

KZS, t. 5 z. 11, s. 10-11 (fig. 138).

Gorna kwatera na rewersie lewego skrzydila oltarza sw. Anny,
z okolo 1520 r., w kolegiacie w Dobrym Miescie.

A. Rzempoluch, Zespol kolegiacki w Dobrym Miescie, Olsztyn 1989, s. 83-89
(il. 86).

Kwatera oltarza z okolo 1520 r., w kosciele parafialnym p.w. Na-
rodzenia Panny Marii w Raclawicach Olkuskich.

KSZ, t. 1, s. 410; A. Olszewski, Pierwowzory graficzne péznogotyckiej sztuki
matopolskiej, Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 160 (il. 158).

Scena Zwiastowania, namalowana na drewnianym stropie pre-
zbiterium, z 1528 r., w kosciele parafialnym p.w. Narodzenia
Panny Marii w Libuszy.

B. Wolff-Lozinska, Malowidla stropow polskich 1. pol. XV w., dekoracje ro-
$linne i kasetonowe, Warszawa 1971, s. 81-82 (il. 88).
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144.

145.

146.

147.

Kwatera ze Zwiastowaniem, 1525 r., tryptyk kosciola w Wéjto-
wej, w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie.
B. Wolff-Lozinska, jw., s. 89 (il. 93).

Goérna kwatera awersu skrzydla tryptyku z okolo 1523-1525,
w kosciele parafialnym p.w. Narodzenia Panny Marii w Libuszy.
B. Wolff-Lozinska, jw., s. 89 (il. 92).

Malowidlo Scienne z lat 1370-1380, w kosciele parafialnym p.w.
Sw. Jana Chrzciciela w Skotnikach.

M. Kornecki, H. Malkiewiczéwna, jw., s. 40—41.

Rewersy skrzydel tryptyku z kofica XV w., w kosciele filialnym
Sw. Wawrzyfica w Jastrzebiu.

Braune und Wiese, jw., s. 39 (il. 91); KZS,t. 7 z. 7, s. 16, fig. 101.

148-149. Malowane gérne kwatery na rewersach skrzydel i plasko-

150.

151.

152.

153.

154.

155.

rzezbiona kwatera awersu lewego skrzydla oltarza z lat 1500-
1520, w kosciele parafialnym w Tymowe;.

Braune und Wiese, jw., s. 59-60 (il. 120); T. Dobrzeniecki, Chrystus frasobliwy
w literaturze sredniowiecznej, BHS 1968 nr 3, s. 298 (il. 16).

Trzon kolumienki w przedsionku zachodnim katedry wroclaw-
skiej.

Homiliae et lectiones, z roku okolo 1110, w Archiwum Kapitul-
nym Katedry Krakowskiej, sygn. 143, p. 45.

Sztuka polska przedromanska i romarniska..., s. 260 (il. 795).

Miniatura w Ewangeliarzu kruszwickim z 2/3 tercji XII w.,
w Bibliotece Kapitulnej w Gnieznie, sygn. Ms. 2, fol. 91v.

Sztuka polska przedromarnska i romanska..., s. 264 (il. 849).

Tympanon w kosciele klasztornym Norbertanek, p.w. Sw. Tréjcy
i Panny Marii w Strzelnie, z 3 tercji XII w.

Sztuka polska przedromanska i romariska..., s. 213 (il. 516; Z. Swiechowski,
Strzelno, rzezba romariska. Strzelno 1987, s. 8 (il. 3).

Archiwolta portalu kosciola p.w. Sw. Marii Magdaleny we Wro-
clawiu, z 2. polowy XII w., z kosciola premonstratenséw p.w. Sw.
Wincentego.

Sztuka polska przedromanska i romanska..., s. 207-208 (il. 479), Z. Swie-
chowski, Znaczenie Wioch dla polskiej architektury i rzezby romanskiej, RHS
5:1965 (il. 60).

Miniatura w antyfonarzu lubigskim z lat 1280-1290, z dawnej
biblioteki klasztoru cysterskiego w Lubigzu, w Bibliotece Uni-
wersytetu Wroclawskiego, sygn. I F 401, fol. 154 r.

E. Kloss, jw., s. 198 (il. 35); A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo slgskie..., s. 9,
108 (il. 4).
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156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

Zewnetrzna $ciana chrzcielnicy ze schytku XIII w., w kosciele
p.w. Sw. Piotra i Pawla w Legnicy.

M. Pietrusinska, Protogotycka chrzcielnica brqzowa w Legnicy, BHS 1960, nr
1. s. 3-34 (il. 8); K. Ciechanowski, W sprawie datowania chrzcielnicy legmc
kiej, BHS 1962, nr 3/4, s. 377—382 Sztuka polska przedromanska i romarn-
ska..., s. 726 (il. 1214).

Miniatura w Pontificale bpa Jana Rzeszowskiego z konca XIII w.,
w Bibliotece Kapitulnej w Gnieznie, sygn. Ms. 152.
KZS, t. 5, s. 53 (fig. 229).

Miniatura w mszale z pol. XIV w., w Archiwum Katedry Kra-
kowskiej na Wawelu, sygn. 3, p. 186.
KZS, t. 4, s. 132.

Malowidlo scienne z lat 1350-1360, w kosciele Sw. Jakuba
w Toruniu.
J. Domaslowski, jw., s. 122 (rys. 33).

Malowidlo Scienne z ok. 1360 r., w kosciele parafialnym p.w.
Wszystkich Swietych w Strzelcach pod Sobotkg.

T. Dobrowolski, jw., s. 133-134 (il. 62); A. Karlowska-Kamzowa, Slgsk...,
s. 82-84.

Czasza kielicha z daru Kazimierza Wielkiego z 1363 r., z kosciola
parafialnego w Stopnicy, obecnie przechowywana w skarbcu ka-
tedry kieleckiej.

A. Bochnak, J. Pagaczewski, Dary zlotnicze Kazimierza Wielkiego dla koscio-
tow polskich, RK 25:1934, s. 18-24 (il. 2, 3).

Piecze¢ konwentu franciszkanéw w Toruniu, z 1401 r., w Archi-
wum Katedralnym we Wloclawku, sygn. D. 208.
KZS, t. 11 z. 18, s. 50 (il. 537).

Rewersy skrzydel oltarza Sw. Dziewic, w Osieku, z lat przed
1495 r., w Muzeum Slaskim.

A Zlomecka, Slgska rzezba gotycka, katalog zbioréw, Wroclaw 1968, s. 106
(il. 113).

Kwatera tetraptyku z XIV w., z wroclawskiego klasztoru klary-
sek, w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 179 (il. 5581).

Kwatera Mariackiego oltarza Wita Stwosza, z lat 1477-1489,
w kosciele Wniebowzigcia NPMarii w Krakowie.

J. Gadomski, Ottarz Mariacki 1477-1489, [w:] Wit Stwosz w Krakowie, Kra-
kow 1987, s. 39-50.

Kwatera awersu lewego skrzydila pentaptyku z konca XV w.,
z kosciola Sw. Ducha we Wroctawiu, w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 262 (il. 85 Ala).
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167.

168.

169.

170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

Obraz wotywny ze Zwiastowaniem Marii w asyscie Sw. Jadwigi,
Bartlomieja i Jana Chrzciciela, z okolo 1500 r., malarza §las-
kiego, w Muzeum Narodowym we Wroclawiu.

A. Ziomecka, Slgskie malarstwo gotyckie..., s. 76—77 (nr 25).

Goérna kwatera awersu lewego skrzydla i gbrne kwatery rewer-
sow skrzydel oltarza Trzech Kréli, z kosciola p.w. Wniebowziecia
NMP w Wojanowej, z ok. 1510 r.

A Ziomecka, Slgska rzesba gotycka..., s. 132 (il. 168).

Awers lewego skrzydla tryptyku z pocz. XVI w., z ewangelickiego
kosciola w Bierzowie kolo Strzelc Opolskich, w Muzeum Narodo-
wym we Wroclawiu.

A. Ziomecka, Slgskie malarstwo gotyckie..., s. T7-79 (il. 26a).

Zwornik kamienny z ok. 1370 r. lub 4. éw. XIV w., w koéciele Sw.
Katarzyny w Brodonicy.

T. Jurkowlaniec, Gotycka rzesba architektoniczna w Prusach, Wroclaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk-Lodz 1988, s. 135 (il. 329).

Malowidlo Scienne z lat 20-tych XV w., umieszczone na p6éinocnej
scianie prezbiterium kosciolta NMP w Gos$ciszowie.

A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo scienne na Slgsku w XV wieku, BHS
1963 nr 1s. 99 (il. 1); Toz, Slgsk..., s. 89 (il. 87).

Rewersy skrzydel oltarzowych z Kamienicy k. Bielska, z 3. ¢w.
XV w., w Muzeum Slaskim w Katowicach.

T. Dobrowolsk1 Sztuka wojewddztwa Slgskiego, Katowice 1933, s. 49 (ryc. 4).

Rewersy skrzydel oltarzowych z ok. 1480 r., w kosciele parafial-
nym w Zboréwku k. Buska.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 147-148 (il. 111).

Malowidlo $cienne z 2. polowy XV w., w kosciele Sw. Wojciecha
w Lanach Wielkich (nawa poludniowa, faza II).
M. Kornecki, H. Malkiewiczowna, jw., s. 48, 204 (rys. 7b).

Rewersy skrzyde!l tryptyku z okolic Rabki, z ostatniego dziesiecio-
lecia XV w., w Muzeum Narodowym w Krakowie.
J. Gadomski, jw., t. 2, s."162, 164 (il. 178).

Rewersy skrzydel tryptyku z konca XV w., malarz slgski, w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 269 (il. 89AB).

Malowidlo Scienne z lat 90-tych XIV w., w kosciele p.w. Sw.
Stanislawa w Starym Bielsku.

A. Karlowska-Kamzowa, Slgsk..., s. 88, rys. 14; KZS, t. 6 z. 2 (fig. 55).

Tylna preteksta ornatu z polowy XV w., z katedry poznanskiej
w Muzeum Archidiecezjalnym w Poznaniu.

M. Gutkowska-Rychlewska, M. Taszycka, jw., s. 35 (il. 14).
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179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

Rewersy skrzydel oltarza z kaplicy Bractwa Kaptlanskiego,
w kosciele Mariackim w Gdansku, z lat miedzy 1473 a 1478 r,,
w Muzeum Narodowym w Warszawie (kwatera ze Zwiastowa-
niem Marii tegoz oltarza patrz: kat. 185).

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 135-140 (il. 41 C2 D2); A. Labuda,
Malarstwo tablicowe..., s. 53-58 (il. 2).

Miniatura w modlitewniku ksigcia Jerzego, zigbicko-olesnickiego,
z ok. 1500 r., w Narodowej Bibliotece we Wiedniu, sygn. nr 1960,
fol. 75v.

E. Kloss, jw., s. 234-235 (il. 275); T. Doborowolski, Sztuka na Slgsku..., s. 193.

Kwatera awersu skrzydla oltarzowego z ok. 1500 r., malarza
slgskiego (?7), w Muzeum Narodowym w Warszawie.
T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 303 (il. 113 A1l).

Miniatura w mszale z lat 40-tych XV w., w Archiwum Kapitul-
nym Katedry Krakowskiej, sygn. 7, fol. 236v.
B. Miodonska, Iluminacje..., s. 44-52; KZS, t. 4 cz 1, s. 132-133 (fig. 460).

Kwatera oltarza dominikanskiego, z ok. 1465 r., w kosciele do-
minikanéw w Krakowie.

J. Gadomski, jw., t. 2, s. 124128 (il. 1-3).

Kwatera lewego skrzydia oltarza z kaplicy Bractwa Kaptan-
skiego, w kosciele Mariackim w Gdansku, z lat miedzy 1473
a 1478 r., w Muzeum Narodowym w Warszawie (rewersy skrzy-
detl ze sceng Zwiastowania tegoz oltarza patrz: kat. nr 180).

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 135-140 (il. 41C1A).

Malowidlo scienne z lat 1481-1487, w kaplicy Mariackiej, w ko-
Sciele parafialnym NMP w Ziebicach.
A. Karlowska-Kamzowa, Slqsk..., s. 100-101 @il. 120).

Scena Zwiastowania na predelli z lat miedzy 1485 a 1490,
w kaplicy Salwatora w kosciele Mariackim w Gdansku.
A Labuda, Malarstwo tablicowe..., s. 113—-114 (il. 127).

Miniatura w Pontificale cardinalis Friderici, spisanym w 1494 r.,
dla kardynala Fryderyka Jagiellonczyka, przez Jana Zlotkow-
skiego, prepozyta w Gérze Sw. Malgorzaty, w Archiwum Kapi-
tulnym Katedry Krakowskiej, sygn. 14, nr p. 31, fol. 19.

KZS, t. 4, cz. 1, s. 137 (fig. 471).

Figury rzezbione Marii 1 aniola, stanowigce grupe Zwiastowania,
z konca XV w., z kosciola w Jerzmanowicach (dawny pow. olku-
ski), w skarbcu kosciola Mariackiego w Krakowie.

A Olszewski, Ze studiéw nad oddzialywaniem twérczosci Wita Stwosza na
rzezbe Malopolskq, BHS 1966 nr 1 s. 97-101 (il. 3); KZS t. 4 cz. 2 s. 31 (fig.
520-521).
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189.

190.

191.

192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

Obraz Zwiastowania Marii z XV w., na desce, w Muzeum Archi-
diecezjalnym we Wroclawiu.

Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu (informator), Wroclaw 1985 (il. bez
numeru).

Obraz tablicowy z okolo 1500 r., z kosciola bernardynéw we
Wroctawiu, w Muzeum Narodowym w Warszawie.

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., s. 265 (il. 87).

Kwatera awersu lewego skrzydla tryptyku z ok. 1500 r., w Bi-
bliotece Uniwersyteckiej we Wroclawiu.
M. Zlat, jw., s. 178, przypis 99 (il. 29).

Epitafium H. Schultza, ok. 1505 r.
M. Zlat, jw., s. 188 (il. 44).

Goérna kwatera awersu lewego skrzydla pentaptyku, z 1505 r.,
z kosciola p.w. Sw. Marcina w Rymarcicach, w Muzeum Narodo-
wym we Wroclawiu.

A. Ziomecka, Slgska rzesba..., s. 119 =120 (il. 131).

Gorna (zniszczona) kwatera awersu skrzydla oltarza bodzentyn-
skiego z ok. polowy 1508 r., ufundowanego przez biskupa Jana
Konarskiego dla kosciola w Bodzentynie.

B. Przybyszewski, Marcin Czarny, poéznogotycki malarz krakowski, ,Studia
Renesansowe” 3:1963, s. 252-266; W. Juszczak, Tryptyk bodzentyriski, ,Studia
Renesansowe” 3:1963, s. 267-318; J. Radomska, Gotycki oltarz Zasniecia Ma-

ryi Panny w Bodzentynie, praca magisterska, napisana na seminarium kate-
dry Hist. Szt. Koscielnej KUL w 1970 r., pod kier. ks. WL. Smolenia, s. 40.

Miniatura w mszale z pocz. XVI w., w Archiwum Kapitulnym
Katedry Krakowskiej, sygn. 4, nr 4, fol. 225.

KZS, t. 4 cz. 1, s. 133 (fig. 474), St. Sawicka, Nieznany krakowski rekopis ilu-
minowany z poczqtku XVI w., ,Studia Renesansowe” 2:1957, s. 45 (il. 35).

Obraz Zwiastowania Marii ze srodkowej czesci tryptyku, z 1517 r.,
mistrza Jerzego, z kosciola kolegiackiego p.w. Sw. Michala na
Wawelu, w Muzeum Narodowym w Krakowie.

K. Kuczman, K. Stangrett, Skrzydla oltarza w krakowskim kosciele Sw. Krzy-
za a obraz ,Zwiastowanie” malarza Jerzego w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, FHA 10:1974, s. 107nn; J. Gadomski, Polnische Tafelmalerei zur Zeit

der Jagiellonen, [w:] Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386-1572..., s. 186,
211 (il. 24).

Plaskorzezbiona kwatera tryptyku z 1519 r., w kosciele parafial-
nym p.w. Matki Boskiej Bolesnej w Rybniku.
KZS, t. 6, s. 11, 25 (fig. 42).

Plaskorzezbiona kwatera oltarza z lat 1510-1520, z kosciola p.w.
Sw. Bartlomieja w Koninie Zaganskim.
A. Ziomecka, Slgska rzezba gotycka..., s. 146—147 (il. 148).
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199.

200.

201.

202.

203.

204.

206.

206.

207.

208.

Scena Zwiastowania namalowana na stropie nawy, z lat po
1523 r., w kosciele Narodzenia Panny Marii w Kruzlowej.
B. Wolff-Lozinska, jw., s. 175 (il. 136); KZS, t. 1, s. 302-303.

Dolna kwatera awersu lewego skrzydla tryptyku z ok. 1525 r.,
w kosciele parafialnym p.w. Wniebowziecia NPMarii w Koscia-
nie.

KZS, t. 5, s. 47 (fig. 280).

Miniatura w Collectorium ecclesiae cathedralis Cracoviensis,
z lat 1515-1526, w Archiwum Kapitulnym Katedry Krakowskie;j,
sygn. 57, nr 89, fol. 69.

KZS, t. 4 cz. 1, s. 137 (fig. 476); A. Olszewski, Pierwowzory graficzne, s. 138 (il.
157), tutaj pomylka: to nie inicjal E(cce virgo), ktory podaje autor, lecz inicjal
D(eus). W kodeksie sq dwie miniatury ze Zwiastowaniem.

Miniatura w graduale z 1. pol. XV w. (pisanym w roku 1543),
z popiersiem kréla Zygmunta, w Archiwum Kapitulnym Katedry
Krakowskiej, sygn. 46, nr p. 78, inicjal R(orate).

I. Polkowski, jw., s. 47; KZS, t. 4 cz, 1, s. 135.

Obraz Zwiastowania z rycerzem herbu Jastrzebiec z konca XV w.,
w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego.

K. Estreicher, The Collegium Maius of the Jagiellonian University in Cracow,
Warsaw 1973, il. na s. 136.

Kwatera witrazowa z fary chelminskiej, z lat 1370-1380, prze-
niesiona w 1888 r. wraz z innymi kwaterami do kaplicy zamko-
wej w Malborku.

K. Buczkowski, jw., s. 31-33.

Relikwiarz Krzyza sw. w katedrze sandomierskiej, z okolo
1330 r., roboty nadrenskiej, wykonany zapewne dla kaplicy
zamkowej w Brodnicy, ofiarowany po 1410 r. kolegiacie sando-
mierskie) przez Wladystawa Jagielle.

KZS, t. 3, z. 11, s. 62 (il. 379).

Malowidlo §cienne w kosciele p.w. Sw. Marii Magdaleny i Sw.
Mikolaja w Dziekanowicach, z XII/XIII w.

J.E. Dutkiewicz, Malowidla romanskie w kosciele w Dziekanowicach, FHA
1:1964, s. 68-69 (il. 6).

Goérna kwatera awersu lewego skrzydta tryptyku z konca XV w.,
w kaplicy ewangelickiej w Paruszowicach.
KZS, t. 7 z. 4, s. 41 (fig. 50).

Rewers lewego skrzydla oltarzowego z 1480 r. w kosciele Sw.
Jana w Toruniu.

M. Walicki, Polska sztuka gotycka..., s. 46; A.S. Labuda, Malarstwo tablico-
we..., s. 83 (il. 58).
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209. Pontyfikale biskupa plockiego Erazma Ciolka z lat okolo 1515
w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie.

L. Kalinowski, List zapieczetowany. Przyczynek do ikonografii Zwiastowania
Marii, [w:] Speculum Artis. Tresci dziela sztuki s$redniowiecza i renesansu,
Warszawa 1989, s. 659.

HALTUNGSTYPEN VON MARIA UND ENGEL UND DIE SZENERIE
IN DEN VERKUNDIGUNGSDARSTELLUNGEN
IN DER POLNISCHEN KUNST DES MITTELALTERS

Zusammenfassung

Der Gegenstand dieses Aufsatzes ist die Ikonographie der Verkiindigung Marii
in der Kunst aus dem Gebiet Polens sowie den Gebieten, die in verschiedenen Zeit-
perioden unserer Geschichte zu Polen gehorten, d.h.: Schlesien, Danziger Pommern
und das Land von Chelm. Das vorhandene Material umfa8t 210 Beispiele aus der
Zeitspanne vom 12.Jh. bis zur ersten Héfte des 16.Jh. Zum Ziel dieses Aufsatzes
wird die Systematisierung der Haltungstypen von Maria und einem Engel, wie auch
der Auffasung des Landschaftsbildes in den Verkiindigungsdarstellungen in der
polnischen Kunst des Mittelalters. Auf diesen Darstellungen entweder stehen oder
knien beide Gestalten (Maria und ein Engel), oder aber steht bezw. kniet nur eine
von ihnen. Besonders interessant ist das Motiv der einander zugewandt knienden
Gestalten, sowie auch das Motiv der knienden Maria, die ihren Blick einem da hin-
ten stehenden Engel zuriickwendet. Oft wird Maria auf dem Boden sitzend darge-
stellt. E. Male unterscheidet u.a. eine griechische oder syrische Formel, fiir die si-
tzende oder vor dem Thron stehende Maria charakteristisch ist. Die Franziskaner-
bewegung und Giotto, der sich unter ihrem EinfluB befand, zeigen dagegen Maria
auf den Knien. Die anderen ziehen die Sietzhaltung als Ausdruck der Demut vor. Zu
der Entwicklung der Verkiindigungsdarstellungen trugen sowohl das Konzil von
Ephesus als auch die Frommigkeit der Kirche und theologische Erorterungen bei.
Diese Schilderungen gelangen nach Polen u.a. auch dank zahlreicher Musterstiick,
die von Kiinstlern gern nachgebildet wurden. Das Landschaftsbild auf den polni-
schen Darstellungen besteht vor allem aus den die Gestalten Marid und des Engels
umgebenden Architekturmotiven, und weicht nicht von dhnlichen Lésungen in der
Kunst der westlichen und siidlichen Nachbarn Polens ab. Im Romanismus spielt
sich die Handlung, entsprechend den bysantinischen Vorbildern, meistens entweder
in einem Raum oder in einer Landschaft mit dem Motiv der Architekturteile als
Hintergrund ab (Verkiindigung Marid Kirche — oder die Stadt Nazareth). In der
Gotik werden folgende Typen nach D.M. Robb unterschieden: exterior typ (Maria
entweder steht, sitzt oder kniet im Portikus und ein Engel entweder kniet oder steht
drauBlen), ante room typ (ein Engel kniet im Flur des Zimmers Marid) und
schlieBlich ein Motiv, dessen Handlung sich im Innern einer Kirche oder eines
Wohnraumes abspielt. Am Ende des Artikels befindet sich ein Katalog der in der
polnischen Kunst auftretenden Verkiindigungsdarstellungen.



