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REMIGIUSZ POSPIECH

LITURGICZNE ZRODLA
MUZYKI BOZONARODZENIOWEJ

Scisly zwiazek uroczystosci Bozego Narodzenia z muzyka ma swoje
zrédio w Ewangelii $w. Lukasza, w owym pierwszym "muzycznym nabozei-
stwie" ku czci zrodzonego z Maryi Dziewicy Chrystusa, sprawowanym przez
chéry anioléw i pasterzy. Wprawdzie w relacji ewangelicznej nie ma mowy
wprost o muzykowaniu, lecz trudno sobie wyobrazi¢, by zaréwno anielskie
Gloria in excelsis Deo, jak i pasterskie uwielbienie i wyslawianie Boga za
wszystko, co styszeli i widzieli (Lk 2, 13; 20) moglo si¢ oby¢ bez Spiewu, bez
muzyki.

W kosciele katolickim uroczysto§¢ Bozego Narodzenia wprowadzona
zostala w IV wieku. Od tego tez czasu przywiazywano szczegélna uwage do
obchodéw pamiatki narodzenia Chrystusa, co odzwierciedla w gléwnej mierze
liturgia tej uroczystosci, ktéra zwraca uwage swoim niezwyklym bogactwem.
W dniu tym odprawia sie bowiem trzy Msze §w., z ktérych kazda posiada
oddzielny formularz. Stanowi to nawiazanie do dawnej tradycji rzymskiej, ta za$
- wedhug niektérych autor6w - ma swoje zrédlo w Jerozolimie! Zachowaly sie
informacje, iz za czaséw pontyfiaktu papieza Grzegorza WIlk. (590-604)
odprawiano noca Msze §w. przy ztébku Chrystusa w bazylice Matki Bozej
Wickszej, nastepna o $wicie w koSciele Zmartwychwstania na Wzgdrzu
Palatynskim, wreszcie trzecia, przed poludniem w bazylice papieskiej Sw.
Piotra, a od XI w. - podobnie jak liturgia nocna - w bazylice S. Maria
Maggiore®. Tradycja trzykrotnego celebrowania Mszy w uroczysto$¢ Bozego
Narodzenia przyjala sie ostatecznie w calym KoSciele pod koniec VII stulecia
1 pielegnowana jest niezmiennie do dnia dzisiejszego. Kazda z tych Mszy - jak

! Zob. np.: K. A. H. Kellner. Heortologie oder die geschichtliche Entwicklung des
Kirchenjahres und der Heiligenfeste von den dltesten Zeiten bis zur Gegenwart. Freiburg 1911
s. 114-117; K. H. Bieritz. Das Kirchenjahr. Miinchen 1991 s. 169.

2 J. Grzeskowiak, P. Szczaniecki. Boze Narodzenie w liturgii. W: Encyklopedia Katolicka.
T. 2. Lublin 1985 k. 866-867.
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wspomniano - posiada swoje wlasne proprium missae’, ktérych teksty, jak i
melodie, oddaja rézne aspekty nastroju §wiatecznej radosci‘. W poszczeg6lnych
formularzach mszalnych znajdujemy wszystkie najistotniejsze dla tego Swigta
treSci. Mamy tu wiec nawiazanie do narodzin Chrystusa jako Slofica, Swiattosci
Swiata (np. introit Lux fulgebit z Il Mszy i Alleluja. Dies sanctificatus illuxit
nobis z Mszy III), odzwierciedlenie Wcielenia Syna Bozego, z jednej strony -
jako stwoércy, wladcy i kréla (np. gradual Tecum principium z 1 Mszy, Alleluja.
Dominus regnavit z Mszy 1l czy offertorium Tui sunt caeli z 111 Mszy), z
drugiej rodzacego si¢ w postaci dziecka (introit Puer natus z Il Mszy),
wreszcie wyrazenie §wiatecznej radosci (np. offertorium Laetentur caeli z 1
Mszy, communio Exulta filia Sion z Mszy I oraz gradual Viderunt omnes z
Mszy III). Do tego nalezy dodal jeszcze poszczegllne czytania, przede
wszystkim opis narodzenia Chrystusa w Betlejem autorstwa §w. Lukasza oraz
stynny prolog Ewangelii §w. Jana. Calo$¢ uzupelniaja za$ teksty ordinarium
missae, spoSrdd kt6érych na szczeg6lna uwage w zwiazku z omawianym Swietem
zasluguja poczatkowe wersy radosnego hymnu Gloria in excelsis Deo. Et in
terra pax hominibus bonae voluntatis - Spiewane przez chéry anielskie przy
betlejemskiej grocie (por. Lk 2, 13-14)° Takze nastepujace péZniej w Mszy
wyznanie wiary (Credo) zawiera slowa wyrazajace najistotniejsze tresci
omawianej uroczystosci: Et ex Patre natum ante omnia saecula, a gtéwnie Et
incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine: Et homo factus est, po
ktorym w liturgii Bozego Narodzenia wierni przyklekaja. Do tajemnicy
Wocielenia Syna Bozego nawiazuje takze tekst Benedictus, qui venit in nomine
Domini wystepujacy w czesci Sanctus®

Bogactwo form i réznorodno$¢ tresci dotyczy takze tekstow Liturgii
Godzin (Officium divinum), czyli modlitwy brewiarzowej. Na przyklad w
Rzymie juz w IX w. znane byly dwa odrebne oficja przeznaczone na dzien
Narodzenia Panskiego, ktore skladaly sie z jutrzni i laudesé6w’ Ponadto

3 Msze te posiadaja réwniez swoje nazwy wskazujace na pore ich odprawiania: missa in nocte
(czasem okreslana rowniez jako missa in galli cantu, a takze - w nawiazaniu do miejsca jej
sprawowania - missa ad praesepe) - missa in aurora - missa in die.

4 Zob. F. Haberl. Das Proprium der ersten Weihnachtsmesse. "Musica Sacra" 80: 1960 s.
350-357; Tenze. Der Christkonig-Gedanke im Choral der zweiten Weihnachtsmesse. "Musica
Sacra" 81: 1961 s. 337-344; H. Dopf. Das Choralpropriumvon Weihnachten. "Singende Kirche"
34: 1987 s. 156-157.

5 Ten fragment tekstu pojawia si¢ wielokrotnie w bozonarodzeniowe;j liturgii, zar6wgo we
mszy, jak i w officium divinum.

¢ Wers ten, zaczerpniety z Ps 118 (117), 26 rozpoczyna réwniez gradual missa in aurora.

" Pierwsze $piewano podczas pobytu papieza w bazylice S. Maria Maggiore (bez
invitatorium), drugie - nieco pozniej i juz kompletne - w bazylice §w. Piotra. Zob. Grzeskowiak,
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réznego rodzaju ksiegi liturgiczne, szczegdlnie te pochodzace z czasow
przedtrydenckich, dostarczaja nam wielu przykladow rozbudowanych 1
uroczystych form odprawiania bozonarodzeniowego oficjum, ktore przybierato
nierzadko posta¢ udramatyzowanych misteriow ze znaczacym udzialem
§piewu®. Do takiego ujecia tych tekstow sklaniaja zreszta zawarte w nich tresci
oraz sama ich forma. Juz wstepna antyfona do invitatorium rozpoczynajaca
jutrznie, ktéra wedlug tradycji odprawiano przed pasterka, uroczyscie oznajmia:
Christus natus est nobis. Venite adoremus. Z kolei responsorium po I nokturnie
posiada forme pasterskiego dialogu: Quem vidistis, pastores ? Dicite, annuntiate
nobis, in terris quis apparuit? Natum vidimus, et choros Angelorum collaudantes
Dominum. Dicite, quid nam vidistis ? Et annuntiate Christi nativitatem.’ Czgste
sa ponadto teksty méwiace o pochwalnym $piewie aniotéw, o ktérym mowa w
ewanagelicznej relacji Sw. Lukasza (np. responsorium po pierwszej lekcji I
nokturnu Hodie nobis caelorum Rex oraz IV antyfona w laudesach Facta est
cum Angelo)", czy zachecajace wprost do adorowania narodzonego Chrystusa
i wyrazenia wyniakajacej z tego faktu radosci (np. konicowe wersy hymnu
nieszpornego Jesu Redemptor omnium, antyfona z III nokturnu Laetentur caeli
wraz z Ps 95 Cantate Domino canticum novum, jak rdwnieZ rozpoczynajacy Si¢
identycznym incipitem i Spiewany po nim Ps 97)''. Mozemy zauwazy¢, iz
teksty bozonarodzeniowej modlitwy brewiarzowej bezpoSrednio nawiazuja do
formularzy mszalnych. Czesto sa wrecz z nimi identyczne'?. W stosunku do
treSci zawartych w czeSciach mszalnych w officium divinum bardziej akcento-
wane jest Wcielenie Boga zrodzonego z Maryi Dziewicy jako Dzieciecia
przychodzacego na §wiat w ubogim Betlejem. To za$§ prowadzi do rozbudowania
zwiazanego z tym faktem watku pasterskiego. Wraz z przemianami §wiadomosci
religijnej w koncu Sredniowiecza te wlasnie treSci zaczely zyskiwaé w
przezywaniu oczystoSci Bozego Narodzenia coraz wigksze znaczenie. Istotna

Szczaniecki. Boze Narodzenie k. 867.

8Zob. J. Okon. Dramat liturgiczny. W: Encyklopedia Katolicka. T. 4. Lublin 1985 k. 183-
185; H. J. Sobeczko. Liturgia katedry wroctawskiej wedtug przedtrydenckiego Liber ordinarius
2 1563 roku. Opole 1993 s. 79-82.

® Tekst ten wystepuje ponadto jako 1 antyfona laudeséw.
' Do tych tresci nawiazuje takze $piewany w I nokturnie Ps 18 Caeli enarrant gloriam Dei.
"' Dodajmy, ze z tych psalméw zaczerpniete zostaly wystepujace zarOwno w mszalnym

proprium jak i w liturgii godzin teksty Laetentur caeli (Ps 95, 11-13) i Viderunt omnes (Ps 97,
3).

12 Sa to: Gloria in excelsis Deo i Benedictus sposrod tekstow ordinarium missae oraz Dominus

dixit ad me, Laetentur caeli, Viderunt omnes i Tecum principium zaczerpniete z cze$ci zmiennych

mszy. Do tego nalezy jeszcze dodac czytana kilkakrotnie Ewangelie $w. Lukasza oraz fragmenty
Listu §w. Pawla do Tytusa.
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role w tych przemianach odegral zakon Ojcéw Franciszkanéw, propagujac
zapoczatkowany przez samego §w. Franciszka w wigilijna noc 1223 r. w
Greccio kult ztébka. I chociaz poczatki wyrostych z liturgii bozonarodzeniowe;j
udramatyzowanych oficjéw siegaja prawdopodobnie wieku IX', to jednak
dopiero w potowie XIII stulecia rozpoczyna si¢ niezwykla popularnosé
widowisk obrazujacych wydarzenia nocy betlejemskiej, w ktérych wierni
oddawali hold narodzonemu w ubogiej stajence Dzieciatku'* Ta nowa tradycja
przezywania tajemnicy Bozego Narodzenia przyczynila si¢ z jednej strony do
ubogacenia tworzonych tekstéw, takze liturgicznych, z drugiej za§ doprowadzita
do powstania wielu form dramatyczno - muzycznych i zwyczajéw, ktore wykra-
czaly nierzadko daleko poza ramy liturgii, cho¢ niewatpliwie z niej wyrosty. W
Polsce, na przyklad, poszerzanie watku pasterskiego, potaczone dodatkowo z
przeniesieniem akcji opisywanych wydarzen z Betlejem do scenerii rodzime;j,
powodowalo coraz luzniejszy zwiazek przedstawienn bozonarodzeniowych z
opisem ewangelicznym. W konsekwencji misteria te ulegly catkowitemu
ze§wiecczeniu, co doprowadzito do wydania w 1738 r. zakazu wystawiania ich
w kosciolach’®. Zauwazmy jednak, iz zakazy te stanowia w gruncie rzeczy
potwierdzenie liturgicznych Zrédet tej twoérczosci.

Wraz z rozwojem liturgii bozonarodzeniowej z wielka troska pielegno-
wana byla rdwniez tworzona na ten czas roku koscielnego muzyka. Zauwazmy,
iz dobdr Spiewéw w liturgii Bozego Narodzenia byl zawsze najwyzszej rangi,
na co wskazuja pojawiajace si¢ w Zrddtach takie okreSlenia jak: summum czy
sollemne, ktore dotyczyly melodii ordinarium missae przeznaczonych na
najwicksze §wieta roku koscielnego. Bogate i réznorodne tresci liturgicznych
tekstow tego okresu niezmiennie inspirowaly kompozytoréw do tworzenia
wspanialych dziet gloszacych §wiatu, iz oto Christus natus est nobis! Dotyczy
to zaréwno jednoglosowych melodii choralowych, prostych, a jakze wdzie-
cznych koled i pastoralek, jak rowniez muzyki polifonicznej. W tym ostatnim
kontekScie znamienny jest fakt, ze jedne z pierwszych samodzielnych form
wieloglosowosci  powstale w XII stuleciu 4-glosowe organa Perotina
zwiazane sa wlasnie z liturgicznym okresem Bozego Narodzenia: pierwsze -
Viderunt omnes, wykorzystuje tekst graduale ad tertiam Missam in die
Nativitatis Domini, drugie za$§ - Sederunt principes, to muzyczne opracowanie
introitu drugiego dnia Swiat (uroczystoSci pierwszego meczennika $w.

13 Zob. Okon. Dramat liturgiczny k. 183-184.

'“Zob. J. Lewanski. Dramat i dramatyzacje liturgiczne w sredniowiecznej Polsce. W: Musica
Medii Aevi. Red. J. Morawski. T. 1. Krakéw 1965 s. 96-103; J. Duzyk. Na franciszkariskim
szlaku. "Przeglad Powszechny” 66: 1984 nr 10 (758) s. 83-95.

15 Zob. Cz. Hernas. Barok. Warszawa 1980 s. 528-531.
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Szczepana). Fakt ten nie ma wprawdzie zadnych bezposrednich implikacji dla
rozwoju gatunku muzyki bozonarodzeniowej, odzwierciedla jednakze od dawna
zakorzeniona zalezno$é pomiedzy tym okresem roku liturgicznego, a szczegdlnie
odSwietnym i uroczystym charakterem tworzonej wtedy muzyki. Odswietna i
uroczysta byla zreszta cata §redniowieczna liturgia Bozego Narodzenia, gdyz w
owym czasie szczeg6lnie wyraznie eksponowany byl obecny w tekstach
liturgicznych "pierwiastek krélewski": narodzenie Boga - Kréla wszech§wia-
ta'®. Stopniowo jednak - od polowy XIII w. - pod wptywem dzialalnosci §w.
Franciszka i jego zakonu, zaczeto zwracaé takie uwage na towarzyszace
narodzeniu Chrystusa ubdstwo. Zmiana ta, majaca swoje wyraZne reperkusje
w tworczosci pieSniowej (koledy)", jak rowniez w rozwoju bozonarodzenio-
wych dramat6éw liturgicznych i zwiazanych z nimi $piewéw'®, nie przyniosta
poczatkowo zadnych zasadniczych zmian stylistycznych w muzyce profesjonal-
nej. Na podstawie zachowanej twdrczos$ci mozemy stwierdzié, ze do kornca XVI
stulecia gtownym wyréznikiem artystycznej muzyki bozonarodzeniowej byl
uzyty tekst, za§ warstwa muzyczna w zakresie wykorzystanych Srodkéw
techniki kompozytorskiej - nie odrézniala si¢ wyraznie od innych utworéw.

W czasach renesansu do najchetniej opracowywanych tekstéw liturgii
Bozego Narodzenia nalezaly:

- spoSrdd proprium missae - czesci Il Mszy in die (introit Puer natus,
gradual - takze communio - Viderunt omnes i offertorium Tui sunt coeli),

- z Liturgii Godzin - responsoria z matutinum (szczeg6lnie: Quem vidistis,
pastores; O magnum mysterium,; Sancta et immaculata; Verbum caro factus est)
i antyfony z laudeséw (przede wszystkim ant. 1 Quem vidistis, pastores i ant.
3 Angelus ad pastores).

Ws§rdd autordw powyzszych opracowan znajdujemy nazwiska zaréwno
tych najwybitniejszych (np. O. di Lasso, G. P. da Palestrina, T. L. da Vittoria,
A. 1 G. Gabrielli), jak i mniej dzisiaj znanych (np. C. Porta, O. Vecchi, G. B.
Nanino, G. Croce) twércéw muzyki renesansowej. Z kregu kultury polskiej
nalezy wskaza¢ przede wszystkim na cykl: Offertoria et Communiones totius
anni M. Zielenskiego"

16 Zob. Grzeskowiak, Szczaniecki. Boze Naroodzenie k. 868.

17Zob. A. Szweykowska. Z dziejow koledy. W : Polskie koledy i pastoratki. Antologia. Oprac.
A. Szweykowska. Krakow 1985 s. 149-153.

18 Zob. J. Smosarski. Dialog na BoZe Narodzenie. "Roczniki Humanistyczne" 12: 1964 z. 1
s. 84 -89.

19 Opracowatl on offertoria wszystkich trzech mszy de Nativitatis Domini (Laetentur coeli,
Deus firmavit i Tui sunt coeli) oraz communia z Missa I (In splendoribus Sanctorum) i HI
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Z koficem XVI w. mozemy zaobserwowaé wzrost tworczosci do tekstow
proprium missae. Wynikato to w duzej mierze z proceséw reformy liturgiczne;j,
jaka w polowie tego stulecia zapoczatkowat Sobér Trydencki. Jednym z
glownych jego efektéw bylo uporzadkowanie tekstéw liturgicznych, co
odzwierciedlaja nowe ich wydania, zwlaszcza w Breviarum Romanum (1569) i
Missale Romanum (1570). Ksiegi te przyczynily si¢ niewatpliwie do pewnego
ujednolicenia liturgii, cho¢ nie wszedzie zostaly wprowadzone od razu jako
obowiazujaca norma®® Reforma trydencka, ktérej innym ze skutkéw bylo
pewnego rodzaju skostnienie liturgii, przyczynila si¢ tez jak si¢ pOZniej
okazalo - do jej uratowania przed réznego rodzaju "naduzyciami radosno
tworczej epoki baroku"?'. W okresie tym Msza byla bowiem swoistego rodzaju
"uczta", "wspaniala uroczystoscia”, ktérej kultura barokowa mogta zaoferowac
swoje bogactwo. Tak tez traktowali ja dwczesni tworcy muzyki koScielnej,
ktérzy - zapominajac o jej stuzebnej funkcji -ingerowali w liturgiczne obrzedy
bogactwem form do tego stopnia, ze inne elementy rytu zostaly zepchnigte na
dalszy plan. Z drugiej jednak strony, ta swoistego rodzaju dominacja muzyki
w liturgii zapoczatkowala poszukiwania innych form oprawy muzycznej
nabozenstw, ktore uczynilyby je bardziej zrozumialymi i przystepnymi dla ludu,
a takze, ktore wspdluczestniczylyby w procesie pobudzania poboznosci
wiernych. Wydana w 1749 r. Encyklika Annus qui papieza Benedykta XIV
nakazuje, aby §piew koScielny prowadzil dusze wiernych do nabozenstwa i do
milosci (animos fidelium ad devotionem et pietatem)”. Pod wpltywem pradéw
rodzacej si¢ nowej epoki o§wiecenia zadano ponadto od muzyki koScielnej
intymnoSci (Innerlichkeit) i uczuciowosci (Gemiitlichkeit), przede wszystkim za$
zrozumialosci (Verstdndlichkeit). To wszystko doprowadzilo do powstania
nowego oblicza muzyki koscielnej. Tendencje te znalazly swoje najpetniejsze
odzwierciedlenie wlasnie w nurcie tworczosci zwiazanej z liturgicznym okresem
Bozego Narodzenia. Znamienne, iz wlasnie w tym czasie (pod koniec XVII
stulecia), muzyka "profesjonalna" przeznaczona na okres Bozego Narodzenia
zmienia swoje oblicze stylistyczne. Z jednej strony nawiazuje do idiomu
pastoralnoSci, ktory ma swoje zrédlo w antycznym S$wiecie arkadyjskich
pasterzy, z drugiej za$§ odwoluje sie do skarbca muzyki ludowej ze szczeg6lnym
uwzglednieniem twoérczosci koledowo - pastoratkowej. Ten swoisty zwrot ku
antykowi uwarunkowany byt - jak sie powszechnie uwaza - ogélnymi pradami

(Viderunt omnes).
20 Zob. J. A. Jungmann. Missarum solemnia. T. 1. Wien 1952 s. 186-87.
2 Tamze s. 187.

2 Por. H. Unverricht. Die orchesterbegleitete Kirchenmusik von den Neapolitanern bis
Schubert. W: Geschichte der Katholischen Kirchenmusik. Red. K.G. Fellerer. T. 2. Kassel 1976
s. 157.
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epoki. To wlasnie w XVII w. antyk zostal uznany wrecz za archetyp sztuk i
form. Byl to jednak antyk na nowo zinterpretowany w kanonach renesansu
wloskiego™ Tendencje te bardzo wyraznie dominuja na przyklad w $wieckiej
muzyce pastoralnej, szczegélnie tej powstatej na gruncie wloskim. Jednakze w
odniesieniu do twérczosci bozonarodzeniowej nalezy wskaza¢ rowniez na inne,
bardziej zasadnicze korzenie pasterskiego idiomu. Jednym z powoddw
zwrodcenia si¢ tworcOw muzyki bozonarodzeniowej do Zrodel antycznej kultury
greckiej mogt by¢ hellenistyczny rodowdd samego $wigta Bozego Narodze-
nia*®. Inne z kolei zwiazki tematyki religijnej z kultura §wiata pasterzy dotycza
wyobrazefi Chrystusa jako "Dobrego Pasterza", co ma swoje zrédlo zar6wno
w Starym jak i Nowym Testamencie® Najwazniejsze jednak uzasadnienie
obecnos$ci watku pasterskiego w muzyce na Boze Narodzenie znajdujemy w
samej liturgii, a konkretnie w jej tekstach. Juz w pierwszej lekcji I nokturnu
zaczerpniete] z ksiegi lzajasza mowa jest o pagdrkach i dolinach krainy
pasterskiej Zabulona i Neftalego, ktore tesknia w ciemnoS$ciach za Swiattem. Z
ich rodu wyjdzie Dziecig, na ktérego barkach spocza¢ ma wiladza (Iz 9,1-6).
Natomiast tekst konczacego te cze§¢ responsorium utrzymany jest w formie
wspomnianego juz dialogu pasterskiego Quem vidistis pastores? (takze jako 1
ant. laudes6w i prymy). O pasterzach méwi tez homilia §w. Ambrozego (VIII
lekcja w matutinum), 3 antyfona w laudesach Angelus ad pastores ait
(powtdrzona jako ant. ad sextam) oraz sibdma zwrotka hymnu A solis ortus
cardine. Swoista kulminacja tej tematyki jest tekst Ewangelii §w. Lukasza
Spiewany we Mszy o §wicie, ktdry stanowi zrodlo dla wszystkich wymienionych
wczesniej tekstow, jak i zrédlo wszelkiej - jak wspomniano - muzyki boZonaro-
dzeniowe).

Wracajac zaS do tworzonej wtedy muzyki bozonarodzeniowej, to w
poczatkowym okresie baroku przewazaly jeszcze wieloglosowe opracowania
czeSci zmiennych Mszy komponowane w nawiazujacym do renesansu stile
antico, ktore wypieraly stopniowo melodie gregorianiskie. Ale juz pod koniec
XVII w. takze muzyka liturgiczna zmienia swoje oblicze ulegajac wplywom
nowego, wokalno instrumentalnego stile moderno. Sposréd wokalno
instrumentalnych kompozycji do tekstow proprium missaenajczesciej spotykamy
opracowania introitu, graduale i offertorium, rzadziej communio. Obok
wspomnianych wyzej przemian stylistyczno - muzycznych obserwujemy takze

3 P. Chaunu. Cywilizacja wieku oswiecenia. Przekt. E. Bakowska. Warszawa 1989 s. 299.

24 Zob. np. W. Schenk. Rok liturgiczny. W: Wprowadzenie do liturgii. Red. Ks. F. Blachnicki
i in. Poznan 1967 s. 436-437.

5 7Zob. D. A. Forstner. Swiat symboliki chrzeScijariskiej. Przekt. W. Zakrzewska i in.
Warszawa 1990 s. 317-322.
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w tym czasie odchodzenie od norm liturgicznych, co przejawia si¢ miedzy
innymi w coraz bardziej dowolnym doborze tekstow zmiennych Mszy i oficjum.
Juz w poczatkach XVIII w. powszechne bylo komponowanie wspdlnych tekstow
dla calego okresu roku koscielnego, przy czym nie zawsze byly to teksty zgodne
z obowiazujacymi przepisami liturgicznymi. Jako ceche charakterystyczna
owego okresu mozna takze uzna¢ na podstawie zachowanego repertuaru
swoistego rodzaju wymienno$¢ samych tekstow liturgicznych, ktdre nie zawsze
wystepowaly w miejscach zgodnych z zawartym w odpowiednich ksiegach
porzadkiem?. Znamienne, iz wlasnie w muzyce zwiazanej z okresem Bozego
Narodzenia bodajze najwcze$niej zaczeto wprowadzaé na tak szeroka skale
dowolnosci w doborze tekstéw zmiennych Mszy. Tutaj tez mozemy zaobser-
wowaé przenikanie do liturgii tekstow w jezykach narodowych. Dotyczy to
przede wszystkim czeSci offertorium, w ktérej upatruje sic w ogole Zrddet
liturgicznej muzyki pastoralnej, SciSlej za§ obecnosci pastorelli jako nowego
gatunku muzycznego w ramach liturgii.

Interpretacja taka znajduje swoje uzasadnienie miedzy innymi w
powszechnym gléwnie na terenie Austrii zwyczaju intonowania podczas
offertorium missa in galli cantu zawolania strazy nocnej (tzw. Widchterrufe), na
ktore odpowiadal chor pasterzy. I wlasnie owe Wichterrufe uwaza si¢ za jeden
z najwczesniejszych elementow pastoralnych w bozonarodzeniowej liturgii”’
Obok powyzszego, nalezy wskaza¢ jeszcze na jedno uwarunkowanie przenikania
swobodnych tekstobw o tematyce pasterskiej do, czy raczej w miejsce
offertorium. Wnikajac glebiej w znaczenie tej czeSci Mszy zauwazamy, iz
jednym z jej istotnych elementéw jest zlozenie dar6w. Sktadanie ofiar przez
wiernych bylo w omawianym okresie bardzo rozpowszechnione i wynikato z
zewnetrznego charakteru 6wczesnej poboznosci ludowej?® Do tego tez watku
nawiazuja najczeSciej wprowadzane do liturgii pastorelle, ktére koncza sie
nierzadko skladaniem przez pasterzy daréw, badZ to w naturze, badz tez w
formie zwyczajnego muzykowania. Nie znaczy to, ze utwory te byly wykony-
wane tylko w ramach liturgii w miejsce offerrorium. Spotykamy zreszta takze
sporo opracowan podobnych, a czesto nawet tych samych tekstow przeznaczo-

% Przyktadowo teksty antyfon nieszpornych funkcjonowaly w miejsce cze$ciproprium missae.
tekst introitu wykonywano podczas gradualu itp. Zob. przykladowo: Unverricht. Die
orchesterbegleitete Kirchenmusik s. 162-163.

27 Zob. A. A. Dimpfl. Die Pastoralmesse. Erlangen 1945 s. 20 (maszynopis pracy
doktorskiej). Szczegétowy opis wymienionych §piewoéw podczas offertorium mszy o péinocy
przytacza G. A. Chew w pracy The Christmas Pastorella in Austria, Bohemia and Moravia and
its Antecedens. Manchester 1968 s. 251-252 (maszynopis pracy doktorskiej).

2 Zob. P. Sczaniecki. Stuzba Boia w dawnej Polsce. Studia o Mszy sw. Seria 2. Poznaf
1966 s. 214-216.
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nych do wykonania w miejsce graduale. Byla to jedynie jedna z mozliwosci ich
funkcjonowania, obejmujaca nie tylko wspomniana missa in galli cantu, lecz
takze inne Msze w calym bozonarodzeniowym okresie. Oprécz tego pastorelle
te wykonywane byly poza liturgia, w ramach réznego rodzaju koncertéw,
przedstawienn i widowisk zwiazanych z tematyka Bozego Narodzenia. Na
podstawie zachowanych Zrédet wiadomo, iz tego rodzaju koncerty bozonaro-
dzeniowe odbywaly si¢ w XVIII i XIX w. we wszystkich prawie klasztornych
oSrodkach muzycznych, szczegélnie za$ tam, gdzie istnialy kapele.

Omawiajac muzyke bozonarodzeniowa XVIII i XIX wieku nalezy
wreszcie wspomnie¢ o pastorellach, ktérych teksty sa dalekie od liturgicznych
wzorcOw, czesto wrecz nie maja z nimi wiele wspdlnego. W tym miejscu rodzi
si¢ pytanie, na ile kompozycje te mozemy uznac¢ za liturgiczne? Czy sam fakt,
ze byly wykonywane podczas liturgii jest juz wystarczajacym do tego, by
zaliczyC je do tworczosci liturgicznej? Czy samo okreSlenie przez tworce (a
moze jedynie przez kopiste?) liturgicznej funkcji utworu przesadza jednoznacz-
nie o jego zgodno$ci z panujacymi wéwczas normami prawnymi w Kos$ciele?
Te i podobne pytania pozostaja aktualne do dnia dzisiejszego. Co wiecej, z
powyzszej charakterystyki twérczosci bozonarodzeniowej widzimy, iz wlasnie
w tym okresie roku liturgicznego tego rodzaju watpliwosci pojawily sie
najwczesniej. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, iz zawsze z wielka troska
pielegnowano tworzona na ten czas roku koScielnego muzyke zaréwno te
"anielska”, jak i "pasterska" Mozemy réwniez zauwazyC, Ze niezmiennie
cieszyla si¢ ona wsrdd wiernych niezwykla popularnoscia, czego potwierdzenie
stanowi niezliczona ilo§¢ dziel muzycznych zwiazanych z bozonarodzeniowa
tematyka, a powstajacych w réznych gatunkach i formach, tworzonych zaréwno
przez wybitnych kompozytoréw, jak i domorostych muzykéw. Jest jednak
swego rodzaju paradoksem, iz wlasnie to bogactwo i popularno$¢ przyczynity
si¢ w gldwnej mierze do nieprzestrzegania norm liturgicznych. Z jednej strony
dotyczylo to samego doboru repertuaru - chociazby wspomnianych pastorell,
pozniej za§ wywodzacych sie¢ z podobnego nurtu pastoralek, z drugiej zas
przedtuzania okresu Bozego Narodzenia do dnia 2 lutego. W tym miejscu trzeba
wyraznie podkreslié, iz oficjalnie w strukturze roku koscielnego okres ten nigdy
nie trwatl tak dlugo. Byl to jedynie zwyczaj, swego rodzaju tradycja powstala
na gruncie pobozno$ci ludowej, ktéra trudno logicznie uzasadnié¢ nie tylko od
strony norm liturgicznych, lecz takze od strony samej twdrczoSci muzyczne;.
Zauwazmy, iz brak jest wlasciwie konkretnych utworéw przeznaczonych na
dzien 2 lutego (oczywiscie poza muzycznym opracowaniem odpowiednich do
tego Swieta tekstow liturgicznych), w przeciwienstwie na przyklad do
uroczystosci Epifanii. Takze zachowane na rekopisach dziet bozonarodzenio-
wych daty ich powstania, jak réwniez wykonaf, koficza sie najczesciej w
okolicach §wieta Trzech Kroli.



172 REMIGIUSZ POSPIECH

Biorac to wszystko pod uwage nalezy wyciagna¢ z tradycji odpowiednie,
a nie tylko wybidrcze, wnioski i uwzgledni¢ je w naszej codziennej praktyce w
zakresie muzyki koscielnej. Jezeli tylko wlasciwie i doglebnie odczytamy
tradycje i siegniemy naprawde do zZrédel muzyki bozonarodzeniowej, ktora
swymi korzeniami bardzo mocno, co wykazano, tkwi w liturgii, wtedy znikna
wszelkie watpliwosci zardwno co do samego doboru odpowiednich koled, jak
tez czasu ich wykonywania.



