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O roznych formach zniewolenia w dramacie
Bunia i Gris de ausencia Roberto (Tito) Cossy

Different forms of enslavement
in La nona and Gris de ausencia by Roberto (Tito) Cossa

STRESZCZENIE:

Glownym celem artykutu jest analiza
dwéch dramatéw Gris de ausencia i Bunia
Roberto (Tito) Cossy w ujeciu kategorii
zniewolenia. Autorka podejmuje

prébe odczytania roznych senséw

i znaczen zniewolenia w tych utworach,
analizuje poszczegoélne przypadki
zniewolenia, ktdre staja sie tym samym
refleksjg o uzaleznieniach, widmach
przesztosci, barierach w komunikacji
interpersonalnej, daremnych wysitkach
w walce z zagtada, a takze uwiktaniach
historyczno-politycznych. Dramaty Cossy
opisuja tez rozne zniewolone formy
relacji, np. relacje rodzinne czy zalezno$¢
jednostki od wiadzy. W kazdym z nich
zniewolenie realizuje sie na swoj wlasny
sposoéb.
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ABSTRACT:

The main purpose of this article is to analyze
two selected dramas by Roberto Cossa, La
nona and Gris de ausencia, in terms of the
category of enslavement. The thoughts

and attempts to read the different senses

and meanings of enslavement in these

two works of Cossa, with their individual
analysis, led us to reflection on addictions,
specters of the past, barriers to interpersonal
communication, futile efforts to combat
extermination, historical and political
entanglements, family relationships as well as
the dependence of the individual on political
authority. All them seem to prove that Cossy’s
dramaturgy is an art in which enslavement
assumes various incarnations and refers

to various areas, and in each of them
enslavement is effected in a different way.
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6wnym celem artykutu jest odczytanie tworczos$ci dramaturgicznej Roberto
(Tito) Cossy - urodzonego w 1934 roku w Buenos Aires, argentynskiego drama-
turga, scenarzysty, aktora - w perspektywie kategorii zniewolenia, ktore, jak bede
starata sie wykaza¢, w dramacie Gris de ausencia i Bunia jest konceptualizowane
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na wiele réznych sposobdéw. Jak podkreslaja krytycy i badacze dorobku artystycz-
nego pisarza, Roberto Cossa to jeden z czotowych przedstawicieli argentynskiego
teatru, ktory uczynit scene miejscem spotecznej debaty, gdzie podejmowano wazne
kwestie i problemy Argentyny lat 70. i 80. Wzorce i inspiracje czerpat z awangar-
dowych poszukiwan dramatycznych XX wieku, z osiggnie¢ Teatréw Niezaleznych
powstatych w Argentynie w latach 30. i 40. XX wieku. W swoich sztukach czesto
nawigzywat do gatunku dramatycznego zwanego sainete, estetyki groteski oraz
nowego realizmu. Jego poszukiwania wybiegaty takze w kierunku teatru absurdu,
ktéry w Argentynie przezywat swoj renesans w latach 60. XX wieku. To wtasnie te
aspekty estetyki tworczosci dramaturgicznej Cossy doczekaty sie jak dotad najob-
szerniejszych studiow i analiz teoretykéw i krytykow teatru’.

Nalezy pokresli¢, ze Roberto Cossa, prezes Stowarzyszenia Autoréw Argen-
tynskich, wyrézniony wieloma prestiZzowymi nagrodami, takimi jak: Konex de
Platino, Premio Nacional de Teatro, Premio de la Ciudad de Buenos Aires, byt
jednym z inicjatoréw powstatego w 1981 roku Teatro Abierto (Teatr Otwar-
ty) - Swiadomej i zaplanowanej interwencji spoteczno-teatralnej wobec terro-
ru junty wojskowej rzadzacej w Argentynie w latach 1976-1983. W 1981 roku
grupa twoércéw teatralnych wraz z Roberto Cossg wystawita w teatrze Picadero
w Buenos Aires dwadzieScia jeden jednoaktowych sztuk teatralnych napisanych
przez réznych dramaturgéw. Byty one préba ustosunkowania sie do probleméw
otaczajgcej rzeczywistosci, zwroceniem uwagi na niepokojace zjawiska, buntem
i niezgoda na terror i dyktature. Sam Roberto Cossa wyraza istote powstatego
wtedy zjawiska Teatru Otwartego: ,Bez wyolbrzymiania, Teatr Otwarty byt, poza
ruchami robotniczymi, przestojami w pracy i strajkami najwazniejszym wyda-
rzeniem oporu za czaséOw dyktatury wojskowej. Cho¢ wcale nie pretendowat do
tego, stat sie najwiekszym aktem oporu wspdlnoty kulturowej, poniewaz, cho¢
prébowano tworzy¢ teatr, to z powodu wydarzen, okoliczno$ci oraz tworzonych
sztuk bardzo krytycznie odnoszacych sie do tego czasu, stat sie zjawiskiem po-
litycznym, a nie kulturowym. Teatr Otwarty nie byt wydarzeniem teatralnym.

1Zob. 0. Pellettieri, La nona: un texto parédico, w: R. Cossa (red.) La nona., Buenos Aires
2006, s. 11-20; Roberto Cossa y el realismo reflexivo, w: Historia del teatro argentino en Buenos
Aires, Buenos Aires 2001, s. 304-312; Presencia del sainete en el teatro argentino de las tiltimas
décadas, “Latin American Theatre Review”, 1986, t. 20, s. 71-77; L. Pérez, El grotesco criollo:
Discépolo-Cossa, Buenos Aires 1986.
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Dowodzi tego to, Ze dyktatura sie skonczyta a wraz z nig Teatr Otwarty, ktory juz
nie byt potrzebny”2.

1. GRIS DE AUSENCIA (SZAROSC NIEOBECNOSCI)

Na inauguracje w 1981 roku Teatru Otwartego Roberto Cossa stworzyt sztuke
Gris de ausencia, ktora jest historig wielopokoleniowej rodzinny emigrantéw. Se-
niorem rodu jest Dziadek, Wtoch z pochodzenia, ktéry po drugiej wojnie Swiato-
wej wyemigrowat do Argentyny w celach zarobkowych. Po $mierci brata powré-
cit jednak z synami, Chilo i Dantem, jego zong Lucig i wnukami - Frida i Martinem
do Rzymu, gdzie rodzina prowadzita restauracje Trattoria La Argentina. To w niej,
jak wskazuja didaskalia, rozgrywa sie akcja dramatu.

Jak sugeruje juz sam tytut, Gris de ausencia jest o pustce, nieobecnosci, braku.
Niedostatek jawi sie chociazby na poziomie materialnym. To wtas$nie trudna sytu-
acja finansowa byta przyczyng podwdjnej emigracji Dziadka, jak i najmtodszych
przedstawicieli rodziny: wnuczka Frida wyemigrowata do Madrytu, a wnuk Mar-
tin do Londynu. Inng odstong nieobecnosci w tym dziele jest nostalgia. Postaci
dramatu cechuje bowiem poczucie wyobcowania, wykorzenienia oraz brak wiezi
z miejscem, w ktérym przyszto im zy¢.

Te odczucia najwyrazniej uosabia posta¢ Dziadka, ktory nie chce zerwac
z przeszito$cia zwiazang z zyciem w Buenos Aires. Nieustannie rozpamietuje
i przywotuje utracony czas. Podobnie jego syn Chilo, ktory codziennie kupuje ar-
gentynska gazete ,Clarin”. Dziadek gra i $piewa tango Canzoneta z 1951 roku, au-
torstwa Enrique Lary i Emy Suarez, ktérego pojawienie sie w dramacie wydaje sie
nie by¢ przypadkowe. Warto przypomnie¢, Ze tango powstate w drugiej potowie
XIX wieku w Argentynie, odnoszace sie bezposrednio do tesknoty i wspomnien
o minionym czasie, wywotujace tym samym uczucie smutku i frustracji, taniczone
byto przez naptywajacych masowo do Ameryki Potudniowej emigrantéw poszu-
kujacych wolnosci i przestrzeni. Jak pisze Ewa Stala: ,(...) w wielu tangach poja-
wia sie opis Zycia ubogiej czeSci spoteczenstwa, bo stamtagd wtasnie ono wyrasta,
i stad ta szczegolna filozofia tanga jako wspomnienia lepszych dni, jako ucieczki,

2 Cyt. za: L. Zaccolo, Roberto Cossa, observador critico de la Argentina contempordnea,
s. 22, http://irlib.sfu.ca/bitstream/1892/9151/1/b17590668.pdf, ttum. wtasne, (dostep
20.12.2018 ).
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cho¢by wyimaginowanej, od doskwierajacej biedy codziennego zycia”3. Podobnie
egzystencja seniora rodu w Gris de ausencia naznaczona jest nostalgicznym pra-
gnieniem powrotu do tego, co przemineto. Dziadek sprawia wrazenie zagubione-
go w czasie, gdyz przez ciggle rozpamietywanie przesztych doswiadczen, ktérych
obraz tworzy na podwalinie wspomnien, odgradza sie od rzeczywistosci i zapo-
mina o ,tu i teraz”.

Argentyna, przeszto$¢ bedaca desygnatem bezpowrotnie minionych lat, ktéra
niby odeszta, mineta, ale wcigz obecna jest w wypowiedziach Dziadka, przyjmu-
je posta¢ powidoku. Nawigzujac do kategorii Wtadystawa Strzeminskiego, chcia-
tabym zauwazy¢, ze autor Teorii widzenia wielokrotnie podkreslat, ze cztowiek
widzi obrazami, poznajgc w ten sposob rzeczywistosc¢, ktéra go otacza. Powidoki
wedtug Strzeminskiego to obrazy wewnetrzne tworzone na siatkowce oka, ktére
»(...) wprowadzaja nowe aspekty do problematyki zwigzkéw czasu i malarstwa.
Z samej fizjologii widzenia wynika bowiem, Ze siatkéwka oka zachowuje widzia-
ny obraz diuzej, niz trwa proces jego ogladu. Siatkéwka niejako «zapamietuje»
widok, mimo Ze odbiorca zdazyt juz odwrdcic od niego wzrok. Ten fakt ma dalsze
konsekwencje dla procesu widzenia, oko stale bowiem naktada i miesza obrazy.
W spojrzeniu taczg sie wizerunki pozostajace wciaz jeszcze na siatkéwce, chociaz
nie sg aktualnie przedmiotem percepcji, z tymi, ktére ogladane sg w czasie rze-
czywistym. Mozna zatem powiedzie¢, ze naktadanie sie obrazéw na siebie skut-
kuje subiektywnymi wizjami i wrazeniami przedmiotéw - obiektywny obraz nie
jest mozliwy do zrekonstruowania”.

Warto podkresli¢, Ze powidok odnosi sie zaré6wno do teorii widzenia jako
zjawiska fizjologicznego, jak réwniez w szerszym kontekScie moze by¢ rozu-
miany jako kategoria filozoficzna, metafizyczna czy metaforyczna. Jak zauwaza
Ewa Kujawska: ,Jako metaforyczna forma widzenia po czasie, powidok stanowi
wiec specyficzny rodzaj spojrzenia wstecz”’. Strzeminski, méwigc o powidokach
myslowych, skojarzeniowych i wzrokowych, postrzega je jako elementarng for-
me pamieci®. W zupelnie innym ujeciu do powidoku nawigzuje Jacques Derrida,

3 E. Stala, Historia tanga dla poczqtkujqcych i zaawansowanych, Krakéw 2017, s. 31.

* M. Wroéblewska, Wtadystaw Strzeminski, ,Powidok storica”, https://culture.pl/pl/dzie-
lo/wladyslaw-strzeminski-powidok-slonca (dostep 20.12.2018 r.).

5 E. Kujawska, Drewno, w: K. Raba, A. Rozwadowski, L. Gruszczynski (red), Slady - Spacer
z Powidokiem, Poznan 2016, s. 23.

¢ L. Brogowski, Powidoki i po..., Gdansk 2001, s. 47.
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ktéry w swoich rozwazaniach na temat kategorii widma wskazuje, Ze fantazmat,
czyli ,,obraz obrazu”, powidok Zrédtowej prezentacji, to przestrzen obrazowa, kto-
ra podlega wtadzy wzroku’.

Odnoszac sie do tych koncepcji, po-widokowos$¢ Argentyny w sztuce Cossy
rozumiem jako obrazy mentalne, ktére w tym przypadku zyskuja swéj wymiar
materialny przede wszystkim w jezyku. Po-widokowa obecno$¢ dawnego Zycia
w Buenos Aires ujawnia sie w akcji dramatu zaréwno w scenach opartych na mo-
nologach Dziadka, jak i w dialogach z synem, kiedy to Dziadek nieSwiadomie myli
Mussoliniego z Peronen, rzeke Tybr z Riachuelo, miasto Rzym z Buenos Aires,
Coloseum ze stadionem argentynskiej druzyny pitkarskiej Boca Juniors, rzymska
dzielnice Trastevere z Placem Lezama w centrum Buenos Aires. Chodzi tu zatem
o powidoki zapamietanych obrazéw, ktére niczym widma przesztosci nieustanie
powracaja i dochodza do gtosu w teraZniejszosci.

Analizujac powidoki przesztych doswiadczen w dziele Cossy, warto odwotaé
sie takze do figury ,fantomu” w ujeciu Nicolasa Abrahama i Mari Torok. Wegier-
scy psychoanalitycy zaktadaja, Ze nawiedzanie widma odbywa sie zawsze w spo-
s6b nieswiadomy, gdyz jest ono czeScig przestrzeni nieS§wiadomosci: ,Widma
rozwarstwiaja i podmywajg stabilno$¢ «teraz», ujawniajgc anachroniczno$c¢ rze-
czywistosci i heterogeniczno$¢ czasu: przeszto$¢ wcale nie chce odejs¢, a przy-
szto$¢ - nadej$¢”®. Jak juz wspomniatam, funkcjonowanie tego zjawiska nietrudno
zauwazy¢ na przyktadzie Dziadka z Gris de ausencia, ktérego egzystencja ulega
dezorganizacji w wyniku nieustannego przenikania sie dwoch perspektyw czaso-
wych: przesztosci z terazniejszoscia, ktére wywotuja w jednostce poczucie zagu-
bienia i chronologiczng dezorientacje. W zwigzku z tym, ze posta¢ neguje proces
przemijania, prébuje za wszelka cene uchowac to, co w rzeczywistosci odeszto,
a istnieje juz tylko w jej wyobrazni i wspomnieniach. Granice tego, co obecne, zo-
staja rozmyte przez widmo stale nawiedzajacej przesztosci.

Inne wecielenie zniewolenia mozemy zauwazy¢ u trzech kolejnych posta-
ci dramatu, ktére w jednej z najbardziej tragikomicznych scen, mimo licznych
préb i determinacji, nie mogg sie porozumie¢. W scenie tej Frida, stojac u boku
swojej matki, rozmawia przez telefon ze swoim bratem Martinem. Postuguje sie

7]. Momro, Widmontologie nowoczesnosci. Genezy, Warszawa 2014, s. 225-226.
8 A. Marzec, Widmontologia Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci,
Warszawa 2015, s. 193.
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mieszankg jezyka hiszpanskiego i angielskiego. Jej stow nie rozumie ani matka,
ani brat, ktéry w ogole nie wie, z kim rozmawia. Kiedy matka przejmuje stuchaw-
ke telefonu i zwraca sie do syna w jezyku wtoskim, ani cérka, ktéra jest tuz obok,
ani syn nie rozumiejg jej wypowiedzi. Jak czytamy w didaskaliach, rozmowa od-
bywa sie w nerwowej atmosferze: corka jest zniecierpliwiona, a matka wybucha
ptaczem i mowi histerycznie®. Postaci majg $wiadomo$¢ znalezienia sie w putap-
ce, czuja bezsilnos¢. Mowa staje sie wiezieniem jednostki, a ludzie ofiarami stéw.
Interesujaca droge interpretacyjng tej sceny, jak i catego dramatu Cossy, wy-
znacza takze perspektywa historyczno-polityczna, pozwalajaca widzie¢ w tym
utworze aluzje do problemu emigracji i rozpadu argentyniskiego spoteczenstwa
za czasOw dyktatury wojskowej. Jak wyznat sam autor, sztuka Gris de ausencia
powstata niedtugo po jego osobistych doswiadczeniach zwigzanymi z podr6za do
Europy, gdzie spotkat wielu Argentynczykow, ktérzy opuscili swoj kraj i nie po-

Interesujgca droge interpretacyjng dramatu
Gris de ausencia Cossy wyznacza perspektywa
historyczno-polityczna, pozwalajgca widziec
w tym utworze aluzje do problemu emigracji

i rozpadu argentynskiego spoteczenstwa za
czasow dyktatury wojskowe;.

trafili odnalez¢ sie w innym miejscu, w nowej rzeczywistosci'’. Zatem tytutowa
nieobecnos¢ mozemy odnies¢ do miejsc utraconych lub przestrzeni §wiadczacych
0 obecnosci tych, ktérych wygnano, wypedzono lub sami odeszli, a wcigz nosza
w sobie obrazy ojczyzny niemozliwej do odzyskania. Z tej perspektywy dramat
Cossy podejmuje w sposéb symboliczny problem emigracji zewnetrznej i we-
wnetrznej, jak réwniez kwestie tozsamosci, ktora jest pojeciem niezwykle waz-
nym w odniesieniu do zjawisk migracyjnych. Jak podkreslaja badacze, wazne

9R. Cossa, Gris de ausencia, Buenos Aires 2009, s. 37-38.

10F, E. Bravo Herrera, Desarraigos, fronteras y exilios de la inmigracién: Stéfano de Ar-
mando Discépolo y Gris de ausencia de Roberto Cossa, w: ,Quaderni di Thule. Rivista italiana di
studi americanistici. Atti del XXXII Convegno Internazionale di Americanistica”, s. 847.
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miejsce w kreowaniu tozsamosci zajmuje jezyk. Z takiego przekonania wychodzi
m.in. Dariusz NiedZzwiedzki, ktéry zauwaza: ,(...) nie mamy dostepu do tozsamosci
jako takiej, lecz wytacznie do jej dopetniajgcych sie obrazéw, przejawoéw, ktérych
budulcem i formg uzewnetrznienia jest jezyk oraz zachowania niewerbalne”!*. Je-
$li przyjmie sie te perspektywe, scena z Gris de ausencia, w ktorej na plan pierw-
szy wysuwa sie niemozno$¢ komunikacji miedzy najblizszymi cztonkami rodziny
postugujacymi sie réznymi jezykami i reprezentujgcymi inny system poznawczy
wynikajacy z ich przesztych doSwiadczen, wpisuje sie w istotng dla wspotczesnej
kultury, mysli filozoficznej i socjologicznej dyskusje o tozsamosci zar6wno indy-
widualnej, jak i zbiorowe;j. Jedna z cech tozsamoSci zbiorowej jest ,(...) autoiden-
tyfikacja spoteczna przebiegajaca za posrednictwem zasobéw symbolicznych,
dostepnych w ramach danej kultury, w tym przede wszystkim jezyka”!'?. W tym
ujeciu rodzina wtoskich emigrantéw z dramatu Cossy to metaforyczne uosobienie
dezintegracji spoteczenistwa argentynskiego u samego rdzenia. Nalezy zaznaczyg¢,
ze zniszczenie wszelkich wiezi, czy to spotecznych, czy tez rodzinnych, dazenie do
skrajnej separacji jednostek to jedne z wielu celow stawianych sobie przez totali-
tarne rzady junty wojskowej rzadzacej Argentyng w latach 1976-1983.

2.LANONA (BUNIA)

Trudne relacje rodzinne wydaja sie takze waznym kontekstem dla interpretac;ji
i recepcji drugiej wspomnianej sztuki Cossy pt. Bunia. Po raz pierwszy zostata
ona wystawiona w 1977 roku w teatrze La Salle w Buenos Aires, dwa lata p6z-
niej zostata opublikowana i w tym samym roku doczekata sie adaptacji filmowej
w rezyserii Héctora Olivery. Ta najbardziej znana i wystawiana tragikomedia ar-
gentynskiego dramaturga w latach 90. trafita takze na polskie sceny. Prapremie-
ra sztuki w Polsce miata miejsce w 1993 roku w Teatrze Polskim w Szczecinie,
rok p6zniej Bunie wystawit Teatr im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie, w 2001
roku Teatr im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim, a w 2016 roku Te-
atr im. Ludwika Solskiego w Tarnowie. Ponadto w latach 90. w Teatrze Telewizji
mogliSmy obejrze¢ Bunie w inscenizacji Olgi Lipinskiej z rolg tytutowa Krystyny

11'D. Niedzwiedzki, ToZsamos¢ spoteczna migrantéw wahadtowych jako wyzwanie badaw-
cze, w: ,Studia Migracyjne - Przeglad Polonijny”, nr 4, Warszawa 2012, s. 5.
12 Tamze, s. 6.
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Feldman, a w radiu wystucha¢ stuchowiska w rezyserii Henryka Rozena ze Stani-
stawg Celifiskg w roli seniorki rodu.

Ten tak znany i doceniony przez krytykow dramat Cossy, w ktérym przeplata
sie komizm i tragizm, balansuje miedzy teatrem realistycznym a absurdem i gro-
teska. Bunia rozgrywa sie wokot natogowego objadania sie stuletniej babci. War-
stwe tre$ciowa dramatu mozemy stre$ci¢ w nastepujacy sposéb: cérka Buni, Any-
ula, jest starg panng, a syn, Carmelo, ciezko pracuje na straganie z warzywami,
jego Zona Maria zajmuje sie gospodarstwem domowym. Wnuczka Marta rzekomo
pracuje w aptece i oddaje swoje zarobki na utrzymanie domu, tak naprawde jed-
nak sprzedaje perfumy, a kilka razy w tygodniu wychodzi wieczorem z domu pod
pretekstem nocnych dyzuréw. Wnuk Chicho od dwudziestu lat nie ma zadnego
dochodowego zajecia. Zajmuje sie jedynie komponowaniem tanga. Kiedy z po-
wodu kompulsywnego jedzenia babci sytuacja materialna rodziny pogarsza sie
z dnia na dzien, wszyscy usitujg znalez¢ wyjscie z trudnej sytuacji. Chicho nama-
wiany jest do podjecia jakiej$ pracy, Marta wybiera zajecie bardziej optacalne i za-
czyna zarabiac jako prostytutka, co aprobuje cata rodzina, udajac, Ze o niczym nie
wie. Kiedy tryskajaca zdrowiem Bunia w dalszym ciggu pochtania ogromne ilo$ci
pozywienia, Chicho, chcac sam unikng¢ pracy, szuka zatrudnienia dla babci lub
proponuje wydac¢ ja za maz. Idealnym kandydatem wydaje sie 80-letni Don Fran-
cisco, ktéry przyjmuje propozycje Chicho, sadzac, ze stulatka wkrotce umrze, a on
odziedziczy spadek i bedzie w zwigzku z 20-letnig Martg. Jednak Bunia w miesigc
po Slubie wciaz ma sie dobrze. Co wiecej, zjada zapasy stodyczy ze sklepiku meza,
czym doprowadza go do bankructwa i udaru. Sparalizowany Don Francisco trafia
do domu Carmela, a razem z nim powraca wiecznie gtodna Bunia. W koncu zde-
sperowany Carmelo i Chicho wystawiajg fotel z Don Francisco przed dom, kazac
sparalizowanemu starcowi zebra¢. W celu osiggniecia wiekszych dochodéw Car-
melo i Chicho postanawiajg przenie$¢ Don Francisco w bardziej ruchliwe miej-
sce - na stacje, a wieczorem do nocnego lokalu. Starzec jednak znika bez $ladu,
co pogarsza sytuacje materialng rodziny, ktéra zdesperowana postanawia pozby¢
sie stuletniej babci. Wszelkie jednak préby uSmiercenia seniorki rodu zawodza.
Wielopoziomowo$¢ spietrzenia absurdu i groteski ujawnia sie w petni w zakon-
czeniu sztuki - wszyscy z rodziny umieraja, oprdécz babci, w ktérej na wzor po-
staci ze sztuki Eugene lonesco Nosorozec, mozemy widzie¢ egzemplifikacje gro-
teskowo zezwierzeconego monstrum. Aspekt zwierzecy postaci podkresla opis
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przestrzeni, ktéry pojawia sie w otwierajgcych sztuke didaskaliach: Po lewej do-
mniemany pokdj Buni, jej jaskinia, z ktdrej postac bedzie wciqz sie wytaniac i w niej
znikaé®.

Podobnie jak Gris de ausencia, Bunia jest wymownym przyktadem sztuki
o wieziach i relacjach rodzinnych. To, co zwraca uwage, to karykaturalnie przed-
stawiona pustka réznorodnych relacji miedzyludzkich, objawiajaca sie w przed-
miotowym traktowaniu jednostki. Trafnym przyktadem depersonalizacji jest
posta¢ Don Francisco, ktory z jednej strony postrzegany jest przez rodzine wy-
tacznie jako Zrédto dochodu, z drugiej, sam zeni sie z Bunig majac na wzgledzie
wytacznie jej majatek. Na niejednoznaczng postac¢ tytutowej bohaterki mozemy
spojrze¢ zaré6wno jak na osobe zniewolong uzaleznieniem od jedzenia, ktérej na-
16g wptywa destrukcyjnie na cata rodzine, doprowadzajac ja do zapasci finanso-
wej, a ostatecznie do $mierci, jak réwniez jak na Zrédto terroru i sit wyniszcza-
jacych rodzine. Warto podkresli¢, ze wtadza Buni nad cztonkami rodziny ma juz
swoja dtuzsza historie. Jak wyjawia Maria w dialogu z Chico: ,Bunia przez cate
zycie robita wszystko, zeby Anyula nie wyszta za maz. Od poczatku przeganiata
wszystkich jej narzeczonych”*. Fragment ten jasno pokazuje, ze genealogia ro-
dzinna w sztuce Cossy to narracja przypominajaca ,sie¢ niejasnych i splatanych
powigzan, jako historia niedopowiedzen, luk, peknie¢ i brakéw”?®. Michael Fo-
ucault wyréznit dwa znaczenia genealogii - jedno, zwigzane z pochodzeniem
(Herkunft), drugie z powstaniem (Entstehung). Genealogia o pochodzeniu dla Fo-
ucault ,(...) nie jest czysta i mityczna, lecz zapisuje sie na ciele poszczegdlnych
jednostek w formie blizn, ran i szczelin”'®. W podobny sposéb mozemy okresli¢
relacje w rodzinie tytutowej bohaterki Buni, ktére cechujg niedoméwienia, skry-
wane problemy i pretensje nigdy otwarcie nie wyartykutowane. Przyktadem tego
jest relacja Buni z Anyula. Corka nigdy nie jest w stanie przeciwstawic sie mat-
ce, jest jej catkowicie poddana i podporzadkowana. Jawi sie jako posta¢ pasywna,
zrezygnowana, milczgca, wycofana i religijna. Anyule poznajemy gtownie ze scen,
kiedy modli sie za zdrowie Buni lub krytykuje ateizm panujacy w Buenos Aires.

13R. Cossa, La nona, w: Teatro argentino contempordneo: antologia, Madryt 1992, s. 698.
Wszystkie przywotywane fragmenty sztuk Cossy sg w thumaczeniu autorki.

“Tamze,s 727.

15 A. Artwinska, Transfer miedzypokoleniowy, epigenetyka i ,wiezy krwi”: O Matej Zagta-
dzie Anny Janko i Granicy zapomnienia Siergieja Lebiediewa, w: , Teksty Drugie”, z. 1, 2016, s. 23.

16 Tamze.
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Podobnie jak w przypadku Gris de ausencia zupetnie inny poziom lektury
Buni odstania perspektywa historyczno-polityczna. R6wniez w tym przypadku
historie o zagtadzie rodziny mozna zrozumie¢ jako symboliczng reprezentacje
Argentyny lat 70. Sam Cossy, odwotujac sie do tych czaséw, stwierdzil, ze rzeczy-
wisto$¢ byta tak wyniszczona, Ze wszystko wtedy postrzegano jako symbol poli-
tyczny'’. Jesli wzig¢ pod uwage obowigzujacg w tamtym czasie cenzure, nie dziwi
to, ze Srodki ekspresji takie jak metafora, symbol czy alegoria staty sie dla twor-
cow argentynskich dominujagcym narzedziem artystycznym uzywanym do opisu
zastanej rzeczywistoSci terroru.

Jesli wzig¢ pod uwage obowigzujaca

w Argentynie w latach 70. XX wieku cenzure,
nie dziwi to, ze Srodki ekspresji takie jak
metafora, symbol czy alegoria staty sie

dla twoércow argentynskich dominujgcym
narzedziem artystycznym uzywanym do opisu
zastanej rzeczywistosci terroru.

Dom rodzinny tytutowej bohaterki to mikrokosmos zniewolonego spote-
czenstwa w kraju totalitarnym. Nagte zaginiecie Don Francisco, ktérego nikt nie
szuka, moze by¢ odczytane jako aluzja do sytuacji w Argentynie w latach 1976-
1983, kiedy porwania i morderstwa nie tylko partyzantéw i opozycjonistow, ale
tez niewinnych ludzi podejrzanych o nieprzychylne nastawienie wobec nowych
wtadz byty w Argentynie na porzadku dziennym. Warto przypomnie¢, ze liczba
»desaparecidos”, czyli ,zniknietych” - bo tak okreslano ludzi porwanych, a nastep-
nie zamordowanych przez rezim w czasie tzn. brudnej wojny (guerra sucia), we-
dtug oficjalnych Zrddet siegata blisko 13 tysiecy os6b, a wedtug szacunkéw orga-
nizacji humanitarnych 30 tysiecy ofiar!®. Oprdcz niewyjasnionego znikniecia Don
Francisco, znamienna w tym kontekscie jest tez scena, w ktorej rzekomi

17 A. Seoane, Reportajes: Roberto Cossa, Alejandra Boero y Ricardo Bartis, w: ,Latin Ameri-
can Theatre Review”, 1.03.1991, s. 107.

18 p, Zamecka, Wyzwania okresu transformacji ustrojowej w Argentynie - niedokoriczony
proces rozliczania sie z tzw. brudnq wojng, w: JSwiat Idei i Polityki”, t. 15, 2016, s. 352.
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pracownicy apteki, w rzeczywistosci klienci Marty, szukajg jej podrézujac samo-
chodem marki Ford Falcén. To wtasnie te w czasie dyktatury wojskowej w Argen-
tynie byty uzywane do nielegalnego przetrzymywania porwanych oséb i transpor-
towania ich do tajnych obozéw i wiezien'®. To tam ,desaparecidos” byli zabijani
(w innych przypadkach - zrzucani z samolotéw i helikopteréw do Oceanu Atlan-
tyckiego wraz z odpowiednim obcigZeniem, co miato uniemozliwi¢ odszukanie
ich ciat). Moéwiac o skrytobdjczo zamordowanych z przyczyn politycznych, warto
przypomnie¢ takze wydarzenie, ktére miato miejsce pomiedzy 16 a 21 wrze$nia
1976 w La Placie, czyli rok przed powstaniem dramatu Cossy, a ktére do historii
Argentyny przeszto pod nazwg Nocy Otéwkow (La Noche de los Lapices). W tych
dniach kilkunastoletni uczniowie zostali brutalnie uprowadzeni ze swoich do-
mow, a wiekszo$¢ z nich nigdy nie zostata odnaleziona. Represji nie oszczedzono
takze ciezarnym kobietom podejrzewanym przez dyktature o popieranie wrogiej
ideologii, ktore po urodzeniu dziecka zabijano, a noworodki przekazywano rodzi-
nom zwigzanymi z rzagdami junty wojskowej?. Echa tej rzeczywistos$ci odnajduje-
my w Buni chociazby w scenie, w ktorej Anuyela, w rozmowie z Chicho wspomina
niewyjasniong $mier¢ wujka Pancho: ,Wiesz, jakie sg szpitale. W prywatnej klini-
ce szybciej sie cztowiekiem zajma, ale... To wszystko kwestia szczeScia, skarbie.
Zobacz, co sie stato z twoim wujkiem Pancho w prywatnej klinice. Zabili go, bie-
daka. Zabili go!"*%.

Interpretujgc Bunie Cossy w konteksScie okrutnych dziatan junty wojsko-
wej wzgledem spoteczenstwa argentynskiego, dyskurs gastronomiczny obecny
w sztuce moze by¢ odczytany jako aluzja do sytuacji politycznej i ekonomicznej
kraju. Nigdy nienasycona Bunia moze by¢ symbolem dyktatury argentynskiej,
a na poziomie uniwersalnym - kazdego totalitaryzmu, ktéry prébuje kontrolowac
wszystkie aspekty zycia i dziatalnosci ludzi, starajac sie wymusi¢ masowe uczest-
nictwo we wszystkich formach i obszarach swojej dziatalnosci, a swych przeciw-
nikow wyniszcza. Jak tatwo zauwazy¢, te aspekty uosabia tytutowa bohaterka
tragikomedii, podporzadkowujac sobie wszystkich cztonkéw rodziny, skupionych
na obzarstwie stuletniej, niezniszczalnej babci. Bunia rujnuje ich zaréwno na po-
ziomie materialnym, jak i psychicznym. Trafnym przykiladem jest syn Carmelo,

19Zob. E. Tavernini, Dos fotografias recientes del Ford Falcon como manifestacién de lo
unheimlich, w: ,Memoria Académica”, z. 8 (15), 2017, s. 1-14.

20 P, Zamecka, art. cyt. s. 350-351.

2 R. Cossa, La nona...., dz. cyt., s. 716.
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ktéry zmuszony jest sprzedac stragan - caty dobytek swojego zZycia. Przyttoczony
i pozbawiony nadziei na wyj$cie z trudnej sytuacji popada w natog alkoholowy.

Stuletnia babcia z dramatu jest wtoska emigrantka, wywodzacg sie z klasy
Sredniej, a jej niepohamowane obZarstwo mozna interpretowac tez jako ,pochta-
nianie” krajowej gospodarki. Nalezy zauwazy¢, ze w latach 70. i 80., w atmosfe-
rze terroru Argentyna byto laboratorium neoliberalnych reform, wskutek ktérych
doszto do masowej prywatyzacji przedsiebiorstw panstwowych, wzrostu bezro-
bocia, hiperinflacji, a w tym samym czasie masowego naptywu zagranicznego ka-
pitatu. Z tej perspektywy Bunia, reprezentantka obcych intereséw, jawi sie jako
symbol pozerania krajowej produkcji, ktérg ostatecznie doprowadza do $mierci.
Jeszcze szersze ujecie problemu proponuje Susana Anaine, zdaniem ktoérej dra-
mat Cossy stanowi aluzje do wydarzen polityczno-ekonomicznych zapoczatkowa-
nych juz w XIX wieku. Dla tej badaczki sto lat gtbwnej bohaterki to nawigzanie
do tak zwanej epoki liberalizmu, ktorej poczatki w Argentynie siegaja roku 1880,
a ktorej wybrane zatozenia kontynuowane byty przez Martineza de Hoz, ministra
gospodarki w czasie dyktatury, ktéry ksztattowat polityke gospodarcza do 1981.
Dzieki jego dziataniom doszto m.in. do zubozenia i redukcji klasy Sredniej?2.

Jak nietrudno zauwazy¢, Bunia otwiera catg game mozliwos$ci interpretacyj-
nych. Te groteskowa posta¢ o nadprzyrodzonych mozliwo$ciach mozemy trak-
towac jako metafore wyniszczenia kraju i spoteczenstwa pod rzadami totalitar-
nymi, jak rowniez jako uniwersalny symbol zniewolenia jednostki. Podobnie jak
zainspirowany Przemianq Kafki Eugéne Ionesco podkreslat, ze ,Monstrum moze
sie z nas wytoni¢. Mozemy mie¢ twarz potwora (...), a nasza potworno$¢ ma nie-
skonczong liczbe twarzy, zbiorowych badz nie”?3, tak Roberto Cossa w jednym
z wywiadéw dla ,Le Monde” przekonywat, Ze Bunia ,ucielesnia wszystko, co nas
zzera”?*, pokazujac tym samym, ze jednostka moze doswiadczaé¢ wyniszczenia
i zniewolenia w najrézniejszych postaciach.

22S. Anaine, El teatro de Roberto Cossa o la puesta en escena de una conciencia histérica,
w : Espacio de critica e investigacion teatral, t. 6-7, 1990, s. 86.

23 L. Ras, ,Nosorozec” Eugéne’a lonesco w Teatrze Dramatycznym. Potwor drzemie w kaz-
dym z nas z 21.11.2013 r,, https://polskatimes.pl/nosorozec-eugenea-ionesco-w-teatrze-
dramatycznym-potwor-drzemie-w-kazdym-z-nas/ar/1047666 (dostep 20.01.2019 r.).

24 Cyt. za: P. Zayas de Lima, EI universo mitico de los argentinos en escena, t. 2, ttum. wta-
sne, Buenos Aires 2015, s. 143-144.
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ZAKONCZENIE

Tak jak kategoria zniewolenia jako koncept badawczy i problem teoriopoznawczy
pojawia sie w réznych dyskursach humanistycznych, tak dzieta Cossy uwzgled-
niajg wiele zakreséw znaczeniowych tego pojecia. Warto zauwazy¢, Ze zniewo-
lenie, poddawane statym dookresleniom i redefinicjom, znajduje sie w centrum
badan filozoficznych, socjologicznych, politycznych, historycznych, kulturoznaw-
czych czy literaturoznawczych, a rozwazania o zniewoleniu prowadzone czesto
w sposob transdyscyplinarny, nierzadko otwieraja droge do refleksji na temat eg-
zystencji i obecnosci cztowieka w $wiecie. Podobnie namyst i préby odczytania
roznych sensOw i znaczen zniewolenia w Buni i Gris de ausencia Cossy, jak row-
niez analiza ich poszczegodlnych przypadkéw (ktore staty sie tutaj refleksja o uza-
leznieniach, widmach przesztosci, barierach w komunikacji interpersonalnej, da-
remnych wysitkach, uwiktaniach historyczno-politycznych czy réznych formach
relacji, chociazby takich jak relacje rodzinne czy zalezno$¢ jednostki od wtadzy)
pokazuja, Ze w dramaturgii Cossy zniewolenie przybiera najrézniejsze wcielenia
i odnosi sie do réznych obszaréw, a w kazdym z nich realizuje sie na swéj wtasny
Sposab.
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