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BRAZOWE DRZW] KATEDRY OPOLSKIE]J

1. Powrét do tradycji odlewania drzwi w brazie

Swiatynia chrzescijanska od wiekéw stanowita miejsce nie tylko kultu i modlit-
wy, ale stawata sig takze polem $wiadomego dziatania artystycznego, miejscem eks-
presji twérczej, obszaremn, w ktérym dzielo sztuki stanowito istotny element wpisany
w przestrzen sakralng oraz znaczacy czynnik, ktéry owa przestrzen wspéitworzyl.
Sama $wiatynia, jako przemysinie uformowana konstrukcja architektoniczna, nie-
Jjednokrotnie urastata, ale i wciaz jeszcze pretenduje do miana dziefa sztuki. Nie jest
ono jednak dzielem samym dla siebie, lecz scile zespolone z liturgia stuzy i wspo-
maga w wypehnianiu podstawowej misji Kosciola, jaka jest prowadzenie cztowieka
do wiary i zbawienia'. Dlatego tez liturgia Kosciola, jej naturalna ewolucja i zmia-
ny, czgsto stawala si¢ czynnikiem ksztaltujacym przestrzen sakralng — co mozna za-
obserwowac¢ analizujac przemiany zwigzane z Soborem Trydenckim lub czego mog-
lismy by¢ $wiadkami po Soborze Watykanskim II°. Akcja liturgiczna, szeroko pojety

' ,.Sztuka chrzescijanska jest sztukg wynikajaca z zadan Koéciola wobec czlowieka, ktéry przez
chrzest wszczepiony jest w Chrystusa i przynalezy do Ludu Bozego. Koscidl tak w przesztosci, jak i obec-
nie widzi mozliwosc korzystania ze sztuki tylko wtedy, gdy owa sztuka jest noénikiem tresci ideowych
i historycznych dotyczacych dziejéw zbawienia. Sztuka ta wylania sie z powolania i misji czlowieka
ochrzczonego i wierzacego i do aktu wiary zarazem prowadzi”; cyt. za: M. ZIELNIOK, Kulrura — sztuka —
Kosciot, w: W. SWIERZAWSKI (red.), Sztuka w liturgii, Krakéw 1996, s. 11.

? ,.Obecnie moze bardziej niz kiedykolwiek w historii Koéciola akcentuje sig przede wszystkim
liturgiczne przeznaczenie obiektu koscielnego, jego wystroju i urzadzenia. Liturgia ma sig sta¢ w sztuce
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obrzgd zaréwno sakramentalny, jak i pozasakramentalny, o charakterze zbiorowym
lub najbardziej osobistym, rytuat odbywajacy si¢ w réznych punktach przestrzeni
sakralnej — narzucat wigc niejednokrotnie twércom czy rzemieslnikom odpowiednie
tematy i tresci ich artystycznych dziatan. Stad tez zwiedzajac ko$cioty z dawnych
epok, czgsto spotykamy odmiennosc¢ tematyki w baptysteriach czy na chrzcielnicach,
odmienng na retabulach oltarzowych, inng na ambonach, a jeszcze inng w kaplicach
grobowych.

Istotnym miejscem przestrzeni sakralnej w chrzescijanskiej Swiatyni stanowi jej
wejscie — brama $wiatynna, gdyz jest zwigzana z ogdélnie rozumianym rytuatem
przejscia, przekroczeniem granicy istniejacej pomigdzy dwoma strefami’. Artystycz-
na forma portalu koscielnego petni wigc dwie podstawowe funkcje: jest elementem
bezposrednio wprowadzajacym do $wiatyni oraz nawiazuje do tytutu lub patrona
kosciota®. Te dwie podstawowe funkcje odcisnety swe pigtno na ksztattowaniu sie
wyrazu plastycznego portali, przybierajacych na przestrzeni wiekéw rézne formy.

Na pewnym etapie ich rozwoju istotna rolg, oprécz rozbudowane;j strony archi-
tektonicznej, zaczely odgrywac odlewane z brazu drzwi. Zawieraty one niejedno-
krotnie bogate tresci teologiczne, a przyodziane w subtelng formg o wysokim nieraz
poziomie artystycznym stanowity o prestizu i randze kosciota, w ktérym byly umiesz-
czone. W tym miejscu wypada wspomnie¢ tak znane przyktady drzwi pochodzacych
z réznego czasu, jak chocby drzwi kosciota Santa Sabina w Rzymie, San Ambrogio
w Mediolanie, katedr w Akwizgranie i Augsburgu, kosciota §w. Michata w Hildes-
heim, troje drzwi florenckiego baptysterium czy tez rodzime przyktady drzwi gniez-
nienskich’ i plockich®. Najwigkszy wkiad w poglebiona symbolike spizowych’ drzwi

sakralnej zaréwno inspiratorem, jak i faktorem”; cyt. za: H. NADROWSKI, Koscioly naszych czaséw.
Dziedzictwo i perspektywy, Krakéw 2000, s. 62.

? E. SAUSER, Symbolik des katholischen Kirchengebiiudes, Stuttgart 1960, s. 60.

* Tamze, s. 157.

W zwiazku z obchodami tysiecznej rocznicy émierci $w. Wojciecha z koficem lat 90-tych XX w.
ukazalo sig wiele publikacji nawigzujacych do tego wydarzenia. Interesujaca pozycjg jest album Adama
Labudy, dotyczacy ikonografii Drzwi Gniezniefiskich, interesujacy nie tylko ze wzgledu na liczny i pro-
fesjonalny material ilustracyjny Adama Bujaka, ale ze wzglgdu na podany tam spis bibliograficzny naj-
wazniejszych pozycji traktujacych o gnieznienskim zabytku od polowy XIX w., kiedy to Boleslaw Lelewel
rozpoczal powazniejsze analizy badawcze, do kofica XX w. Porta regia. Drzwi Gnieznienskie, Gniezno
1998.

¢ Plocki zabytek obecnie znajduje sie w zachodniej fasadzie soboru Madroéci Bozej w Nowogrodzie
Wielkim w Rosji. Obszerna rozprawe dotyczaca Drzwi Plockich przedstawit Ryszard KNAPINSKI, kiéry
zestawia niemal wszystkie informacje na ich temat. W swej pracy ukazuje bogaty stan badan zaréwno
polskich, jak i zagranicznych historykéw i historykéw sztuki, zajmujacych sig plockim zabytkiem, nas-
tepnie opisuje jego burzliwe dzieje i zmieniajace si¢ w zwiazku z tym nazwy, kiére im towarzyszyly. Po
precyzyjnej analizie tresci ikonograficznych zawartych w reliefach drzwi, przedstawia przekonujaca
rekonstrukcjg dziela, ktére w swym ideowym wyrazie ilustruje Sklad Apostolski; zob. TENZE, Credo
apostolorum w Sredniowiecznej [ nowozyinej ikonografii koscielnej, w: TENZE (red.), Symbol aposrolski
w nauczaniu i sztuce Kosciota, Lublin 1997.

? Terminy: ,,brazowe” lub ,,spizowe” bedg tu funkcjonowaly zamiennie, jako wyraz oznaczajacy to
samo. Terminologia spotykana w literaturze, zwiazana z rzemioslem zajmujacym si¢ odlewnictwem, czg-
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pozostawito nam Sredniowiecze; wtedy tez tendencja odlewania drzwi w brazie byla
najmocniejsza, zanikajac jednak i jedynie gdzieniegdzie wystepujac w pézniejszych
epokach®. Na nowo, choé w matym stopniu, idea wykonywania drzwi w brazie od-
zyta w XIX w. wraz z pojawianiem si¢ nurtéw historycznych i wszelkiego rodzaju
trendéw neostylowych.

W ostatnich pigédziesigeiu latach zaobserwowa¢ mozna fakt stopniowego i coraz
czgstszego powracania do odlewniczej tradycji sprzed niemal tysiaca lat. Koscioty
w réznych zakatkach Europy, zaréwno te o wigkszej, jak i te o mniejszej randze, za-
czynaja by¢ na nowo przyozdabiane spizowymi, odlewanymi drzwiami, opatrzonymi
scenami figuralnymi. Sytuacja ta pojawia sig poczatkowo we Wioszech, by przy-
wolac tu chocby posta¢ rzezbiarza Giacomo Manzu, ktéry takie drzwi wykonywat
kilkakrotnie’, oraz réwnolegle w Austrii i Niemczech, gdzie do odbudowanych po
wojnie koscioléw zaczgto wstawiaé brazowe drzwi, zawierajace przedstawienia
figuralne: koéci6t $w. Floriana w Enns-Lorch'®, koéci6t $w. Andrzeja w Hildesheim
czy tez troje spizowych drzwi w sanktuarium w Kevelaer''. Wykonywanie drzwi
koscielnych w brazie po 1945 r. stalo sig zjawiskiem popularnym i jakby na dobre
odradzajacym sie w obszarze sztuki kocielnej'™.

Takze na terenie Polski od potowy lat 60-tych XX w. zacz¢to powracac do tego
typu realizacji. W pierwszej kolejnosci byly to préby jedynie nawiazujace do odlew-
niczej tradycji, wykorzystujace przer6zne techniki metaloplastyczne, imitujace donios-

sto okresla spiz jako materiat o ,,potréjnym stopie miedzi, cyny i cynku, potocznie zwanego brazem”; cyt.
za: Brqz, w: K. KUBALSKA-SULKIEWICZ, M. BIELSKA-EACH, A. MANTEUFFEL-SZAROTA (red.), Stownik
terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 1996, s. 51.

8 Zob. U. MENDE, Die Bronzentiiren des Mittelalters 800—1200, Miinchen 1983, s. 51; zob. tez Bron-
zentiiren, w: G. STRAUSS (red.), Lexikon der Kunst. Architektur, Bildende Kunst, Angewandte Kunst,
Industrieformgestaltung, Kunsitheorie, t. 1: A-Cim, Leipzig 2004, s. 663.

® Pierwsza tego typu realizacja G. Manzl sa ,,Drzwi $mierci”, kt6re wykonane zostaly w latach 1952—
1963 i usytuowane sa w Bazylice $w. Piotra na Watykanie w jednym z bocznych portali. Oprécz nich
wykonal jeszcze: ,,.Drzwi milosci” do katedry w Salzburgu, odlane w latach 1955-1958, oraz ,,.Drzwi
wojny i pokoju”, znajdujace sie¢ w kosciele sw. Wawrzynca w Rotterdamie z poczatku lat 60-tych; zob.
B. KIRCHGESSNER, Liebe und Tod, Krieg und Frieden. Die drei Bronzeportale Giacomo Manais, Passau
2002, s. 29-35.

1® R. KNAPINSKI, Titulus ecclesiae. lkonografia wezwarn wspétczesnych kosciotéw katedralnych
w Polsce, Warszawa 1999, il. 604.

"' W. ROEMER, Das Portal der Nachfolge Christi, Kevelaer 1992, s. 20-21; TENZE, Das Papstportal
von Kevelaer, Kevelear 1991, s. 3-35; R. KERKHOFF (red.), Kevelaer — Stiitte der Besinnung, Kevelaer
1986.

12 Sztuke koscielng”’, wg Henryka NADROWSKIEGO, pojmowaé mozna na dwa sposoby. W pierw-
szym przypadku jest sztuka wiazaca sig z Kosciolem i jemu sluzaca, gtéwnie do celéw kultu. O ile odno-
si sig do ,.budynku” koscielnego, a nawet w nim si¢ zamyka, musi by¢ obiektywna. Prawo dotyczace jej
zakresu okre$la wyraznie autorytet i prawo Kosciola. Drugie rozumienie ,,sztuki sakralnej” taczy sig
z kosciolem rozumianym jako budynek, czyli jest to sztuka, kt6ra posiada swoje miejsce prezentacji
w przestrzeni zwiazanej ze $wiatynig chrzescijanska; zob. TENZE, dz. cyt., s. 17-18. W tym przypadku
przytoczone wyzej zjawisko ponownego odradzanie si¢ bragzowych drzwi pojmowane jest wedle
drugiego sposobu rozumienia terminu ,,sztuka koscielna”.
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to$¢ brazu". Koniec lat 70-tych i poczatek 80-tych przyniést pierwsze, petne realizacje
brazowych drzwi, a w kolejnych dekadach, zwtaszcza na przetomie XX i XXI w.,
wykonywanie spizowych drzwi stalo sig zjawiskiem stosunkowo czestym. Najwiecej
tego typu realizacji powstato na terenie potudniowej Polski, gtéwnie w Matopolsce —
w kosciotach Tarnowa, w Pilznie, Nowym Saczu, Ztotej koto Czchowa, w Otpinach
czy Bochni'. Takze w innych §wiatyniach rozsianych po catym kraju zaczetly poja-
wiac sig brazowe drzwi, charakteryzujace sig czesto réznorodnym jezykiem plastycz-
nym i przekazujace bogate tresci ideowe. Spora czgsé wspéiczesnych brazowych
drzwi spotykanych na terenie Polski wykonanych zostato do kosciotéw katedralnych
lub konkatedralnych". Fakt ten nie jest bez znaczenia, gdyz ranga'® kosciota kated-
ralnego niejednokrotnie wywarla wplyw na tresci zamieszczone w poszczeg6lnych
drzwiach. Bgda si¢ one zatem odnosily nie tylko do patrocinium samej katedry, lecz
takze begda posiadaty czesto szersze — diecezjalne — znaczenie.

2. Plastyka opolskich drzwi

Taki wiasnie urozmaicony i szeroki program ikonograficzny posiadaja drzwi
brazowe'’ wykonane w 1997 r. dla opolskiej katedry pw. Podwyzszenia Krzyza Sw.
Osadzone zostaty w ostrolukowym — gotyckim — wejsciu kosciota. Charakter plas-
tyczny drzwi nie tylko zatem musi odpowiada¢ swym ksztattem ksztattowi otworu

"’ Sa to metaloplastyczne drzwi, przewaznie z miedzianej blachy repusowanej, niejednokrotnie za-
wierajgce bogate tresci ikonograficzne, np. drzwi archikatedry pw. $w. Jana w Warszawie (1963), drzwi
katedry Narodzenia NMP w Tamowie (1970), drzwi katedry Chrystusa Kréla w Katowicach (1973) czy
drzwi konkatedry pw. Wniebowzigcia NMP w Kolobrzegu (1985).

" Gtéwnymi artystami wykonujacymi te realizacje sa: Boleslaw Chromy, Marek Benewiat, Czestaw
Dzwigaj, Zofia Mital-Szczepaniska; zob. np. J. MADEYSKI, Chromy — Tarnowskie Drzwi Spizowe. Pom-
nik Meczenstwa Narodéw, Taméw 1987; J. FLASZA, Bazylika pod wezwaniem sw. Mikotaja, w: TENZE
(red.), Przewodnik po miescie, Bochnia 1998.

' 83 to drzwi brazowe: archikatedry pw. $wietych Piotra i Pawla w Poznaniu (1980), troje drzwi
bazyliki katedralnej pw. Narodzenia NMP w Tarmowie (1983, 1984, 1985), katedry pw. NSPJ w Rzeszowie
(1991). Najwiecej tego typu realizacji powstalo w zwiazku z obchodami jubileuszu 2000-lecia chrzesci-
janstwa, m.in.: troje drzwi katedry Wojska Polskiego w Warszawie (1994, 2001, 2003), archikatedry pw.
$w. Jakuba Wigkszego w Szczecinie (2000), bazyliki archikatedralnej pw. $w. Jana Chrzciciela w Prze-
mys$lu (2000), konkatedry pw. §w. Jakuba Wigkszego w Olsztynie (2001), katedry pw. $wietych Marcina
i Mikolaja w Bydgoszczy (2003) oraz katedry pw. Wniebowziecia NMP we Wloclawku (2004).

'® Katedra jest kosciolem wyjatkowym, posiadajacym najwyzsza range sposr6d wszystkich koscio-
16w regionu; okreslana bywa ,,matka” wszystkich koscioléw diecezji, jest miejscem konsekracji biskupa,
ingresu do diecezji, jego pogrzebu i pochéwku, sprawowania uroczystej liturgii, a w czasach dawnych
byla ponadto miejscem posiedzen kapitul i sad6éw koscielnych oraz synodéw diecezjalnych. Konkatedra
natomniast to katedra pomocnicza, druga katedra biskupa, niejednokrotnie pelnigca te same funkcje; zob.
A. WITKOWSKA, Titulus ecclesiae. Wezwania wspdiczesnych koscioléw katedralnych w Polsce, Warszawa
1999, s. 10.

"” Drzwi (wys. 4,10 m, szer. 2,25 m) odlane zostaly w opolskiej firmie odlewniczej Art-Odlew.
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wejSciowego kosciota, lecz takze winien nawigzywaé do charakteru narzuconego
przez gotycki ($redniowieczny) styl budowli'®, tak aby wyraz artystyczny drzwi zgrat
si¢ z architektonicznym wyrazem fasady. Dwuwiezowa, ceglana fasada zachodnia,
w ktérej zamieszczono spizowe drzwi, charakteryzuje sie stopniowanym kierunkiem
ku gorze, poczynajac od szerszych struktur muru, przypdr i wiez ku wezszym ele-
mentom, podkreslajac w ten sposéb architektoniczny wertykalizm budowli.

Rzezbiarz wykonujacy wejSciowa bram¢ musial zatem stanaé przed zadaniem
zharmonizowania plastycznej konstrukcji drzwi z charakterem gotyckiej fasady
i wprzggna¢ w swe dzieto ikonograficzny program zasugerowany mu przez zlece-
niodawcéw"’. Autorem drzwi jest opolski rzezbiarz Adolf Panitz, ktérego twérczosé
niejednokrotnie wiazata si¢ z mecenasem kos$cielnym®. Gotycki portal katedry na-
rzucit mu smukly, zwieficzony tukiem ostrym ksztatt dzieta. Ostrotukowy tympanon
zatem wraz z dwuskrzydtowymi drzwiami tworzy kompozycyjna jednos¢ artystycz-
nego wyrazu. Z takim modelem wspétczesnych brazowych drzwi — ,,ostrotukowy
tympanon + podwéjne skrzydta drzwiowe’ — spotkamy sig kilkakrotnie na terenie
kraju?’. W tym przypadku jednak rzeZbiarz korzysta z catkowicie odmiennego jezy-
ka kompozycyjnego i jako jedyny sposréd wszystkich przykltadéw wskazanego mo-
delu rezygnuje z czysto geometrycznego, zamknigtego w uktadzie regularnych kwater

'8 Koscidt $w. Krzyza jest najstarsza $wialyniq Opola, kt6rego pierwotna wersj¢ wzniesiono w ob-
rebie muréw miejskich w 1223 r.; zob. H. TUKAY, Oberschlesien im Spannungsfeld zwischen Deutschland,
Polen und Béhmen-Mdhren. Eine Untersuchung der Kirchenpatrozinien im mittelalterlichen Archidia-
konat Oppeln, KdIn-Wien 1976, s. 110. W latach 30-tych XIII w. kosciél peinil funkcje kosciola kole-
giackiego, ktéra trwala nicustannie do kasaty w 1810 r.; zob. J. KOPIEC, Dzieje Kosciota katolickiego na Slq-
sku Opolskim, Opole 1991, s. 72; E. TALAR, Die Pfarrer der ehemaligen Kollegiatskirche zum hi. Kreuz
in Oppeln seit Aufhebung des Kollegiatsstft im Jahre 1810, Oppeln 1924, s. 39-47. W latach 1254-1295
z inicjatywy ksiecia Bolka I wybudowano nowa kolegiate, ktéra dwukrotnie ulegla pozarowi: w 1446
oraz 1415 r.; zob. J. GOTSCHALK, Die Pfarrkirche zum hl. Kreuz in Oppein, Oppeln 1934, s. 23; WITKOW-
SKA, dz oyt., 5. 79; S. BALDY, Koscioly Opola, Opole 2000, s. 10. Obecny kosci6t péznogotycki wzniesiony
zostal za czas6w oslatniego z ksiazat piastowskich, Jana Dobrego, w 1520 r.; por. S. BALDY, Katedra Swie-
tego Krzyza w Opolu. W 700-lecie parafii sw. Krzyza, Opole 1994, s. 13. W kolejnych wiekach zmieniano
jepo wystr6j w zaleznosci od panujacych trendéw artystycznych i liturgicznych, jednak jego ogdlna bryla
do dzi$ nie ulegla wigkszym zmianom. Swiatynia posiada ksztalt zaloZenia halowego, kt6rego trzy nawy od
wschodu zakonczone sq wiclobocznymi apsydami; zob. E. CHOJECKA, J. GORZELIK, 1. KOZINA, B. Szczyp-
KA-GWIAZDA, Sztuka Gémego Slaska od sredniowiecza do kovica XX wieku, Katowice 2004, s. 48—49.

¥ Na podstawie informacji uzyskanych w wywiadzie przeprowadzonym z artystg przez autora arty-
kulu 10.07.2003 r. w Opolu.

* Sposéréd wielu przykladéw jego dziel warto wspomnie¢ najwazniejsze realizacje: do opolskiej ka-
tedry wykonal epitafiumn pierwszego opolskiego biskupa Franciszka Jopa (1977), tympanon upamigtnia-
jacy wizyte Jana Pawla II na G6rze Sw. Anny (1993) czy epitafium ksigcia Jana Dobrego (?). Wykonat
takze retabulum oltarzowe w kosciele §w. Jacka w Opolu oraz monumentaliny oltarz w kaplicy MB
Czestochowskiej w bazylice na G6rze Sw. Anny.

' Oprécz opolskiej katedry ostrolukowy uklad drzwi posiadaja katedry w: Poznaniu, Szczecinie,
Olsztynie, Bydgoszczy i Wloclawku. Biorac ponadto pod uwagg drzwi wykonane z blachy miedzianej,
zawierajace bogate sceny figuralne, do tej ,,gotyckiej” grupy zaliczy¢ takze nalezy drzwi archikatedry pw.
$w. Jana w Warszawie (1963) oraz drzwi konkatedry pw. Wniebowziecia NMP w Kotobrzegu (1985).
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uktadu kompozycyjnego®. Odchodzac od drogi uswigconej pewna tradycja stylis-
tyczna, wybiera swoja — nieco trudniejsza i bardziej nowatorska — metodg, by
w strukturze sredniowiecznej bryly umiescic dzieto o nowoczesnej zdynamizowane;j
formie, tak by obie spajaty si¢ w jeden, plastyczny organizm® W ten sposéb uzys-
kat efekt dzieta kompozycyjnie spéjnego, w ktérym wprawiony obserwator jednym
rzutem oka odczytuje rzeZbiarska, reliefowa strukturg. Kierunek wzroku podaza od
dolnych partii ku gérze. Oba skrzydta drzwi sktadaja si¢ z pigciu waskich w pionie
wyrzezbionych listew, ktére wzgledem siebie ulozone s3 ukosnie i schodkowo. Owo
pionowe zorientowanie nadaje dzietu bardzo mocne, wertykalne — chciatoby si¢
powiedzieé: gotyckie** — akcenty, a ich skosne utozenie wzbudza ozywiajaca gre
swiatlocieniowa. Na styku skrzydet artysta umiescit najwezsza listwg, ktéra niczym
architektoniczna stuzka staje sig oparciem dla dwéch wychodzacych w gérg, zary-
sowanych w strukturze tympanonu, ostrych tukéw. W ten sposéb oba skrzydta drzwi
majg swoja kontynuacjg powyzej, w samym tympanonie i wraz z nim odwzorowuja
ksztalt gotyckiego okna.

Relief, czyli samo rzezbiarskie tworzywo, jest stosunkowo gleboki o chropowa-
tej strukturze, na ktérej padajace $wiatto rzuca wiele nieregularnych cieni. Na uko$-
nej powierzchni poszczegdlnych listew artysta postuguje si¢ niemal wylacznie for-
ma, gdzieniegdzie jedynie rysujac nieliczne elementy, wykorzystujac do tego ptaskie
fragmenty materiatu. Ukos$ne rzeZbienie pionéw jest Swiadomym zamyslem rzez-
biarza®, pragnacego w ten sposéb nawiaza¢ do Witelona — XIII-wiecznego filozo-
fa pochodzacego ze Slaska, ktéry stworzyt swoista teorig widzenia i perspektywy®.

2 Wyzej wymienione przyklady wspélczesnych brazowych drzwi w Polsce posiadaja kompozycje
geomeltryczng, zamykajacg przedstawiane tresci w regulame — kwadratowe badz prostokatne —
kwatery.

* Wywiad z rzezbiarzem Adolfem Panitzem.

* Spotkaé mozna sie w szluce z pewnym ,,gotyckim” sposobem budowania formy przestrzennej czy
malarskiej, w ktérej artysta wykorzystuje dodwiadczenia $redniowiecznej sztuki gotyku, w celu budowa-
nia nowej jakosci artystycznej. Wybiera wéwczas raczej enigmatyczny $wiat wrazen plastycznych niz
jedynie techniczne i zbyt wieme odzwierciedlanie dawnych wzoréw. W przypadku 1ak ,,gotycko”
rozumianej architektury mozna postuzy¢ sig znanym przykladem kosciota Swietej Rodziny w Barcelonie,
w ktérym to {antazja Antonio Gaudiego umiala wykorzystaé w sposéb twérczy tradycjg gotycka, tak bar-
dzo juz wyczerpang przez neostylowe tendencje XIX w., i stworzy¢ jedna z najwspanialszych $wiatyn
XX w.; zob. J. BIALOSTOCKI, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa 2004, s. 653—654; mianowany do
nagrody Oskara w 2002 r. film Katedra, autorstwa Tomasza Baginskiego, réwniez zdradza tg ,,gotycka”
wrazliwoéé estetyczna, mimo iz od klasycznego gotyku dziela nas przeciez setki laL.

* Wywiad z rzezbiarzem Adolfem Panitzem.

** Witelon (Vitelo, Witelo, ok. 1230 — ok. 1280) urodzil sie pod Wroclawiem, cho¢ niekt6rzy pewnie
blednie podkreslaja jego opolskie pochodzenie (zob. S. BALDY, Spizowa brama katedry opoliskiej, w:
M. Lis (red.), Almanach miejski ,, Opolanin '98"", Opole 1998, s. 64), studiowal w Paryzu, Padwie i Vi-
terbo. Byl przedstawicielem platonizmu, pojmowanego w starozytny neoplatonski sposéb. Czg¢$¢ swej
twérczej pracy poswiecil optyce (Perspectiva, 1270-1273). Zaslugg jego bylo m.in. przyswojenie
lacinskiemu Sredniowieczu osiagnigc arabskiego uczonego Alhazena. Za nim analizowal wrazenia wzro-
kowe, twierdzac, Zze wzrok samodzielnie moze poznawa¢ $wiatlo i barwy, do dalszej interpretacji potrze-
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Utozenie pionéw w skos ma by¢ rzezbiarska préba odwzorowania mysli $rednio-
wiecznego uczonego.

Omawiajac opolskie drzwi, koniecznie nalezy jeszcze zwréci¢ uwage na ich kolor.
Samo tworzywo brazu otrzymato z biegiem lat korzystny nalot o zmiennych tonacjach
zieleni, fioletu i delikatnego brazu. Mamy tu ponadto po raz pierwszy do czynienia
z tak Swiadomym i jawnym zabiegiem kolorystycznym — poréwnujac to dzieto z ana-
logicznymi realizacjami w polskich katedrach — wprowadzajacym ostre kontrasty
zlota, gléwnie w miejscach nimbéw Boskich i $wigtych postaci oraz w symbolach
astralnych. Daje to, przy ogélnym ogladzie drzwi, interesujace efekty malarskie®

3. Tresci zawarte w opolskich drzwiach

W 1993 r. dwczesny proboszcz katedralny, ks. Stefan Baldy, oraz Rada Duszpas-
terska wyszli z inicjatywa, by z okazji przypadajacego w 1995 r. 700-lecia istnienia
parafii ufundowaé nowe, reprezentacyjne wejscie do §wiatyni®®, ktére w swych tres-
ciach ideowych bedzie odzwierciedleniem 700-letnich dziejéw kosciota i parafii.
Jednak wzgledy techniczne i finansowe spowodowaly, iz ostatecznie ,,spdznione
dzieto” osadzono i po$wigcono jesienia dwa lata po obchodzonym jubileuszu®
Majuskute z motywem przedsigwzigcia umieszczono w jezyku facinskim na lewych
odrzwiach i polskim — na prawych:

CELEBRATO IUBILEQ DCC ANNI PAROCHIAE S. CRUCIS OPOLIAE MCMXCV

oraz
W UROCZYSTOSCI 700 LECIA PARAFII SW. KRZYZA W OPOLU 1995.

Artysta, zgodnie z otrzymanymi wytycznymi, mial, oprécz tresci biblijnych i teo-
logicznych, umiesci¢ na drzwiach postaci oséb $wigtych, zwiazanych z kosciolem
katedralnym i Slaskiem, a takze utrwali¢ bardziej znaczace osobistosci oraz upamigt-
ni¢ wazniejsze wydarzenia opolskiego regionu™. W ten spos6b powstata doé¢ luzna
z punktu widzenia tematycznego i tresciowego kompozycja, skladajaca si¢ z prze-
réznych postaci, symboli, znakéw i fragmentéw architektury, a rezygnacja z chrono-

buje jednak pomocy innych zmysiéw. Badal warunki, w ktérych poprawne do§wiadczenie wizualne moze
si¢ zrealizowaé; jego niektére spostrzezenia przypominajq pézniejsze obserwacje i uwagi Leonarda da
Vinci. Witelon ponadto rozr6zniat pigkno proste, oparte na wrazeniach, i pigkno rzeczy zlozonych, ukladéw,
oparte na spostrzezeniach; zob. J. BIALOSTOCKI (opr.), Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od staro-
Zytosci do 1500 roku, Gdansk 2001, s. 179-183.

*7 Niestety, w przekonaniu artysty zloto nalozone na aureole oraz planety moze zatracié w przysz-
tosci swoja ostra pobudzajaca barwe. Wywiad z rzeZbiarzem Adolfem Panitzem.

2 BALDY, Spizowa brama, s. 64.

¥ Uroczystego poswigcenia dokonat ks. infulat Helmut Jan Sobeczko 16 listopada 1997 r.; zob. tamze.

* Przedsiewziecie 1o bylo nieustannie konsultowane nie tylko z proboszczem, gléwnym inicjatorem
wykonania drzwi, lecz takZe z czlonkami Diecezjalnej Komisji ds. Budownictwa Sakralnego i Koscielne-
go oraz z ordynariuszem diecezji — abp. Alfonsem Nossolem. Wywiad z rzezbiarzem Adolfem Panitzem.
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logii przedstawianych scen pozwolita artyscie stworzy¢ ideowo do$¢ eklektyczny
obraz.

Tympanon przedstawia dzieje opisane w Ksigdze Rodzaju. Artysta pragnie zo-
brazowaé ,,symfonig stworzenia $wiata”, ktéra Stwérca komponuje, zestawiajac
poszczegdlne elementy wszech§wiata w harmonijna cato$é®. W akcie stwarzania
$wiata bierze udziat cata Tréjca, z ktérej rozprzestrzeniaja si¢ promienie na cate
dzieto stworzenia. Bg Ojciec miota cialami niebieskimi rozswietlonymi ztotem:
,-niech sig stanie Swiatlo$¢”. Pionowe promienie sptywajace w dét — to starozytny
zapis nutowy, ktéry kryje melodig piesni ,,Ciebie, Boze, wielbimy™. Po lewej stro-
nie u dotu widoczne sa trzy chronologiczne sceny rajskie: stworzenie Adama, grzech
i wygnanie z raju; obok tego kigbiacy si¢ dym przyje¢tej ofiary Abla oraz snujacy sig
poziomo dym ofiary Kaina, nast¢pnie po prawe;j stronie: zabdjstwo Abla oraz ofiara
Abrahama.

W gérej czesci lewego skrzydta pokazano potop, jako prébg pozbycia sig zta,
w ktérej Noe wprowadza i wyprowadza bogobojnych ludzi do arki, przed nim po-
daza Mojzesz z tablicami przymierza, prowadzacy Izrael do Ziemi Obiecanej. Nad
Mojzeszem wida¢ postac starotestamentalnego proroka zamyslonego nad ksigga
(Izajasz?). Temu wszystkiemu towarzysza uskrzydlone cheruby, dmacy w traby
aniolowie oraz caly szereg nieidentyfikowalnych, umownych postaci. W gaszczu
przenikajacych si¢ bohateréw dostrzec mozna czytelng sceng chrztu Chrystusa, od-
wzorowanie Matki Bozej z Dzieciatkiem z obrazu znajdujacego si¢ w katedrze, bro-
data postac sw. Piotra, charakterystyczng sylwetg kosciota gotyckiego w Nysie, ktéry
dzwigany jest na barkach swego patrona — $w. Jakuba, oraz sceng kuszenia Anto-
niego, pustelnika, przez naga kobietg.

Na prawym natomiast skrzydle upamigtniono postaci $wigtych zwiazanych z die-
cezja, miastem czy Slaskiem: $w. Jacek z monstrancja uciekajacy z ptomieni (urodzo-
ny w Kamieniu SI., gtéwny patron Metropolii Gérnoslaskiej), $w. Wojciech (wed-
tug legendy miat si¢ w Opolu zatrzyma¢ podczas swej drogi do Prus), $w. Jadwiga
Slaska, $w. Anna Samotrzeé (patronka diecezji, czczona na Slasku od samego poczat-
ku jego chrzescijanskich dziejéw™), wspélczesni $wiadkowie wiary ($w. Maksymi-

3! Adolf Panitz w ten sposéb probuje odda¢ starozytng my$l ojc6w Kosciota (m.in. Atanazego z Alek-
sandrii), ktérzy poréwnywali akt stworzenia $wiata z symfonig muzyczna, w ktérej poszczeg6lne ele-
menty scalaja si¢ w harmonijna jedno$¢. Wywiad z rzezbiarzem Adolfem Panitzem. ,,Podobnie jak artysta
za pomocg dobrze nastrojonej cytry, laczac umiejetnie dzwigki niskie, wysokie, srednie i inne, tworzy
jedna melodig, tak tez i Madro$¢ Boza, dzierzac w swych dloniach wszechswiat caly niby cytre, taczy
byty ziemskie, nadziemne i niebieskie, zestawia calo$¢ z poszczeg6lnymi czgSciami, wszystkim kieruje
swa wola i rozkazem. W ten sposéb tworzy jeden $wiat i jeden porzadek $wiata peten harmonii i piekna”;
cyt. za: ATANAZY Z ALEKSANDRIL, Przeciw poganom, w: Pisma starochrzescijanskich pisarzy, t. LXII,
. M. Wojciechowski, Warszawa 2000, nr 42—43.

3 BALDY, Spizowa brama, s. 64.

3 Na temat kultu $w. Anny w $redniowieczu zob. P.P. MANIURKA, Mater Matris Domini, Sw. Anna
Samotrze¢ w gotyckiej rzezbie slgskiej, Opole 1997.
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lian Kolbe i $w. Edyta Stein) oraz najnizej $w. Barbara (patronka gémikéw). Temu
wszystkiemu przygladaja si¢ $wiadkowie opolskich dziejéw: obok modelu dawnego
koéciola posta¢ Reginalda (pierwszego udokumentowanego proboszcza z 1223 r.*),
Jan Dobry z tarcza herbowa (ostatni z opolskich Piastéw, fundator i budowniczy
kosciota), bp Franciszek Jop na tle obecnej katedry (pierwszy ordynariusz opolski),
papiez Jan Pawet I w otoczeniu drugiego biskupa opolskiego — Alfonsa Nossola,
przy nim proboszcz katedry ks. Stefan Baldy, a poniZej w birecie dawny proboszcz,
ks. J6zef Kubis — budowniczy wielu opolskich kosSciotéw. Uwiecznione zostato
takze wydarzenie nadania Opolu statutu miasta uniwersyteckiego, co obrazuje herb
opolskiego uniwersytetu®. Diecezjalna tematyka zostala ponadto poszerzona o watki
narodowe, zaakcentowane przez postac ks. Jerzego Popietuszki i Lecha Walgsy oraz
sztandar ,,Solidarnosci”

Waska listwa na styku obu skrzydet stala si¢ miejscem przedstawienia Michata
Archaniota z waga, odmierzajaca dobre i zte czyny ludzkosci®, serafina z relikwia-
rzem Krzyza $w. z katedry opolskiej, $w. Weronikg z odbitym na chuscie wizerun-
kiem Chrystusa, sw. Flonana, gaszacego pozar, oraz $w. Franciszka z Asyzu, trzyma-
jacego na swych dloniach gotebie. W samym centrum widoczna jest antaba w formie
uskrzydlonego putta.

W dolnej partii obu skrzydet na skosach listew autor umiescit umowne wizerunki
zwyklych ,,szarych” ludzi — $laski lud oddany swej pracy: ogrodnika, rolnika, mty-
narza, piekarza, kowala, gémikéw i hutnikéw. Caty dét drzwi im jest poswigcony.
Ciekawym skadinad wydaje sig by¢ fakt, iz na analogicznych drzwiach brazowych
umieszczonych w innych katedrach Polski, gdy spotykamy sig¢ z watkami nawia-
zujacymi do ludnosci danego regionu, to na pierwszy plan (i w zasadzie jedyny)
wysuwa si¢ swego rodzaju heroizm narodowy, zrywy powstancze i wyzwolencze
lub pelne ofiary oddanie sig¢ sprawom religijnym*’. Jedynie w Opolu zostala, i to

M BALDY, Katedra Swietego Krzyza, s. 7.

% 0d 1994 r. istnieje w Opolu uniwersytet, do powstania kt6rego znacznie przyczynil sig opolski
ordynariusz.

% BALDY, Spizowa brama, s. 64.

¥ Najliczniejsze narodowe i patriotyczne watki wystepuja na drzwiach katedry rzeszowskiej, ukazu-
jacej m.in. walki i trud wyzwoleficzy ruchu ,,Solidamosci” na ziemi rzeszowskiej. ,.Szczeg6lna uwage
przykuwaja odlane w brazie drzwi §wigtyni obrazujace jej najnowsza histori¢ na tle dziejé6w narodu”;
cyl. za A. BUJAK, Katedry polskie, Krakéw 1997, s. 118; zob. tez: M. RABIZO-BIREK, Architektura i wys-
troj katedry, w: S. Mac (red.), Kartedra rzeszowska, Rzeszéw 2000; podobnie drzwi katedry Wojska
Polskiego w Warszawie, koncentrujace sig na chwalebnych walkach polskiego oreza (sceny bitew: pod
Grunwaldem, odsieczy wiedenskiej, insurekcji kosciuszkowskiej, bitwy polsko-bolszewickiej z 1920 .,
Monte Cassino czy powstania warszawskiego); zob. ,, Marzylem o wykonaniu takich drzwi”. Z Andrzejem
Renesem, artysiq rzezbiarzem, tworcq spizowych drowi do Katedry Wojska Polskiego w Warszawie, roz-
mawia ks. kpt. Antoni Gorzandt, ,,Nasza Sluzba™ 3 (1994), nr 19 (61), s. 6. Wielo$é watkéw narodowych
spotka¢ mozna ponadto na drzwiach péinocnego przedsionka tarnowskiej katedry oraz drzwiach katedry
szczecinskiej; zob. W. SZCZEBAK, Zaproszenie do bazyliki katedralnej w Tarmowie, Taméw 2004, s. 88-92.
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w obszemy sposéb, przedstawiona zwykta ludzka praca, co$, co wpisane jest nieja-
ko w etos Slazaka.

Na ostatniej listwie z prawej strony rzezbiarz umiescit swoja rodzing — matzonkg
malarke, pozostatych bliskich oraz siebie podczas rzezbienia opolskich drzwi. Naj-
nizej prawego skrzydta symbolicznie przedstawiona zostata panorama Opola zalane-
go ,,powodzia tysiaclecia” z 1997 r. z odpowiednim, dramatycznym cytatem biblij-
nym: ,,ugrzezlem w mule topieli i nie mam nigdzie oparcia, trafitem na wodna glgbing
i nurt wody mnie porywa” (Ps 69,3)*.

* k%

Rozwazajac nad programem ideowym spizowej bramy w katedrze opolskie;j, za-
uwazy¢ mozna, iz jej treSciowa strona zdaje si¢ by¢ swego rodzaju préba zrobienia
grupowego zdjecia $wigtym postaciom oraz bohaterom tworzacym 700-letnig histo-
rig parafii oraz osobom i wydarzeniom wspétczesnym. Mozna by zarzuci¢ wielowat-
kowosc i chaotycznosé przedstawionych tresci oraz dyskutowac nad tak uprawianym
eklektyzmem ikonograficznym. Niemniej nalezy takze wysuna¢ wniosek, ktéry
z formalnego punktu widzenia wydaje sig by¢ istotny: w realizacji opolskich drzwi
katedralnych plastyczna struktura i artystyczny wyraz wzigly gér¢ nad programem
ideowym, ktdry tak naprawdg stat si¢ jedynie tworzywem budowania kompozycyjnej
catoéci. W ten sposéb artysta stworzy! dzielo plastycznie bardzo spéjne, nawiazuja-
ce do bryly i charakteru ko$ciota. Wykazat swoista ,,gotyckos¢” myslenia i budowa-
nia formy, przez co uzyskat oryginalny efekt nie spotykany w innych realizacjach

tego typu.

3 Zarys powodzi zostal wykonany po odlaniu drzwi, na zimno, tuz przed ich osadzeniem w fasadzie
kosciola. Wywiad z rzezbiarzem Adolfem Panitzem.



