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BOZE NARODZENIE )
W OCZACH WSPOLCZESNYCH AMERYKANOW
Oratorium sceniczne El Nirio Johna Adamsa

John Adams, jeden z najwybitniejszych wspdtczesnych amerykanskich kompo-
zytor6w operowych, ukonczyt w 2000 r. pracg nad dzielem, kt6re ujat tym razem nie
w gatunek opery, a oratorium scenicznego. Kompozytor otrzymat dwa niezalezne
zamOéwieniana napisanie tego utworu: od San Francisco Symphony Orchestra oraz
Thédtre du Chdtelet w Paryzu. Pierwsze z nich dotyczyto dzieta na chér i orkiestre,
drugie za§ — opery. Idealnym rozwiazaniem okazata si¢ forma scenicznego orato-
rium, ktére mogto byé réwniez wykonywane na estradzie koncertowej. Libretto El
Niio zestawit kompozytor wraz z Peterem Sellarsem, ktdry takze rezyserowat pra-
premierowe wystawienie w Thédtre du Chdtelet w Paryzu 15 grudnia 2000 r. pod
dyrekcja Kenta Nagano, z udzialem solistéw: Dawn Upshaw, Lorraine Hunt Lie-
berson i Willarda White’a. Utwoér zwigzany jest tematycznie z Bozym Narodzeniem,
zas$ jego tytut oznacza w j¢zyku hiszpanskim: ,,maty chiopiec” (stowo to uzywane
jest takze w znaczeniu: ,,Dzieciatko Jezus” — El Nifio Jesus). Tytul dziela stanowi
jednoczesnie czytelna konotacjg¢ dla wspéiczesnego stuchacza ze stynng anomalia
pogodowa.

1. John Adams — wspélczesny reformator opery

W 2000r., w ktérym zgromadzona w paryskim teatrze publicznos¢ po raz pier-
wszy ustyszata oratorium E! Nifio, John Adams byt juz uznanym kompozytorem
muzyki operowej, duzy rozgtos zdobyly jego opery o tematyce spoteczno-politycz-
nej: Nixon w Chinachi Smieré Klinghoffera. Stanowily one realizacje nowej, stwo-
rzonej przez Adamsa, koncepcji opery. Kompozytor, dazac do odnowienia tego
gatunku i przeciwstawiajac sie zarazem tradycyjnemu ujgciu tematyki operowej,
opartej na dziele literackim lub mitologii greckiej', przedstawia w swoich operach

! Kompozytor stwierdza: ,,Opera jest catkowicie oderwana od rzeczywistosci w tym stuleciu; stracita
ona zwiazek z naszym doswiadczeniem. Chyba nie potrzebujemy jeszcze jednej opery opartej na sztuce
Szekspira lub greckim micie (...). Je$li wspomni sie Hitlera lub Kaczora Donalda, albo Marylin Monroe,
porusza to wiele strun w naszych duszach”, cyt. za: K.R. SCHWARZ, Minimalists, London 1996, s. 184-185.
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wielkie wydarzenia, ktdre glgboko zapadlty w pamig¢ spoteczenstwa amerykanskiego
i staly si¢ ,,mitami” wspéiczesnosci, jak wizyta prezydenta Richarda Nixona w Chi-
nach w 1972 r., porwanie statku pasazerskiego ,,Achille Lauro” przez terrorystow
palestynskich i $mier¢ jednego z zaktadnikéw, Leona Klinghoffera (w pierwszych
dwoéch operach), ponadto wielkie trzesienie ziemi w Los Angeles (w operze I Was
Looking at the Ceiling and then I Saw the Sky) i przygotowania do pierwszej préby
bomby atomowej przeprowadzonej przez Amerykanéw w 1945 r. (Doctor Atomic).
Adams stworzyl zarazem nowy, oryginalny gatunek opery, w ktérej wspélczesne
wydarzenia, interesujace spoleczenstwo, sa przedstawiane niemal zdokumentalna
doktadnoscia. Dwie pierwsze opery Adamsa powstaty we wspétpracy kompozytora
z librecistka Alice Goodman, premiery wszystkich wspomnianych czterech dziet
rezyserowal zas Peter Sellars.

Nowoczesny typ opery stworzony przez kompozytora by¢ moze w pewnym stop-
niu wywarl wptyw na ksztatt sceniczny oratorium El Nifio. Zastosowane wspot-
czesne kostiumy, w ktérych wystgpuja postaci dzieta: Matka Boska, sw. Jézef, a na-
wet Pan Bdg, a takze koncepcja towarzyszacego akcji scenicznej filmu niemego,
przedstawiajacego mieszkaricéw Los Angeles w XX w. — niewatpliwie zwigksza-
Ia atrakcyjnos¢ tego utworu u wspétczesnych odbiorcéw. Wielostronnosc¢ i wregcz
przepych akcji wizualnej: wprowadzone wystgpy tancerzy, partie solowe, zespotowe
i chéralne z towarzyszeniem orkiestry, wraz z towarzyszacym im obrazem filmo-
wym, niewatpliwie naznaczyla dzieto to pi¢tnem ,,operowosci”, cho¢ w petnym wy-
kazie utworéw Johna Adamsa zamieszczonym w wydanej w 2006 r. pracy zbioro-
wej The John Adams Reader (pod redakcja Thomasa Maya) przy utworze E! Nifio
wprowadzone jest jednak okreslenie gatunkowe: oratorium bozonarodzeniowe
(A Nativity Oratorio)’. Peter Sellars, odnoszac sie do owego niezwyklego bogac-
twa zastosowanych w El Nifio srodkéw artystycznych, stwierdzil, izutwér ten ,,jest
podobny do jednego z tych wieloskrzydlowych oltarzy, ktérych nie mozna ogarnaé
w catosci od razu™

2. Inspiracje muzycznym minimalizmem oraz muzykg popularng

Styl muzyczny Johna Adamsa to jedno z najbardziej oryginalnych zjawisk w mu-
zyce wspélczesnej. Kompozytor przyznaje, iz wplyw na jego twérczosé wywarta
muzyka amerykanskich reprezentantéw muzycznego minimalizmu: Terry’ego Ri-
leya, Steve’aReicha i Philipa Glassa*, jednak niezwykle bogaty, zawierajacy takze

2 TH.MAY (red.), The John Adams Reader. Essential Writings on an American Composer, Pompton
Plains 2006, s. 420.

3 Cyt. za: M. STEINBERG, El Nifio: A Nativity Oratorio (1999-2000), w: MAY (red.), dz. cyt.,s. 172.

4 J. ADAMS, Hallelujah Junction. Composing an American Life, London 2008, s. 89.
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odniesienia do muzycznej tradycji, j¢zyk dzwigkowy kompozytora zdecydowanie
wykracza poza idiom muzyki repetytywnej. John Adams w swej autobiografii pisze:

Czulem, ze klasycy tego stylu z pewnoscia dokonali przetomu, ale uznatem takze, ze
minimalizm jako panujaca estetyka moze gwattownie si¢ wyczerpa¢. Podobnie jak
kubizm w malarstwie, byta to radykalnie nowa idea, ale jej redukcyjne widzenie swia-
ta wkrétce pozostawilo jej wyznawcéw w $lepej uliczce®.

Mimo to, Adams napisat dzieta, w ktérych postuzyl si¢ typowo minimalistycz-
na technikg wielokrotnej repetycji interwaléw i wspéibrzmien, jak np. znany utwor
Shaker Loops, w tytule ktérego kompozytor nawigzat do sekty religijnej Shakerséw,
zamieszkujacej w Nowej Anglii, i wykonywanego przez jej czlonkéw ekstatycznego
rytuatu modlitewnego. Drugim waznym aspektemindywidualnego stylu muzyczne-
go Adamsa jest zas nawiazanie do tradycji muzyki romantyzmu poprzez cechuja-
cy jego dzieta emocjonalizm, a nawet liryzm (widoczny np. w utworze The Wound
Dresser na baryton i orkiestre). Ze wzgl¢du na potaczenie cech muzyki repetytyw-
nej zromantyczna uczuciowoscia, twoérczosc tego kompozytora klasyfikowana jest
do tzw. postminimalizmu®. Réwnie wazny jest w niej jednak pierwiastek drama-
tyczny i ostre kontrasty, polegajace czg¢sto nabudowaniu dynamicznych kulminacji
wyrazowych. To muzyka niezwykle zréznicowana pod wzgl¢gdem metrorytmicz-
nym, co powoduje pewng trudno$¢ w wykonywaniu utworéw Adamsa.

Cechy minimalistyczne w oratorium E! Nifio widoczne sg w niektérych odcin-
kach utworu, w ktérych zastosowana zostata technika repetytywna. Rozpoczyna-
jace to dzieto typowo Adamsowskie ,, kaskady” dzwigkowe to w istocie powtarzane
(w zréznicowanej dynamice) wspotbrzmienia grane przez instrumenty dete drew-
niane i smyczkowe oraz fortepian, wraz z towarzyszacymi im powtarzanymi lub
podobnymi motywami w partii obydwu gitar. Poczatkowy odcinek dziela, I sing of
amaiden, cechuje wszechstronne zastosowanie techniki repetytywnej, takze w par-
tiach wokalnych (np. wielokrotnie powtdorzona pierwsza sylaba stowa maiden przez
soprany i alty, czy podobnie wyréznione stowo King w sopranach, tenorach i ba-
sach). Zaczerpnigta natomiast ze sredniowiecznej antyfony fraza King of all Kings
(przypominajaca tekst z Alleluja w Mesjaszu Hindla umuzyczniony w stynnymkli-
maksie) jest opracowana muzycznie w formie (takze typowych dla minimalizmu)
krétkich, prostych motywéw opartych na podwéjnym wychyleniu sekundowym lub
o kwarte w dét, powtarzanych przez chor. Przyktady wykorzystania przez kompo-
zytora techniki repetytywnej w utworze s3 liczne, by wymieni¢ choéby ekspresyjny
fragment For thus saith the Lord w 9 odcinku pierwszej czg¢séci utworu, w ktérym
powtarzane w dynamice fortissimo wspétbrzmienia w partii orkiestry dramatycznie
kontrastuja ze $piewem barytonu solo. Powtarzalnos¢ motywow oraz dzwigkéw

* Tamze, s. 93.

¢K.R. Schwarz pisze: ,,Termin «postminimalizm» zostat wynaleziony, aby opisa¢ eklektyczny jgzyk
dzwigkowy Adamsa, w ktérym surowo$¢ minimalizmu wspélistnicje obecnie z pasja romantyzmu”, w:
SCHWARZ, dz. cyt., s. 170.
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w partii orkiestrowej wystgpuje takze w poczatkowym fragmencie odcinka In the
day of the great slaughter w drugiej czg¢sci utworu. Kontrastuje ona z technikq
kontrapunktyczna wprowadzona w partii chéralnej (podzielonej na dwa plany: gto-
séw zenskich i gloséw mgskich). Jednak na kluczowych dla tego odcinka stowach
In the day of the great slaugter, takze 1 w chérze wprowadza kompozytor powta-
rzane wspétbrzmienia (w dynamice fortissimo), pot¢gujace dramatyzm niesionego
przestania tekstu (wéwczas w orkiestrze kompozytor wprowadza badz powtarzane
motywy i wspétbrzmienia, badZ podobne motywy).

Obok muzycznego minimalizmu, drugim waznym zrédiem inspiracji, ktére wy-
warlo wplyw na uksztattowanie si¢ indywidualnego stylu kompozytora, byta muzyka
pop i rockandrollowa. John Adams w mtodosci stuchat nie tylko muzyki klasycz-
nej, ale takze zespoléw The Beatles i Pink Floyd oraz piosenek Joni Mitchell. Jak
zauwaza Pierre Ruhe:

Kompozytor, w wieku dwudziestu szesciu lat, miat juz ucho do chwytliwych fraz i bez-
pretensjonalnego wykorzystywania idei i j¢zyka codziennego — popularng wrazliwosé
kierujaca jego klasycznymi technikami’.

Ta indywidualna, oryginalna cecha j¢zyka dzwigkowego Adamsa przejawita
si¢ takze w oratorium E! Nifio, np. w melodyjnej partii sopranu My soul doth magnify
the Lord, oscylujacej stylistycznie migdzy aria a piosenka musicalowa, czy w spiew-
nym, synkopowanym fragmencie chéralnym A little girl comes running w odcin-
ku 11 pierwszej czgsci zatytulowanym A Christmas Star. Uzycie rytmow synkopo-
wanych, tak typowe dla muzyki pop i rockowej, jest takze istotnym wyréznikiem
stylu kompozytora, ktéry cechuje wielkie bogactwo i zréznicowanie w warstwie
metrorytmicznej. W niezwykle za$ ekspresyjnym odcinku 14 Woe unto them that call
evil good, w ktérym Adams si¢gnat po tekst z Ksiggi Izajasza, w partii akompania-
mentu wyst¢puja nawiazujace do stylu boogie-woogie wyraziste figury basowe
oparte na rozlozonych tréjdZzwigkach (ktérych skladniki grane sa w roztozonych
oktawach).

3. Tytul dziela i jego przestanie

Pierwotnym planowanym przez kompozytora tytutem oratorium byt: How Could
This Happen?, zainspirowany tekstem z jednej z antyfon $piewanych w kosciotach
w Wigili¢ Bozego Narodzenia®. W tytutowym pytaniu zawarte zostalo jednoczesnie
przestanie catej kompozycji: kontemplacja cudu narodzin Jezusa Chrystusa, ktéry
pojmowany jest przez kompozytora jednak nie jako cud mistyczny, a cud biolo-
giczny. Mark Swed pisze:

" P. RUHE, Composer Captures Essence of Today, w: MAY (red.), dz. cyr., s. 55.
8 ADAMS, dz. cyt., 5. 242,
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To, co jest prawdziwie wspéiczesne i nowe w El Nifio, to jego przestanie: iz drogg do
zjednoczenia podzielonego $wiata jest spojrze¢ na narodzenie Chrystusa nie jak na cud
religijny, a jak na biologiczny. Narodziny same w sobie, jak sugerujq Adams i Sellars,
obdarzaja kazda indywidualng osobe moca duchows’.

Na decyzj¢ kompozytora o zmianie tytulu utworu na E! Nifio wptynat fakt, iz
duze znaczenie w warstwie tresciowej utworu miaty teksty napisane w jezyku hisz-
panskim. Dob6r tekstéw w tym jezyku zwigzany byl niewatpliwie ze $Srodowiskiem,
w ktérym kompozytor tworzy — wielokulturowym i wielojezycznym spoteczen-
stwem stanu Kalifornia, w ktérym ok. 37% spoleczenstwa to osoby pochodzenia
iberyjskiego lub latynoskiego'®. Nawiazanie zas w tytule do cieplego pradu ocea-
nicznego, ktéry zima 1997 r. spowodowat sztormy, deszcze, powodzie i liczne znisz-
czenia w r6zmych regionach $wiata, m.in. w Kalifornii, Ameryce Potudniowej i Srod-
kowej, bylo zamierzone. Kompozytor ttumaczy je w sposéb nastgpujacy:

Ten fenomen meteorologiczny otrzymat imig El Nifio — ,,maty chtopiec”, prawdopo-
dobnie psotny. Sadzilem, ze przyjscie na swiat Dzieciatka spowodowalo swéj wlasny
rodzaj burzy duchowej, odrzucajac korupcj¢ i cynizm poprzedniegoporzadku swiata
i ofiarujac w to miejsce nowa i radykalnie zmieniong wizje''.

Nawiazujac do przedstawionej w artykule Momenty autobiograficzne, autoeks-
presywne i autorefleksyjne dzieta muzycznego koncepcji Mieczystawa Tomaszew-
skiego'? (zawgzonej jednak przez autora przede wszystkim do muzyki nurtu ro-
mantycznego), mozna zauwazy¢, iz tytut dzieta, nawiazujacy do znanego zjawiska
meteorologicznego, to zapewne moment autobiograficzny, stanowiacy, jak pisze
Tomaszewski, ,,dokumentacje zdarzen zycia empirycznego”'?, kojarzony z warstwa
powierzchniowa utworu'*. E! Nifio, prad morski, ktéry spowodowat szczeg6lnie duze
szkody i zniszczenia zima 1997 r., niewatpliwie pozostawil wéwczas niezatarte
pietno na zyciu kalifornijskiej spotecznosci. Kompozytor, urodzony wprawdzie
w Nowej Anglii, ale mieszkajacy od 1971 r. w Kalifornii, wspominat w swej auto-
biografii, iz:

w 1997 na wybrzezu Pacyfiku miata miejsce jedna z najgwattowniejszych sztormo-
wych zim w historii, zdarzenie o niemal nadprzyrodzonej sile, ktére zalato Kalifornie
silnymi deszczami i spowodowalo zaki6cenia na duza skalg, a nawet $mier¢ ludzi w bied-
niejszych regionach Ameryki Srodkowej. Oceany byly niezwykle cieple i dziaty sig
dziwne rzeczy. Tropikalne ryby widziane byly daleko na péinocy, az do poludniowej
Alaski, za$ deszcze o niewyobrazalnej intensywnosci pojawialy sie dziefi za dniem
w niekoriczacej si¢ serii rzesistych ulew'.

® M. SWED, Rebirth of a Savior in ,,El Nifio”, w: MAY (red.), dz. cyt., s. 363.

10 Zrédto: strona intemetowa stanu Kalifornia, http://quickfacts.census.gov/qfd/states/06000.html
(9.05.2011).

"' ADAMS, dz. cyt., s. 242.

12M. TOMASZEWSKI, Momenty autobiograficine, autoekspresywne i autorefleksyjne dzieta muzycz-
nego, w: TENZE, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003.

3 Tamze, s. 24.

' TOMASZEWSKI stosuje tu analogi¢ do warstwowej teorii budowy dziela muzycznego Heinricha
Schenkera; TENZE, dz. cyt., s. 24-29.

5 ADAMS, dz. cyt., s. 242.
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Barwny i pasjonujacy opis tego zjawiska przekazany przez kompozytora, ktéry
byl jego swiadkiem, nasuwa przypuszczenie, iz przezycia zwiazane z obserwacja te-
go nietypowego i dlugotrwalego zdarzenia mogty wptynaé na wybdr tytutu dzieta.

Za moment dzieta okreslony przez M. Tomaszewskiego jako autorefleksyjny,
kojarzony z wyrazaniem do$wiadczen duchowych, transcendentnych autora dziela,
odpowiadajacy Schenkerowskiej warstwie glebokiej, uzna¢ mozna przestanie dzieta.
John Adams pojmuje Ewangeli¢ jako sekwencje cudéw'é, sposréd ktérych jego naj-
glebsza reakcje wywotat — podczas lektury ksiag Nowego Testamentu — cud na-
rodzenia'’. Zdaniem kompozytora, narodzenie kazdego czlowieka to wydarzenie
noszace znamiona cudu, wydarzenie ,,zdumiewajace i niewyjasnione™'®, Kompozy-
tor pisze w swej autobiografii Hallelujah Junction:

Gdy nasza cé6rka, Emily, i p6Zniej nasz syn, Sam, si¢ urodzili, bylem tam §wiadkiem
czego$ cudownego. ,.Jak mogloto si¢ zdarzy¢?”, zapytywalem siebie, wstrzasnigty i zdu-
miony, kiedy jasno oéwietlona, sterylna szpitalna sala porodowa nagle stata si¢ scena
glebokiej tajemnicy. W pewnym momencie cztery osoby znajdowaly si¢ w pokoju, za$
kilka sekund pézniej byto ich pie¢, gdy nowy duch pojawit sig, aby dzieli¢ méj obszar
egzystencji, zawigzek, model przysziej §wiadomosci®.

Cud Bozego Narodzenia to zatem w ujgciu tworcow dzieta cud biologiczny,
o charakterze uniwersalnym, ktéry staje si¢ w pewien sposéb udzialem milionéw
ludzi na $wiecie zyjacych w réznych epokach, bgdacych $wiadkami cudownego
faktu narodzin cztowieka. Taka interpretacja cudu Bozego Narodzenia zwigzana
jest z tradycjq unitarianizmu® i ideami gloszonymi przez Emersona i Thoreau,
istniejaca w Nowej Anglii, w ktérej kompozytor spedzit lata dziecinstwa i okres
studiéw w Harvard University. Kompozytor wspomina w swej autobiografii, iz jego
matka, urodzona jako katoliczka, przystapita do Kosciota episkopalnego, a nastgp-
nie do Kosciola unitarianskiego®'. Kompozytor w jednym z wywiadéw wspomina
o bardziej ,,humanistycznym” podejsciu do religii*> cechujacej tradycj¢ unitaria-
nizmu w Kosciele. Oratorium E! Nifio John Adams pojmuje zatem jako medytacje
na temat pierwszego cudu opisanego w Ewangelii, jakim jest Boze Narodzenie®

16 Tamze, s. 239.

'" Tamze, s. 239.

® Tamze, s. 239.

' Tamze, s. 239-240.

2 Unitarianizm to odtam Kosciola protestanckiego o bardzo starej tradycji, siggajacej czaséw refor-
macji, odrzucajacy dogmat o istnieniu Tréjcy Swigtej (w Polsce idee unitarianskie szerzyli w XVI w.
bracia polscy).

2 ADAMS, dz. cyt., 5. 238,

2 E| Nifio, wywiad Christiana Leblé z Johnem Adamsem, na stronie internetowej hitp://www.earbox.
com/inter-elnino-2.html (9.05.2011).

2 Tamze.
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4. Elementy postmodernistyczne w E! Nifio

Libretto El Nifio zawiera wybor tekstéw réznych autoréw, powstatych na przes-
trzeni dziejéw, od czaséw biblijnych do wspétczesnosci. Wprowadzone sa zatem
teksty biblijne (z Ksiggi Aggeusza, Ewangelii wg sw. Lukasza i wg Sw. Mateusza),
sredniowieczne (Hildegardy z Bingen oraz z Wakefield Mystery Plays, misteriéw
wykonywanych prawdopodobnie w okresie, w ktérym przypadato §wigto Bozego
Ciata w miasteczku Wakefield w Anglii), barokowe (siostry Juany Inés de la Cruz)
oraz teksty autoréw zyjacych w XX w., pochodzacych z kregu Ameryki Lacinskie;j:
Meksykanki Rosario Castellanos, Chilijki Gabrieli Mistral, laureatki Nagrody No-
blaw 1945r., Chilijczyka Vicente Huidobro oraz twércy nieco starszego pokolenia
od pozostatych, Nikaraguanczyka Rubéna Dario (1867-1916). Adams i Sellars
siggneli takze do pracy Documents for the Study of the Gospels, zawierajacej thu-
maczenia apokryféw pochodzacych z rozmaitych zrédel, oraz po teksty anonimowe.
Wazne znaczenie w utworze maja teksty pisane przez kobiety. O specjalnym wy-
réznieniu przez kompozytora spojrzenia na fenomen Bozego Narodzenia z punktu
widzenia kobiet $wiadczy nastgpujaca jego wypowiedz:

Tym, co sprawia, Ze to libretto jest znaczaco rézne od innych wersji Bozego Narodze-
nia, jest obecno$¢ glosu kobiety. Choé opowiesé w Nowym Testamencie jest pigkna,
niemnniej jednak jest to wyobrazone doswiadczenie z drugiej reki, napisane przez mez-
czyzn. Jednak rdzeniem naszych tekstéw jest poezja napisana przez Kobiety, a inten-
sywnosé ich obrazowania i uczucia nadaje specjalnej autentycznosci dzielu?.

Jak zauwaza Matthew Boyden, kobieca perspektywa widoczna jest takze w ob-
sadzie dziela, gdyz wigkszos¢ partii solowych $piewaja sopran i mezzosopran®

John Adams i Peter Sellars siggajac po tak réznorodne teksty, uczynili jedno-
cze$nie punktami wezlowymi dziela zaréwno znane wydarzenia z zycia Swietej
Rodziny, jak i przedstawione w apokryfach historie wrecz o charakterze basnio-
wym. Niezwykle sugestywnie przedstawione sa historie zaczerpnigte z Ewangelii
Pseudo-Mateusza: o Jezusie i smokach oraz o odpoczynku Swigtej Rodziny pod
drzewem palmowym. Pierwsza z tych scen (Jesus and the Dragons) ukazuje zme-
czonych trudami podrézy Matk¢ Boska (sopran) z Dzieciatkiem i $w. J6zefa (bary-
ton), ktérzy odpoczywaja w pewnej jaskini. Spiewaczka za pomoca gestdw poka-
zuje, iz Matka Boska trzyma na rgkach Dzieciatko (dziecka fizycznie jednak nie
ma w przedstawianej scenie). Tercet kontratenoréw symbolizuje przez chwilg trzech
chtopc6éw towarzyszacych J6zefowi, zas tancerka — zanim wcieli si¢ w rolg smo-
ka — przez moment gra rol¢ mlodej dziewczyny, towarzyszki podrézy Marii. Kon-
tratenorzy (a pézniej sopran) spiewem oraz wykonywanymi gestami opowiadaja
niezwykla apokryficzna histori¢ o wielu smokach, ktére wyszty z jaskini i wywota-

% ADAMS, dz. cyt., s. 240.
M. BOYDEN, The Rough Guide to the Opera, London 2002?, s. 647.
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ty niepokdéj J6zefa i Maryi o to, aby nie wyrzadzity one krzywdy Jezusowi, jednak
smoki na widok Dzieciatka zaczety oddawaé Mu hold. Gigtkie, pelne wdzigku ,,we-
zowe’’ ruchy smok6w pokazuje tréjka tancerzy, zas grozg sytuacji ilustruje kompo-
zytor glosnym wspélbrzmieniem instrumentéw detych w niskimrejestrze w momen-
cie wyjscia tych stworzen z jaskini. Tajemnicza aurg¢ calego zdarzenia podkresla
dokonana przez Adamsa instrumentacja: zestawienie delikatnej barwy smyczkéw
(instrumenty dgte maja w tym fragmencie mniejsze znaczenie) z dzwigkiem czelesty
(oraz brzmieniem Soft Celesta uzyskiwanym dzigki uzyciu samplera), dzwonkéw,
harty, gitary i fletu piccolo.

Wazna role w warstwie literackiej utworu petni takze odcinek zatytulowany
Memorial de Tlatelolco, skomponowany do tekstu Rosario Castellanos, stanowiacy
wspoiczesny komentarz do tematu rzezi niewinigtek poruszonego w poprzednim,
choéralnym odcinku, opartym na tekscie z Ewangelii wg sw. Mateusza (And they
slew all the children). Memorial de Tlatelolco to wiersz Castellanos o wydzwieku
politycznym, w ktérym przypomina ona masakr¢ dokonang przez meksykanskie
wiladze na protestujacych studentach 2 pazdziernika 1968 r. na Plaza des Tres Cul-
turas w Tlatelolco. Michael Steinberg pisze, iz

2 pazdziernika wczesnym wieczorem okoto pigciu tysiecy oddzialéw wyposazonych

w jeepy, czolgi, samochody pancerne i helikoptery zaatakowato olbrzymi thum cywili,

w tym wielu studentdw, ktérzy wypetniali plac. Policja meksykanska przyznata si¢ do

spowodowania smierci trzydziestu dwoéch os6b; niezalezne szacunkowe obliczenia

brytyjskich dziennikarzy ustality t¢ liczbg jako co najmniej dziesieé razy wigksza®.
Wiele lat wczesniej, w 1521 r., Tlatelolco (obecnie bedace cz¢scia miasta Mek-
syku) bylo areng krwawej bitwy, w ktorej Aztekowie zostali pokonani przez kon-

kwistadoréw Herndna Cortésa.

W konstrukcji literackiej utworu zaznacza si¢ przewaga uzytych przez autoréw
libretta tekstéw w jezyku angielskim (oryginalnych lub ttumaczonych). Na 24 od-
cinki, ktére skladaja si¢ na 2 czesci tej kompozyciji, tylko w szesciu uzyty jest tekst
w jezyku hiszpanskim, a tylko raz — w jezyku acinskim (jest to wienczacy pierw-
szg cz¢s¢ dziela tekst Hildegardy z Bingen O quam preciosa). Przewaga tekstéw
angielskich wptywa na przystgpnos¢ i zrozumialosé utworu dla szerszych warstw
odbiorcéw oraz koherentnos¢ jezykowa dzieta. Oratorium Johna Adamsa niewat-
pliwie wykazuje pewne zwiazki z estetyka postmodernizmu, poprzez czg¢ste postu-
giwanie si¢ przez kompozytora minimalistyczng technika repetytywna, réznorod-
nos¢ uzytych tekstow i odniesien pozamuzycznych, a takze wykorzystanie filmu
w dziele scenicznym. Alicja Jarzgbska pisze: ,,Epoka wspéiczesna, nazywana «era
postmodernizmu», zrezygnowata wprawdzie z lansowanej przez moderng «jedynie
stusznej» wizji rzeczywistosci determinowanej przez «historyczna konieczno$é»,

26 STEINBERG, art. cyt., s. 181.
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ale w zamian proponuje wielosé, wieloznacznosé i nieokreslono$é”?’. Autorka wska-
zuje takze na zwiazek pojecia minimal music z muzyka postmodernistyczna®. Jednak
kompozytor przetamuje postmodernistyczng konwencj¢ wielo$ci i réznorodnosci
poprzez dwa podstawowe czynniki: pierwszym z nich jest klarowna konstrukcja
dzieta (dla ktérego modelem byto arcydzieto oratoryjnej muzyki barokowej, Mesjasz
Hindla®), za$ drugim — jednoczacy caly utwér oryginalny, niezwykle dramatycz-
ny styl muzyczny Adamsa®.

W konstrukcji utworu zaznacza si¢ jasno przedstawiony i uchwytny schemat
tresciowy, polegajacy na poetyckim przedstawianiu (w chronologicznej kolejnosci
wydarzen) kolejnych scen z zycia Swigtej Rodziny, zawartych w Ewangelii, i uzu-
pelnionych historiami zawartymi w apokryfach. Kompozytor wprowadza zar6wno
w pierwszej, jak i drugiej czg$ci dzieta wyraziste punkty kulminacyjne (zawsze sa
to fragmenty z udzialem chéru). Punktem kulminacyjnym czgs$ci pierwszej orato-
rium jest pierwszy fragment odcinka 9, zatytulowanego Shake the Heavens. To nie-
zwykle dramatyczne, melizmatyczne solo barytonu For thus Saith the Lord, ktéremu
towarzyszy akompaniament orkiestry o wzburzonym charakterze, z wykorzysta-
niem techniki repetytywnej, zakonczone $piewem chéru w fakturze akordowe;j.
Waznym punktem weztowym drugiej cz¢sci utworu uczynit kompozytor ewange-
liczna histori¢ o nakazanej przez Heroda rzezi niewiniatek. Wok6t tematu zwiazane-
go z tym ewangelicznym wydarzeniem osnute s3 trzy odcinki utworu: dziewigtnasty
(And they slew all the children), oparty na tekscie z Ewangelii wg §w. Mateusza,
dwudziesty (Memorial de Tlatelolco), do poezji Rosario Castellanos, odsytajacy
do réwnie tragicznych wydarzen, ktére mialy miejsce w Meksyku w XX w., oraz
dwudziesty pierwszy (In the day of great slaughter), w ktérym kompozytor wyko-
rzystat tekst z Ksiegi [zajasza. W poczatkowym fragmencie odcinka dziewigtnastego
kompozytor postuzyl si¢ ciekawa instrumentacja: wykorzystat dzwick dzwonkéw
i puzonéw zestawiony ze $piewem chéru. Puzon wydaje dramatyczny, gtosny dzwiek,
gdy w tekscie (akcentowanym wyraznie przez chor §piewajacy w fakturze akordo-
wej) mowa jest o Herodzie, ktory zdat sobie sprawg, ze trzej medrcy z niego zakpili,
jakby symbolizujac jego wscieklos¢ i zapowiadajac pézniejsze tragiczne wydarze-
nia zwiazane z wykonaniem rozkazu krola zabicia wszystkich dzieci w Betlejem.
Scenie tej towarzyszy tlo filmowe przedstawiajace krajobraz pustyni w USA.

21 A. JARZEBSKA, Spdr o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku (Monografie
FNP. Seria Humanistyczna), Wroctaw 2004, s. 273.

2 Tamsze, 5. 275-276.

® O muzyce oratorium E! Nifio nast¢pujaco pisze Mark Swed: ,,Modelem Adamsa dla jego dwu-
czesciowego i prawie dwugodzinnego dziela byt Mesjasz Héndla, z ktérym dzieli ono mozaikowe po-
dejscie do narracji i przestrzen dla kontemplacji na temat znaczenia wydarzen”, w: SWED, art. cyf., s. 363.

%M. SWED stwierdza: ,,Zwazywszy dokonany przez Adamsa o wiele wiekszy wybér tekstéw, ktére
obejmujg ponad dwa tysiace lat, jego muzyka musi by¢ nawet wigkszg jednoczaca sila niz muzyka
Hindla — i tak si¢ okazuje. To najbardziej pot¢zna, poruszajaca i wysublimowana muzyka Adamsa”,
w: TENZE, art. cyt., s. 363.
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Kolejny, dwudziesty odcinek, Memorial de Tlatelolco, jest muzycznie oparty
na niezwykle dramatycznym, pelnym ekspresji $§piewie sopranu. Spiewaczka (wraz
z towarzyszaca jej tancerka) gra caly czas role Matki Boskiej z Dzieciatkiem, ale
w scenie tej jest przede wszystkim narratorka tragicznych wydarzen z 2 pazdzier-
nika 1968 r. przedstawionych w wierszu. Mowa jest nie tylko o dokonanej zbrodni,
ale i dazeniu przez wladze i1 Srodki masowego przekazu (prasa, radio, telewizja, ki-
no) do catkowitego jej zatuszowania, aby zadna informacja o masakrze nie zostala
ujawniona (Rosario Castellanos pisze w umuzycznionym w oratorium wierszu, iz
zbrodni dokonano w nocy, rano zas gtéwna historia w gazetach byly wiadomosci
o pogodzie). W pewnym momencie do dramatycznej relacji sopranu dotacza chér
w stowach: ,,nie szukaj w archiwach, bo nic tam nie zostalo” (przerywanych jednak
ekspresyjnymi ,,uderzeniami’ akordéw sforzato, wykonywanych przez instrumenty
dete, fortepian i sampler). Jednak obydwa te odcinki sg dopiero przygotowaniem
do majacej nastapi¢ kulminacji tego fragmentu, ktéra jest jednoczesnie dramatycz-
ng kulminacja drugiej czesci utworu: to chéralny odcinek dwudziesty pierwszy,
In the day of the great slaughter, w ktérym kompozytor, poprzez uzycie motorycz-
nego, repetytywnego akompaniamentu orkiestry (faczonego jednak ze skompliko-
wanymi metrorytmicznie odcinkami), niezwykle dramatycznego $piewu chéralnego
w dynamice forte oraz zageszczenie faktury (w koncodwce wprowadzone jest tre-
molo skrzypiec), doprowadza napigcia nagromadzone w poprzednich dwu odcinkach
do maksimum. Towarzyszacy tej scenie film przedstawia dramatyczny, peten wzbu-
rzeniaienergicznej gestykulacji, taniec wykonywany przez trojk¢ tancerzy na pus-
tynnym terenie, jednak uwag¢ odbiorcy przyciaga przede wszystkim muzyka
Adamsa. To jednoczesnie jeden z najbardziej oryginalnych chéréw przez niego
napisanych, przywodzacy na mysl dramatyczny, repetytywny Night Chorus z opery
Smieré Klinghoffera, utrzymany w podobnym charakterze At the sight of this z opery
Doctor Atomic i doréwnujacy sitg niesionej ekspresji melodyjnemu, lirycznemu
chérowi The people are the heroes now ze stynnego Nixona w Chinach.

5. Warstwa sceniczna dziela

Opracowanie sceniczne E! Nifio w premierowym wykonaniu w Paryzu oraz
zarejestrowane nastgpnie na ptycie DVD to dzieto Petera Sellarsa, wieloletniego
wspdtpracownika Johna Adamsa, rezysera jego dwéch wybitnych dziet operowych,
poruszajacych wspdiczesne tematy polityczne i spoteczne — Nixon w Chinach
i Smieré Klinghoffera, i to wasnie Sellarsowi John Adams zadedykowat swoje ora-
torium. Opracowanie to opiera si¢ na trzech gtdwnych elementach: pierwszymz nich
jest film niemy (w rezyserii Sellarsa) wyswietlany na ekranie ponad glowami wys-
tepujacych na scenie artystow, przedstawiajacy w swoisty sposéb sceny paralelne
do wydarzen opisywanych w tekscie dzieta lub stanowiacy poetycki do nich ko-
mentarz. Akcja rozgrywajaca si¢ na scenie jest zas synteza dwu pozostatych elemen-
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téw: gry aktorskiej spiewakdow oraz tafnca. Sellars wprowadzit ciekawe zatozenie
dublowania przez tancerzy postaci odtwarzanych przez spiewakéw, np. postaé Ar-
chaniota Gabriela w scenie zwiastowania, ktéra odtwarzana jest przez $piewajacy
tercet kontratenoréw, ,,dublowana” jest przez tancerza—aniota, w odcinku Memo-
rial de Tlatelolco parti¢ narratorki (i zarazem Matki Boskiej z Dziecigtkiem, choé
postaé tg¢ mozna takze interpretowac jako uosabiajaca matke z matym dzieckiem
nareku) spiewa sopranistka, zas jej ruchy niekiedy dubluje doktadnie wystgpujaca
obok niej tancerka, zatem Matka Boska pojawia si¢ jakby ,,w dwdch postaciach”
W ruchu scenicznym, choreografii, scenografii oraz kostiumach w El Nifio widoczna
jest pewna oszczednos¢ srodkéw. Scenografia jest ascetyczna, prawie niewidoczna,
minimalistyczna, ograniczona np. do czerwonego lub szafirowego kwadratu znajdu-
jacego si¢ w tle sceny, kostiumy noszone przez spiewakéw i tancerzy (wystepuja-
cych boso) to stroje wspéiczesne, codzienne i skromne, cho¢ np. barwne, kolorowe
koszule, w ktérych wystgpuja kontratenorzy, wnosza cickawy kontrapunkt do czar-
nego tla sceny. Aniol-tancerz zwiastujacy Maryi wznosi rozprostowane r¢ce wysoko
do géry — to symbol skrzydet, zas spiewaczki (zaréwno sopran, jak i mezzosopran),
ktore wystepuja w roli Maryi, kotysza wyimaginowane Dzieciatko na regkach.

Wielowarstwowa, bogata sceniczng strukture utworu wspéttworzy film nakre-
cony przez Petera Sellarsa. Jednak wobec najwazniejszego znaczenia, jakie w El
Nifio posiada warstwa muzyczna (§wiadczy¢ o tym moze dopuszczenie przez kom-
pozytora takze wykonania koncertowego oratorium), wydaje si¢, ze wydarzenia
i poetyckie komentarze zawarte w filmie zbyt mocno przyciagaja uwage widza i za-
razem stuchacza. Zwraca na to uwagg sam kompozytor:

Niezaleznie od tego, jak dominujacy i przykuwajacy uwagg byli $piewacy, i niezalez-
nie, jak aktywna i btyskotliwa byta choreografia na scenie, oczy stuchacza nieodparcie
przyciagat film. (...) Muzyka sprowadzona byla do roli akompaniamentu, podczas gdy
uwaga stuchacza pozostawala nieprzejednanie skierowana na akcje rozgrywajaca sig
na ekranie. (...) mimo calej jego delikatno$ci i pigkna, film wydawal mi si¢ zawsze
problematycznym elementem wystawienia’'.

Ponadto kontrowersyjne jest ukazanie na ekranie filmowym historii Jézefa
i Maryi, w ktérych role wcielaja sig: cztonek dziatajacego w Los Angeles gangu
oraz jego nastoletnia dziewczyna (nawet mimo tego, iz — jak zauwaza recenzent
wystawienia dzieta w 2001 r. w San Francisco, Bernard Holland — ,,Madonna
z filmu p. Sellarsa jest zdumiewajaco pigkna’™?).

Film zdaje si¢ wymagac od widzéw znacznej podzielnosci uwagi, gdyz niekiedy
jego akcja nie jest bezposrednio zwiazana z trescig stowna przedstawiang na scenie
przez spiewako6w. Przyktadem moze by¢ dramatyczne solo barytonu For thus saith
the Lord, w ktérym $piewak wciela si¢ w role Boga Ojca, sugestywnie nawigzujac

" ADAMS, dz. cyt., s. 249-250.
2 B, HOLLAND, ,.El Nifio™: With Ears and Eyes in Fierce Competition, the Eyes Have It, artykut
zamieszczony na stronie internetowej http://www.earbox.com/inter-elnino-3.html (9.05.2011).
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do tradycyjnych przedstawien Boga w malarstwie. Muzyka tego fragmentu, nie-
zwykle burzliwa i zréznicowana pod wzgledem rytmicznym, niemal bez reszty
angazuje stuchacza, ktdry jednak musi patrze¢ jednoczesnie na film, przedstawiajacy
wizje¢ religijna przezywana w czasach wspélczesnych przez policjanta z Los Angeles
(ma ona miejsce — co takze jest kontrowersyjne — w barze szybkiej obstugi, tzw.

fast food).

6. El Nifio w perspektywie intertekstualnej —
inspiracje tradycja muzyki oratoryjnej i chrzescijanskiej kultury europejskiej

W niniejszym artykule odwoluje¢ sie do rozszerzonego znaczenia poj¢cia inter-
tekstualnosci, ktérej metody badawcze sa obecnie stosowane juz nie tylko w litera-
turoznawstwie, ale takze i w innych dyscyplinach nauk humanistycznych, w tym
muzykologii’®. Ryszard Nycz definiuje pojecie to nastepujaco:

Intertekstualnosé jako pojecie wspélczesnej wiedzy o literaturze i sztuce (...) to katego-
ria stuzaca do okreslenia tego wymiaru budowy i znaczenia tekstu (dzieta sztuki), ktéry
wskazuje na nieusuwalne, inherentne, uzaleznienie jego wytwarzania, przedmiotowego
statusu, odbioru, zaréwno od istnienia innych tekstéw i archi-tekstéw (regut stylistyczno-
gatunkowych, konwencji dyskursywno-rodzajowych, kodéw semiotyczno-kulturowych),
jak tez od mozliwosci rozpoznania owych odniesien inter- i archi-tekstualnych przez
uczestnik6w kulturowego poznania i procesu komunikacyjnego™.

Intertekstualny kontekst oratorium E! Nifio Johna Adamsa jest wieloraki. Doty-
czy on zwiazkéw oratorium E! Nifio z tradycja, zaréwno muzyczna, jak i szeroko
poj¢ta tradycja kultury europejskiej. Adams odwotuje si¢ w tym utworze do starej,
wielowiekowej tradycji gatunku oratorium, zas twdrca opracowania scenicznego,
Peter Sellars — do czytelnych dla wspétczesnego odbiorcy kodéw kulturowych,
zwiazanych z nawiazaniami do przedstawien scen z zycia Swietej Rodziny w dzie-
tach sztuki malarskie;j.

Kompozytor si¢gnat po typowo dwudziestowieczna formg¢ oratorium scenicz-
nego, ktérego tradycje¢ utrwalit w skomponowanych w latach 30 utworach: Cris du
monde i Jeanne d’Arc au biicher Arthur Honegger. Jednak Adams opcjonalnie do-
puszcza takze wykonanie dziela bez oprawy scenicznej, co sprawia, iz moze ono
by¢ takze rozpatrywane jako utwoér koncertowy, w ktérym kompozytor nawiazuje

3 Ryszard NYCZ w artykule Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, pisze, iz ,,choé litera-
tura pozostaje dalej uprzywilejowanym terenem badan intertekstualnych, to jednak ich zasi¢g od dawna
juz do niej sig nie ogranicza. Rozpoznanie w intertekstualnosci istotnego wymiaru dyskursywnego uni-
wersum kultury spowodowalo, ze literaturoznawcze metody jej badania wykorzystywane s3 owocnie we
wszystkich praktycznie dziedzinach wspélczesnej wiedzy o kulturze — w historii sztuk plastycznychi ar-
chitektury, muzykologii i filmoznawstwie, wiedzy o teatrze, tancu i fotografii”’, w: M. TOMASZEWSKI, E. SIE-
MDA (red.), Krzysztof Penderecki — muzyka ery intertekstualnej. Studia i interpretacje, Krakéw 2003,
s. 8.

M NYCZ, art. cyt., s. 15.
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do duzo starszej, wielkiej tradycji gatunku, reprezentowanej przez Oratorium na
Boze Narodzenie Jana Sebastiana Bacha, a w szczegdlnosci Mesjasza Georga Fried-
richa Hindla. Kompozytor powotuje si¢ na t¢ tradycje, wyrazajac swoja fascynacje
muzyka tego ostatniego dzieta stowami: ,,Uwielbiam Mesjasza. (...) Chcialem napi-
sa¢ Mesjasza”™.

Nawiazanie do stynnego utworu Hindla widoczne jest w wielu aspektach. Wzo-
rem barokowego oratorium, utwér Adamsa ustrukturowany jest w dwéch wielkich
czeséciach (chod tu jednak Mesjasz, jako dzieto trzyczesciowe, nie mogt stanowié
konkretnego wzoru), kazda z nich dzieli si¢ na 12 odcinkéw, kompozytor wpro-
wadza zatem symetri¢ w konstrukcji utworu. Takze zatytutowanie poszczegdlnych,
wigkszych odcinkéw dzieta czgsciami (Parts), nie zas aktami, to wyrazne nawiazanie
do Mesjasza, w ktérym Hindel uzywa tego wlasnie okreslenia, w przeciwienstwie
do wigkszosci swoich oratoriéw, dzielonych na ,,akty”*. Obie czesci dzieta sktadaja
si¢ zodcinkéw, tak jak w barokowym oratorium, przeznaczonych narézna obsade.
Choé oczywiscie nie ma tu recytatywéw i arii w tradycyjnym tego stowa znacze-
niu, jednak kompozytor wprowadza partie solowe, zespolowe i chéralne, proporcjo-
nalnie rozdzielone w catym utworze. Podobnie jak w oratoriach (w tym i w Mesja-
szu) Georga Friedricha Hindla, takze i w oratorium Adamsa duza rol¢ peinia chéry
(mistrzostwo w operowaniu technika choralng ujawnit juz kompozytor w oryginal-
nie ujetych w przeciwstawne tresciowo pary chérach z opery Smieré Klinghoffera).

Jak zauwaza Howard E. Smither, w najstynniejszym oratorium Georga Friedri-
cha Hindla zaznacza si¢ tendencja do grupowania odcinkéw dzieta po trzy, pod
wzgledem uzytego tekstu i muzyki (czgsto recytatyw i nast¢pujaca po nim aria sta-
nowia przygotowanie do trzeciego, chéralnego odcinka)*’. John Adams takze, za-
pewne nawiazujac do tej zasady konstrukcyjnej zastosowanej w Mesjaszu, grupuje
odcinki dziela po kilka, przy czym kompozytor w zestawianiu tych wigkszych ca-
tosci z odcink6w bierze pod uwagg kryterium tematyczne — sceny z zycia Swigtej
Rodziny i wspé6iczesne komentarze, zwiazane z nimi bezposrednio (jak np. wiersz
Rubéna Dario I am Gaspar. I have brought frankincense, w ktérym narratorami sg
postacie Trzech Krdli), albo tez nie opisujace wydarzen ewangelicznych, ale zwig-
zane z przedstawiang historia poprzez swoj kontekst (np. wierszowana opowie$é
Memorial de Tlatelolco Rosario Castellanos). Czasem odcinek oparty na tekscie
nieewangelicznym stanowi odrgbna calos¢, np. ostatni, finatowy odcinek pierwszej
czesci (11. The Christmas Star) z tekstem Gabrieli Mistral.

W odréznieniu jednak od dzieta Héndla, w oratoriurn Adamsa rzadko wystepuje
grupowanie odcink6éw po trzy, np. waznym przedstawianym w dziele wydarzeniom:
zwiastowaniu i Bozemu Narodzeniu po§wigca kompozytor po cztery odcinki, o na-

3 I love ,,Messiah” (...) I wanted to write a ,, Messiah™; cyt. za: STEINBERG, art. cyt., s. 173.

% H.E. SMITHER, A History of the Oratorio, t. II: The Oratorio in the Baroque Era: Protestant Ger-
many and England, Chapel Hill 1977, s. 256.

3 Tamsze, s. 256-260.
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wiedzeniu §w. Elzbiety mowa jest w dwéch kolejnych odcinkach. Temat rzezi nie-
winiatek, potaczony ze wspétczesnymi tragicznymi wydarzeniami w Tlatelolco oraz
dramatycznym fragmentem z Ksiggi Izajasza, jest wprawdzie ujety w trzech kolejno
nastgpujacych po sobie odcinkach, jednak taki uktad odcinkéw nie jest dla oma-
wianego dzieta typowy. Adams cze¢sto wyrdznia tez w pojedynczym odcinku kilka
mniejszych fragmentéw ,,nizszego rz¢du”, o zréznicowanej obsadzie, np. odcinek
20 Memorial de Tlatelolco sklada si¢ z czterech takich fragmentéw (w dwoéch
z nich §piewa sopran z towarzyszeniem orkiestry, zas w pozostalych dwdch obsade
te uzupelnia jeszcze chér). W zestawianiu kolejnych odcinkéw (lub mniejszych
fragmentdw) ze soba kompozytor stosuje zaréwno zasadg podobienstwa, jak i dra-
matycznego kontrastu, np. w odcinkach 19-21 Adams buduje napigcie dramatycz-
ne az do kulminacji w ostatnim z nich, zas odcinek 9, Shake the Heavens, sklada
si¢ zdwoéch mniejszych czesci. Po niezwykle burzliwym, dynamicznym fragmencie
For thus saith the Lord na baryton, choér i orkiestrg, nastgpuje fragment spokojny,
wyciszony, w ktérym kompozytor pomija choér i wprowadza mniejsza obsadg: glosy
solowe i orkiestre. Ten ostatni sposéb ksztalttowania materialu dzwigkowego mozna
uzna¢ za dalekie echo barokowe;j figury retorycznej mutatio per melopoeiam.

John Adams sigga w El Nifio po teksty z czgséciowo identycznych ksiag biblij-
nych, jak w oratorium Hindla: obaj kompozytorzy wykorzystuja zatem fragmenty
ze starotestamentowych Ksiag: Izajasza i Aggeusza, w obu oratoriach pojawiaja
sie teksty z Ewangelii wg sw. Lukasza i wg $w. Mateusza (cho¢ ksiag Starego i No-
wego Testamentu pojawia si¢ oczywiscie wigcej w kompozycji Hindla, w calosci
opartej na tekscie biblijnym). Nieprzypadkowe zapewne jest wprowadzenie przez
Adamsa tekstu z Ksiggi Aggeusza: For thus saith the Lord: Yet once, it is a little
while, and I will shake the heavens, and the earth, and the sea, and the dry land™®,
ktéry to fragment (w nieco zmienionej formie) wykorzystuje réwniez Héndel w re-
cytatywie basu z I czesci oratorium Mesjasz*® W potraktowaniu analogicznego
fragmentu z Ksiegi Aggeusza przez obu kompozytoréw zachodza podobienstwa
iréznice. Zaréwno u Hindla, jak i u Adamsa, niezwykle dramatyczny tekst, ktérego
narratorem jest sam Bég Wszechmogacy przemawiajacy przez proroka Aggeusza,
rozpoczyna dany odcinek utworu: u barokowego mistrza jest to recitativo accom-
pagnato, w ktérym monumentalny akompaniament orkiestry zawierajacy rytmy
punktowane skontrastowany jest z lekkimi melizmatami partii basowej (jakby mu-
zyka symbolizowata lekkos¢, z jaka BSg ,,poruszy niebo i ziemi¢”), za§ u wspét-
czesnego kompozytora — to arioso barytonu, zakonczone efektowng koda chéru.
Obaj twércy, po zaprezentowaniu poczatkowego tekstu, wybieraja jednak pézniej
inne fragmenty z Ksi¢gi Aggeusza. Adams, podobnie jak Hiéndel, wprowadza w par-

38 Tak bowiem méwi Jahwe Zastepéw: Jeszcze raz (niezadtugo) porusze niebo i ziemig, morze i lad”,
w: Pismo Swiete. Stary i Nowy Testament w przekladzie z jgzyk6w oryginalnych, oprac. zesp6t pod red.
ks. Michata Petera i ks. Michala Wolniewicza, Poznan 2006, s. 1363.

* Wspomina o tym STEINBERG, art. cyt., s. 175.
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tii solowej liczne melizmaty, ale, w poréwnaniu z barokowym ,,oryginalem”, znacz-
nie je rozbudowuje, nadajac im charakter dramatyczny. Na tym jednak podobienstwa
si¢ kofcza; u Handla fragment z Ksiggi Aggeusza (choé opracowany mistrzowsko)
stanowi tylko podstawe recytatywu, czastki calego dzieta o mniejszym znaczeniu
dlarozwoju formy. Kompozytor wprowadza w nim rowniez fragment z Ksi¢gi Ma-
lachiasza, w kt6rym Pan zapowiada swe nadej$cie; recytatyw przygotowuje naste-
pujaca po nim arig¢ i chér, takze oparte na tekscie z Ksi¢gi Malachiasza. Natomiast
w oratorium Adamsa odcinek wykorzystujacy tekst z Ksiegi Aggeusza to jeden
zcentralnych punktéw pierwszej czgsci utworu, rozpoczynajacy odcinek 9, zatytuto-
wany Shake the Heavens. Muzyka w tym fragmencie jest niezwykle burzliwa, petna
pasji; poczatkowe tutti orkiestry rozedrgane w powtarzanych w dynamice fortissimo
akordach, dobarwianych brzmieniem dzwondw, przerywane jest melizmatycznym
Spiewem barytonu solo (juz sam kontrast obsady daje efekt dramatyczny), ktéry
wcielasi¢ w rolg Boga Wszechmogacego. Nawigzanie do tradycyjnych przedstawien
malarskich Boga—Stworzyciela jest widoczne w gestykulacji i przyjmowanych przez
spiewaka pozach, zwlaszcza charakterystycznym uniesieniu rak, czy gescie wska-
zujacym w gore (jakby nawigzujac do wizerunkéw Boga Ojca przedstawionych na
freskach Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej). Adams dodaje do wspdlnego
z Handlowskim oratorium tekstu proroka Aggeusza jeszcze fragment: and I will fill
this house with glory and in this place I will give peace*, kt6ry wykonuje chdr.
Jest to rodzaj kody wienczacej arioso barytonu, w ktdrej partia chéru oparta na pow-
tarzanych akordach przynosi roztadowanie napigcia dramatycznego, do konca utrzy-
mywanego w odcinku solowym, i przekazuje koncowe przestanie biblijne w eks-
presyjnych eksklamacjach.

Michael Steinberg zauwaza, 1z: ,,El Nifio jest gteboko Hiandlowskie w dwéch
znaczeniach: w prostocie i bezposredniosci, z kt6ra stowa przenosza ich przestanie
wiary, i w rado$ci, ktéra kompozytor czerpie z umuzyczniania angielskich stow”*!,
zwracajac jednoczesnie uwagg na zalet¢ dziela, jaka jest wyrazna styszalnosé stéw
w amerykanskim oratorium, nie zacieranych przez muzyke*?. R6znice migdzy obu
oratoriami stanowi natomiast wybor i spos6b potraktowania tekstu: libretto Mesja-
sza Hindla ma charakter refleksyjny, niedramatyczny®, za utwér Adamsa — mimo
réznorodnosci uzytych tekstéw i przeplataniu fragmentéw biblijnych wspélczesng
poezja — cechuje silny dramatyzm, widoczny z jednej strony w opracowaniu sce-
nicznym dzieta, w formie poetycko inscenizowanych scen z zycia Swigtej Rodziny,
jak i niezwyklym dramatyzmie samej muzyki.

40 (...)inapelnig ten Dom chwata (...); na tym tez miejscu uzyczaé bede pokoju”, w: Pismo Swiete.
Stary i Nowy Testament, s. 1363.

! STEINBERG, art. cyt., s. 175.

42 Tamsze, s. 175.

“) SMITHER, dz. cyt., s. 255.
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W El Nirio wystepuje ciekawa i niekonwencjonalna zasada dotyczaca obsady:
dany glos solowy moze spiewac rézne role, a takze partie o charakterze komentuja-
cym. Adams pod tym wzglgdem niewatpliwie kontynuuje tradycje utworéw sce-
nicznych Igora Strawinskiego, w kt6rych takze konkretny glos nie jest utozsamiany
z konkretng rola. Np. w oratorium Adamsa baryton wciela si¢ zar6wno w rolg Boga
Ojca, sw. Jozefa, ale takze i Heroda, rol¢ Matki Boskiej moze gra¢ zar6wno sopran,
jak i mezzosopran, glosy solowe $piewaja takze partie o charakterze komentarza.
Parti¢ Archaniota Gabriela §piewa réwnoczesnie tercet kontratenoréw, oryginal-
nym rozwiazaniem jest tez powierzenie stéw wypowiadanych przez Boga chérowi
w odcinku nr 9: Shake the Heavens.

El Nifio to utwor, w ktérym kompozytor zmierzyl si¢ takze z bogata i wielowie-
kowa tradycja muzyki bozonarodzeniowej*, ktéra ma swoje zrédto ,,juz w samym
historycznym fakcie przyjscia Chrystusa na §wiat™*, jak pisze Remigiusz Pospiech,
przywotujac ewangeliczna relacj¢ $w. Eukasza o zastgpach niebieskich, ktére wiel-
bity Boga stowami: ,,Chwata Bogu na wysokosciach, a na ziemi pokéj ludziom je-
go upodobania” (£k 2,14). Z dwéch tradycyjnych jej nurtéw: muzyki ,,anielskiej”
(kojarzonej z muzyka profesjonalna) i ,,pasterskiej” (cechujacej si¢ prostota i wy-
korzystaniem ludowych elementéw)* John Adams nawiazat w swoim oratorium
przede wszystkim do tego pierwszego, tworzac dzieto o duzych rozmiarach, nie-
zwykle kunsztowne i réznorodne pod wzgledem uzytych srodkéw, zaréwno w za-
kresie obsady, jak i doboru tekstoéw oraz stosowanych technik kompozytorskich.
Oratorium Adamsa wpisuje si¢ zatem w tradycj¢ wielu bozonarodzeniowych dziet
wokalnych i instrumentalnych o réznej obsadzie, jakie powstaty na przestrzeni wie-
kéw, reprezentowang m.in. — obok wspomnianych barokowych arcydziet Bacha
i Hindla — takze przez trylogig religijng Dziecinstwo Chrystusa Hectora Berlioza,
Oratorio de Noél Camille’a Saint-Saénsa i utwér A Ceremony of Carols Benjamina
Brittena.

Waznym elementem taczacym oratorium E! Nifio z tradycja chrzescijanskiej kul-
tury europejskiej jest uksztattowanie kilku scen dzieta na wz6ér znanych przedsta-
wien malarskich i rzezbiarskich. Sg to sceny ukazujace histori¢ SwiQtej Rodziny:
zwiastowanie, nawiedzenie §w. Elzbiety, pokton Trzech Kréli, odpoczynek w cza-
sie ucieczki do Egiptu. W scenie zwiastowania (nr 2 Hail Mary, gracious!) Adams
wykorzystat tekst The Play of Annunciation pochodzacy z jednego z misteriow wy-
konywanych w sredniowieczu w miasteczku Wakefield w hrabstwie Yorkshire. Rola

“ Wazne znaczenie w badaniach nad nurtem muzyki bozonarodzeniowej w muzyce maja prace:
H.JUNGA, Die Pastorale. Studien zur Geschichte eines musikalischen Topos, Bern 1980, oraz H. LOOSA,
Weihnachten in der Musik. Grundziige der Geschichte weihnachtlicher Musik, Bonn 1992, za§ w pol-
skiej literaturze muzykologicznej — R. POSPIECH, Bozonarodzeniowa muzyka na Jasnej Gérze w XVIII
i XIX wieku (Opolska Biblioteka Teologiczna 43), Opole 2000.

3 POSPIECH, dz. cyt., s. 33.

® Tamze.
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Archaniola Gabriela jest w tym fragmencie podzielona migdzy tercet kontratenoré6w
(bedacych jego ,.glosem”) oraz tancerza (symbolizujacego jego postac). Tancerz-
aniot oddaje pokton Maryi, wyciaga w Jej stron¢ swe dlonie, badZ unosi rece wysoko
w gére, poruszajac nimi z gracja, co nasladowac ma ruch skrzydel aniota. Mimo iz
$piewacy takze w gestykulacji nawiazuja do tradycyjnych przedstawien Archaniota
Gabriela na obrazach zwiastowania, jednak gtdwny akcent wizualny w tej scenie
koncentruje si¢ na osobie tancerza, ktérego posta¢ pojawia si¢ takze na ekranie
towarzyszacego tej scenie filmu. Nawiazanie do stynnych przedstawien malarskich
zwiastowania Leonarda da Vinci czy Fra Angelica nie polega w oratorium Adamsa
na statycznym ,,ustawieniu” bioracych udzial w tej scenie artystéw w konkretnym
ukladzie, lecz na ukazywanych i powtarzanych przez nich aluzjach do pozy Archa-
niola i Matki Boskiej w ciagle zmieniajacych si¢ uktadach scenicznych.

Kolejna znana przedstawiana w oratorium scena to nawiedzenie $w. Elzbiety.
Mowa jest 0 nim w piatym i széstym odcinku El Nifio, ktérych tekst pochodzi
zEwangelii wg §w. Lukasza. W odcinku piatym: The babe leaped in her womb his-
tori¢ wizyty Maryi w domu Zachariasza w miescie Juda relacjonuje tercet kon-
tratenoréw, podkreslajac poprzez powtarzanie umuzycznione w fakturze akordowej
stowa the babe leaped in her womb i the babe leaped in my womb. Zgodna har-
monia wysokich glosé6w kontratenoréw (w ktérej kompozytor wprowadza m.in.
tréjdzwigki), w potaczeniu z akompaniamentem instrumentalnym urozmaiconym
o brzmienie harf, gitar i alpejskich krowich dzwonkéw (Almglocken), wysuwa na
pierwszy plan muzyke w tym fragmencie. Przedstawienie przez dwie tancerki, wy-
konujace powolne, taneczne gesty, serdecznego powitania Matki Boskiej i §w. Elz-
biety — znanego z obrazéw Pinturicchia, Ghirlandaia i Rafaela — w scenerii badz
teren6w pustynnych badz... domowej, znajdujacej si¢ w piwnicy pralni, nie wy-
wiera jednak juz tak wielkiego wrazenia jak mistrzowsko ukazana w oratorium
scena zwiastowania. Punkt cigzkosci przedstawianej historii nawiedzenia przenosi
si¢ zatem na odcinek szdsty, w ktérym parti¢ Matki Boskiej wykonuje sopran,
$piewajac stynny tekst Magnificat. Sopranistce dyskretnie towarzyszy chér, pod-
kreslajacy stowo holy wybrane z tekstu w wierszu: and holy is His name poprzez
wielokrotne powtarzanie. Przedstawiona w pigtnastym odcinku oratorium (And the
star went before them) scena poklonu Trzech Kréli odwotuje si¢ do stynnego ob-
razu Leonarda da Vinci, poprzez bardzo niski pokion, jaki oddaja oni Dziecigtku.
W warstwie muzycznej oryginainym zabiegiem jest podkreslenie przez kompozy-
tora przynoszonych przez kréléw darow poprzez umuzycznienie stéw: gold, frank-
incense i myrrh w technice imitacji lub ich powtarzanie.

John Adams potwierdza fakt, iz jedng z inspiracji powstania oratorium E! Nifio

bylo malarstwo europejskie. Kompozytor uwaza histori¢ Bozego Narodzenia za

,jedna z najprostszych i najbardziej szczerych w Biblii*". ,,Sil¢ prostoty” w przed-

47 ADAMS, dz. cyt., 5. 243.
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stawieniu tego wydarzenia mialy przypomina¢ kompozytorowi umieszczone na
$cianie nad jego biurkiem podczas tworzenia oratorium reprodukcje malowidet
Giottai innych mistrz6w malarstwa sredniowiecznego i wczesnorenesansowego*.
W wywiadzie udzielonym Christianowi Leblé kompozytor wyraza ponadto ciekawa
opini¢ na temat dziedzictwa wielowiekowe;j tradycji zwiazanej z przedstawieniem
w sztuce Bozego Narodzenia w swojej kompozycji:

(...)zauwazylem, ze moge odkry¢ pewna $redniowieczna jakos¢ w niektérych odcinkach

napisanego materiatu. Jakos¢ ta nie jest tu egzotycznoscia, ale raczej artefaktem, ,,tonal-

noscia”, ktéra potwierdza wiekowa nature tego materiatu i ustanawia ton emocjonalny®.

Podsumowujac, oratorium £I Nifio Johna Adamsa to dzieto wielowatkowe, mul-

tikulturowe, multimedialne, mieniace si¢ charakterystyczng wieloscig odniesien
do tradycji Bozego Narodzenia w muzyce i sztukach plastycznych, niezwykle
bogate wizualnie, wielowarstwowe, sceniczno-filmowe. Obok tak wielkich, monu-
mentalnych dziel nurtu oratoryjno-kantatowego powstatych u schytku milenium,
Jak VII Symfonia: Siedem bram Jerozolimy Krzysztofa Pendereckiegoi V Symfonia
,» Requiem, Bardo, Nirmanakaya” Philipa Glassa, El Nifio swieci jasnym blaskiem,
przynoszac nowe, wspétczesne, a zarazem bliskie hiszpanskojg¢zycznej spotecz-
nosci Ameryki spojrzenie na cud Bozego Narodzenia.

The Nativity in the eyes of contemporary Americans.
Stage oratorio E! Nifio by John Adams

Summary

Stage oratorio El Nifio (2000) is associated with the theme of the Nativity. Its title in
Spanish means “the little boy” (it also refers to the Infant Jesus — E! Nifio Jesiis), but to the
modern listener provides a connotation to the famous weather anomaly that caused particu-
larly severe damage and destruction in winter of 1997. The main message of E! Nirio is to
present the miracle of the Nativity as a biological miracle, of a universal character, which
is shared in some way by people living around the world. Libretto contains passages from
the Bible, medieval and anonymous texts, apocrypha and poetry of authors living in the
twentieth century, from the circle of Latin America. Important part of the libretto are poems
written by women. Adams’s oratorio has some links with the aesthetics of postmodernism
by the variety of texts and references used, a silent film introduced in the stage work and
also by using of repetitive techniques by the composer. However, Adams breaks postmodern
convention through a clear structure of the work and a very dramatic style of music. Inter-
textual context of the oratorio is manifold. It is based on links with the musical tradition (espe-
cially with Handel's oratorio Messiah, which was the model for the music of this work) and
with the broader tradition of European culture.

8 Tamze, s. 243.
4 El Nifio, wywiad Christiana Leblé z Johnem Adamsem.



