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ZBIOR PIESNI DO NAJSWIETSZEJ MARYI PANNY
NIEPOKALANIE POCZETE]...
KS. FRANCISZKA WALCZYNSKIEGO

Studium teologiczno-muzykologiczne

Ogloszenie w 1854 r. przez papieza Piusa IX dogmatu o Niepokalanym Pocze-
ciuNaj$wigtszej Maryi Panny byto uwieniczeniem wielowiekowej drogi odkrywania
tej prawdy w mysli Kosciota. Wydarzenie to stalo si¢ takze przyczyna powstawa-
nia czy poglebiania r6znych form poboznosci maryjnej, w tym poszerzania skarbca
piesni o tej tematyce.

1. Kult maryjny w tajemnicy Niepokalanego Poczecia

Sobér Watykanski II daje $wiadectwo, ze kult Matki Bozej

zawsze istnial w Kosciele — cho¢ zgota wyjatkowy, rézni si¢ w istotny sposéb od kultu
uwielbienia, a jednoczesnie jak najbardziej sprzyja temu kultowi, ktéry jest oddawany
Stowu wcielonemu na réwni z Ojcem i Duchem Swigtym'

Jeszcze dalej idzie papiez Pawet VI, stwierdzajac w adhortacji Marialis Cultus:
,»Poboznos¢ Kosciota do Najswigtszej Maryi Panny lezy w samej naturze kultu
chrzedcijanskiego™™. Wskazujac na bezcenny skarb, ktérego walor zaakceptowaly

'KK 66.
2 PAWER VI, adhortacja Apostolska Marialis Cultus, 1974, nr 56.
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doswiadczenia Kosciota na przestrzeni dwu tysiacleci, przyjmuje za prawdg, iz po-
bozno$¢ maryjna owocuje zbawczo w zyciu Ludu Bozego®.
Ogloszony jako jeden z ostatnich dogmat o Niepokalanym Poczgciu mowi, iz
Maryja zostata ,,ubogacona od chwili poczecia blaskiem szczegdlnej $wigtosci™”; Swig-
tos¢ ta pochodzi w catosci od Chrystusa; jest Ona ,,odkupiona w sposéb wznioslejszy
ze wzgledu na zastugi swego Syna”. Bardziej niz wszystkie inne osoby stworzone Ojciec
napetnil Jg ,,wszelkim blogostawienstwem... na wyzynach niebieskich — w Chrystu-
sie” (Ef 1,3). Wybrat Ja ,,z mitosci przed zalozeniem $wiata, aby byla $wigta i nieska-
lana przed Jego obliczem™
Siggajac do poczatkéw ksztaltowania si¢ doktryny o Niepokalanym Poczgciu, na-
lezy przyja<, iz juzw VIII w. na Wschodzie sw. Andrzej z Krety, $w. German z Kon-
stantynopola i §w. Jan z Damaszku dostarczaja waznych §wiadectw odnos$nie do
poczatkowej $wietosci Maryi®. Z tego tez czasu pochodzi swigto Conceptio s. Annae
matris Dei Genitricis, kt6re oficjalnie przyjeto na Wschodzie w 1166 r.° Ze Wscho-
du swigto przeszio do Italii (IX w.), nastgpnie do Anglii (XI w.). Za pierwszego teo-
loga Niepokalanego Poczgcia uznaje si¢ Eadmera, mnicha z Canterbury (XII w.),
ktérego argumentem bylo: potuit, decuit, fecit (B6g mogl, byto stosownym, uczynit
to)’ W 1447 r. papiez Sykstus IV zatwierdzit oficjalnie §wigto i msze, ktéra zawie-
rata potwierdzenie tego przywileju. Zas w 1661 r. Aleksander VII opublikowat bulle
Sollicitudo o Niepokalanej®. Papiez Klemens XI (1700-1721) rozciagnat swigto
obowiazkowo na caty Kosciét’. Dopetnieniem rozwoju powyzszej doktryny stato
si¢ ogloszenie przez Piusa IX bulla Ineffabilis dogmatu o Niepokalanym Poczgciu
Najswigtszej Maryi Panny.
W Polsce juz w I pol. XV w. $wigto bylo nakazane i uroczyscie je obchodzono,
a w wieku nastgpnym czasem nawet dodawano do niego oktawe'®. 100 lat p6zniej
kaznodzieja przy kosciele $w. Anny w Krakowie oraz profesor Akademii Krakow-
skiej Jan z Szamotut zawarl w swych kazaniach summe éwczesnej doktryny immaku-
listycznej, m.in. w oparciu o Mariale Bernardyna de Bustis''. W kazaniu O poczeciu
Przenaczystszej Dziewice Panny Maryjej Jana z Szamotut czytamy:

*Por. S.C. NAPIORKOWSKI, Mariologia po Soborze Watykanskim I, w: Matka mojego Pana, Opole
1988, s. 21-22.

4 KKK 492.

L. MELOTTI, Maryja i Jej misja macierzynska. Zarys teologii maryjnej, tt. T. Siudy, Krakéw 1983,
s. 74,

¢ I. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarnskim I w swietle dokumentoéw Kosciota, Lublin
2001, s. 421.

" MELOTTI, Maryja i Jej misja macierzyriska, s. 75.

8 Tamze, s. 76.

¥ PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 421.

1® Tamze.

'' R. MAZURKIEWICZ, Swietej Trojce Mitosnica Maryja a Tréjca Swigta w Sredniowiecznym pismien-
nictwie polskim, w: T. SIUDY, K. PEK (red.), Trdjca Swieta a Maryja. Materiaty z sympozjum mariologicz-
nego zorganizowanego przez Polskie Towarzystwo Mariologiczne, Czestochowa, 6-8 wrze$nia 1999 roku,
Czestochowa 2000, s. 320.
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Ta mita Panna od wiekow w Bostwie stworzona od najblogostawniejszej Trojce Swietej
i obrana ze wszego stworzenia Boskiego najszlachetniejsza, i poczgta trojako w Bostwie
przed wszemi wieki'2,

Pierwe jej po$wigcenie od wiekow wiecznych od najwysszej Trojce Swigtej, iz nigdy
w grzech pierworodny ani potym w zadny wpa$¢ nie miata".

To nauczanie kaznodziejéw trwalo przez wieki i utrwalato wsréd wiernych w Pol-
sce prawdg o Niepokalanym Poczeciu Maryi. Wéréd wielu swoich wydawnictw,
nie tylko, jak si¢ okazuje, nutowych, ks. Franciszek Walczynski napisat takze ksia-
zeczke zawierajgca rozwazania o Matce Bozej'*. Pisze w niej takze o tajemnicy
Niepokalanego Poczgcia:

Juz sama zapowiedz, ktéra Bog oglosit w raju zaraz po upadku pierwszych naszych
rodzic6w, a ktéra nikogo innego tyczy¢ sig nie moze, tylko Najéw. Marji Panny, jako
tej niewiasty, ktéra jako niepokalanie pocz¢ta, bedzie w wiecznej nieprzyjazni z szata-
nem, starodawnym wezem, dusz naszych nieprzyjacielem i przez Syna swego, Jezusa
Chrystusa, zetrze gloweg jego i wyrwie z rak jego berfo panowania nad grzeszng ludzkos-
cig, jest najradosniejsza nowina i jakby pierwsza ewangelja na pierwszych zaraz kartkach
Pisma $w. Starego Zakonu. A jakze sliczne i dosadne s3 te poréwnahia Naj$w. Marji
Panny, niepokalanej Dziewicy-Matki, z liljami polnemi mig¢dzy cierniami, z jutrzenka
zaranng, stoficem, ksigzycem i gwiazdami, z ogrodem, Zrodiem wéd zywych, brama nie-
bieskg zamknigta, do ktorej nikt przystgpu nie ma, tylko Syn Bozy, ktéry Ja niepokalana
uczynit, aby Matka Jego by¢ mogla, ktéry ,jako Krél niebieski pozadat Jej §licznosci”
Ps 44,12 — wlaénie z powodu Jej niepokalanosci',
Stowa ks. Walczynskiego §wiadcza, iz zyl on prawda o Niepokalanym Poczg-
ciu Maryi i z radoscia szerzyt Jej kult w tajemnicy Niepokalanego Poczecia takze

piesnia.

2. Rys biograficzny ks. Franciszka Walczyniskiego

Franciszek Walczynski, kaptan diecezji tarnowskiej, zyjacy na przetomie XIX
1 XX w. (20 XI11852r.— 12 VII 1937 r.), wielki dziatacz na polu muzyki koscielne;j,
muzyk, kompozytor, pedagog'®, pochodzit z Zywca, w ktérym takze uczgszczat do
szkoty podstawowej. Dalsze nauki pobierat w Tarnowie. Po zdaniu matury wstapit
do Wyzszego Seminarium Duchownego, gdzie studiowat teologie. W 1876 r. przyjat
Swigcenia kaptanskie, po czym zostat skierowany do postugi duszpasterskiej w pa-
rafii Limanowa, a nast¢pnie przy tarnowskiej katedrze. Od wczesnej mtodoéci roz-

'2 L. MALINOWSKI, Magistra Jana z Szamotul, dekretéw doktora, Paterkiem twanego, Kazania
0 Maryi Pannie Czystej z kodeksu torunskiego, ,,Sprawozdania Komisji Jezykowej AU” 1 (1880), s. 29.

B3 Tamsze, s. 38.

4 F, WALCZYNSKI, Co méwi Duch S'wiety o Najsw. Marji Pannie w Pismie sw. Starego i Nowego
Zakonu? Pobozine o Matce Bozej rogwazania, Tarnéw 1932.

'5 Tamze, s. 8-9.

'® Doktadniejszy jego zyciorys ukazuje artykut: S. GARNCZARSKI, K. Franciszek Walczyriski— tar-
nowski kompozytor muzyki religijnej, ,,Tamowskie Studia Teologiczne” 21 (2002), nr 1-2, 5. 331-248.
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wijal swoje talenty muzyczne, najpierw pobierajac prywatne lekcje muzyki, a péznie;j
samodzielnie zdobywajac wiedze i umiejetnosci czy to z literatury, czy tez podré-
zujac do takich éwczesnych osrodkéw muzycznych, jak Berlin, Wieden, Mona-
chium, Praga, Ratyzbona. Wsz¢dzie szukat dobrych wzorcéw, ktére przejmowat
w swojej dziatalnosci. Byt autodydakta w dziedzinie muzyki. W Tarnowie petnit
funkcj¢ dyrygenta choru katedralnego, uczyt $piewu w Instytucie Sidstr Urszulanek
oraz w Wyzszym Seminarium Duchownym. Byt jednym z inicjatoréw powstatego
w Tarnowie w 1887 r. ,,Towarzystwa ku wspieraniu muzyki koscielnej w dyecezyi
Tamowskiej pod wezwaniem §w. Wojciecha” i bardzo aktywnie dziatat w jego
strukturach.

Ogromna cz¢s¢ jego dzialalnosci na polu muzyki stanowi kompozycja. Tworzyt
nowe piesni koscielne, zaréwno jednogtosowe, jak i opracowania wielogtosowe
na chory, oraz utwory organowe. Wigkszos¢ swoich kompozycji i opracowan wy-
dawat drukiem.

3. Piesni do Najswigtszej Maryi Panny Niepokalanie poczetej...

Wsréd wielu wydawnictw ks. Walczynskiego znajdujemy wydany ,,Na pamiat-
ke 50-letniej rocznicy ogloszenia dogmatu Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej
Maryi Panny (1854-1904)""" zbiorek 12 piesni, zatytulowany: Piesni do Najswiet-
szej Maryi Panny Niepokalanie poczetej.... Zostat on wydany w Tarnowie w 1904 r.,
natomiast wydrukowany w drukarni C.G. Rodera z Lipska. Pozwolenie na druk
wydat Konsystorz Biskupi w Tarnowie w dniu 9 wrzesnia 1904 r. Podpisany jest
Biskup Leon (w domysle: Walega).

Piesni zawarte w $piewniku, to:

. Ciebie na wieki

. Gwiazdo jasnosci

. Matko niebieskiego Pana

. Miedzy gwiazdami

. Przesliczna Panno

. Ty, ktoras pieknie dni swoje skonczyta
. Witaj swieta i poczeta niepokalanie
. W pierwszym momencie

. Wzmocnij usta twoje

10. Zawitaj Cérko

11. Ziemia ozyta

12. Dobra noc Ci, Pani swiata.

O 00NN B WK -

'7 Piesni Najswietszej Maryi Panny Niepokalanie poczetej na dwa rowne glosy utozyt Ks. Franci-
szek Walczynski kanonik katedralny, Op. 72, Taméw 1904.
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Pierwszy pojawiajacy si¢ problem w pracy badawczej nad zawarto$cia $piewni-
ka, to okreslenie, ktére piesni Walczynski zastat juz funkcjonujace i tylko je opra-
cowal, a ktére sa jego autorstwa. By¢ moze badania Zrédtowe pozwola nam to
ustalic.

3.1. Podstawa zZrodtowa

Metoda shuzaca okresleniu, ktdre utwory juz funkcjonowaly w czasach ks. Fran-
ciszka Walczynskiego, ktére podejmowat i opracowywat wielogtosowo, bedzie od-
nalezienie ich we wczesniejszych zrédlach. Po przeprowadzeniu badan na wybra-
nych zbiorach istniejacych przed 1904 r. juz mozna wysnu¢ pewne wnioski. Niektére
piesni zawarte w zbiorze Walczynskiego cieszyly si¢ juz dlugim zywotem, nawet
kilkusetletnim, np. piesn Gwiazdo jasnosci, ktéra znajdujemy juz w X VII-wiecz-
nym zbiorze S.S. Jagodynskiego'® (1638 r.). Co prawda, jest tam zawarty jedynie
tekst, ale i on juz $wiadczy o istnieniu oraz funkcjonowaniu $piewu. Podobnie tekst
tej piesni znajdujemy w XVIll-wiecznych drukach: Kancyonat piesni naboznych
wydany w 1721 r." oraz Piesni Katolickie z 1754 1.° W zbiorach tych pojawiaja sig
tez piesni Ty, ktéras picknie dni swoje skoriczyta® oraz Zawitaj Corko Ojca przed-
wiecznego®™. W zrédlach XIX-wiecznych, a doktadnie w Kancjonale z 1818 r.,
spotykamy piest Witaj swieta i poczeta niepokalanie®, natomiast w Spiewniku Mio-
duszewskiego znajdujemy po raz pierwszy trzy piesni: Ciebie na wieki**, Matko
niebieskiego Pana® oraz Wzmocnij usta twoje*®. Sa one opatrzone zapisem nuto-
wym. TakzZe niektdre starsze piesni umieszczone sa w zbiorze Mioduszewskiego,
gdzie zawarto takze ich zapis nutowy. Bedzie o nich mowa w dalszej cz¢sci opra-

18 S.S. JAGODYNSKI, Piesni katolickie nowo reformowane. Z polskich na tacinskie, a z taciriskich na
polskie przetozone, niektdre sez nowo ztozone, Krakéw [1638], s. 124.

' Kancyonat piesni naboznych wedtug obrzedow Kosciota Swietego Katolickiego na uroczystosci
calego roku g preydatkiem wielu nowych, sporzqdzony y wydany, cum gratia & privilegio S. R. M. w Kra-
kowie w Drukarni Jakuba Matyaskiewicza Roku Pariskiego 1721, s. 385-387.

0 Piesni katolickie wedbug obrzedow Kosciota S. Rzymskiego na uroczystosci calego roku z przy-
datkiem naboznych wielu nowych o réznych $wietych Pariskich. Swiezo wydane. W Krakowie w Dru-
karni Akademickiej Roku Panskiego 1754, s. 399-400.

2 Kancyonat piesni naboznych, s. 398—400; Piesni katolickie, s. 413—415.

2 Kancyonat piesni nabozinych, s. 410-413; Piesni katolickie, s. 418—421.

B Kancyonatalbo piesninabozne wedtug obrzqdku Kosciota S. Katolickiego na uroczystosci catego
roku, z przydatkiem wielu nowych o roznych Swigtych Pahskich, Nowo wydane za pozwoleniem starszych
w Krakowie w Drukami Akademickiey, Roku 1818, s. 364-366.

3 M.M. MIODUSZEWSKI, Spiewnik Koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele katolic-
kim uzywane a dla wygody kosciotéw parafialnych przez X. M. M. Mioduszewskiego Zgrom. XX. Miss.
Zebrane. Krak6w w Drukarni Stanistawa Gieszkowskiego. Jest to $piewnik z 3 dodatkami wydrukowa-
nymi w latach: 1841, 1843, 1850 [1838], 5. 192-193.

» Tamze, s. 199-200.

% Tamse, s. 489-490.
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cowania. Kolejna piesn, W pierwszym momencie, pojawia si¢ pierwszy raz w Spiew-
niku koscieinym domowym Piekoszowskiego z 1850 r.”

W aspekcie melodii autorstwa T. Klonowskiego jest piesn Przesliczna Panno,
zawarta w tomie II zbioru Klonowskiego z 1867 r. Jest tam umieszczona notka,
iz piesn ta najprawdopodobniej pojawila si¢ pierwszy raz w nr. 18 czasopisma
,Przyjaciel Ludu Katolickiego” z 1856 1., a autorem stéw jest ks. F. Kocinski*’. Do
XIX-wiecznych pie$ni naleza tez: Ziemia ozyta®, Miedzy gwiazdami®' oraz Dobra
noc Ci, Pani swiata®®, kiére znajdujemy w Zbiorze piesni naboznych katolickich,
wydanym w 1871 1., oraz $§piewniku Melodie do zbioru piesni naboznych katolic-
kich, wydanym w 1889 r. Obydwa zbiory ukazaly si¢ w Pelplinie.

Jak mozna zauwazy¢, wszystkie piesni zamieszczone przez Walczynskiego
w zbiorze Piesni do Najswietszej Maryi Panny Niepokalanie poczetej... w warstwie
tekstowej zostaly przejgte ze zbioréw wczesniejszych, natomiast kwestia melodii
wymaga dalszych badan — czy sa one takze przejgte, czy moze utozone przez ks.
Walczynskiego. Ponadto najstarszym piesniom —z XVII i X VIl w. — trudno przy-
pisa¢ autora tekstu. Wiemy, na podstawie dostgpnych zrédet, iz najstarsze piesni:
nr 2, 6 i 10 zostaly wydane drukiem w Krakowie, dzi¢gki czemu mozna sadzic, iz
terenem najwigkszego ich oddzialywania byta Polska potudniowo-wschodnia. Po-
dobny teren obejmowaty swoim zasiggiem nastgpujace pie$ni XIX-wieczne, wyda-
ne tez w Krakowije: nr 1, 3, 7 1 9. Natomiast w XIX w. na Slasku ukazata si¢ piesn
nr 8, w Wielkopolsce (w Poznaniu) wydano drukiem piesn nr 5, w Pelplinie zas nr 4,
11 12. Walczynski korzystat wigc ze Zzrédet pochodzacych z r6znych osrodkéw,
nie tylko potudniowo-wschodniej Polski, gdzie sam dziatal.

2 K. PIEKOSZOWSKI, Dostateczny spiewnik koscielny i domowy wraz z ksiqzkq modlitewnq z polecenia
Jasnie WW. XX. Biskupow wroclawskich dla wygody katolikow z roznych ksiqzek i spiewnikow zebrany
i utozony. Nakladem wydawcy [ Karola Piekoszowskiego], Drukiem Teodora Heneczka, w Niemieckich
Piekarach, R. 1850, s. 751-752.

#T. KLONOWSKI, Szczeble do nieba czyli zbidr piesni z melodyjami w Kosciele rzymsko-katolickim
od najdawniejszych czasow uzywanych, uskuteczniony przez Teofila Klonowskiego nauczyciela przy Krol.
katol. naucz. Seminarium w Poznaniu. Naktadem i czcionkami Ludwika Merzbacha, t. II, Poznan 1867,
s. 1070-1071.

® Tamze.

9 S7. KELLER, Zbidr piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego, Pelplin 1871,
s.452;J. MAZUROWSKI, Melodie do zbioru piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego. Ulozone
do grania na organach i Spiewania na cztery glosy. Nakladem ksiggarni E. Michatowskiego w Pelplinie
18892, 5. 192.

M KELLER, Zbidr plesni, s. 471; MAZUROWSKI, Melodie do zbioru, s. 200.

2 KELLER, Zbidr piesni, s. 475-476; MAZUROWSKI, Melodie do zbioru, s. 201.
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3.2. Teksty’

Forma muzyczna pie$ni nie moze by¢ badana bez uwzglgdnienia warstwy teksto-
wej. Warstwa tekstowa i muzyczna wspétdziataja ze soba w sposdb scisty®. Dlatego
ukazanie struktury warstwy tekstowej bedzie pomocne w ukazaniu formy muzycz-
nej piesni.

Badane utwory zawarte w zbiorze opracowanym przez F. Walczynskiego sg
piesniami o budowie zwrotkowej. Rozpigtosé liczby zwrotek sigga: od 4 (nr 3, 4, 8),
poprzez5(nr1,9i11),8(nr7),9 (nr 12), 10 (nr 5), 11 (nr 2), 12 (nr 10) do 14 zwro-
tek (nr 6). Najwigcej, bo po trzy piesni ujgte sa odpowiednio w uklady cztero- i pig-
ciozwrotkowe. Po jednej piesni pozostale. Jak mozna si¢ zorientowac, najwigcej
zwrotek posiadaja piesni najstarsze: X VII-wieczna (nr2) — 11 strof i XVIII-wiecz-
ne (nr 6 i 10) — odpowiednio 141 12.

Metrycznosc tekstéw piesni do Niepokalanego Poczecia jest réznorodna i nie za-
wsze regularna. Sa one zlozone ze strof: cztero- (nr 2, 4, 5, 6, 10, 11), pigcio- (nr 3),
szescio- (nr7,9), siedmio- (nr 1, 8) i dziesigciowersowych (nr 12). Czterowersowe
cechuja si¢ dosy¢ duza regularnoscia. Schematy metryczne sa nast¢pujace: 10 +
5+410+5(nr2),11+ 11+ 11 + 11 — izosylabiczny czterowers oparty na jedenas-
tozgtoskowcu, oraz cztery piesni ujgte w formie strofy safickiej: 11 + 11 + 11 +35
(nr5,6,10,11).

Pigciowers wystgpuje tylko w jednej piesni (nr 3) i cechuje go schemat: 8 + 8 +
8 + 8 + 3. Koncowe dopowiedzenie nie jest powtarzaniem tego samego zwrotu,
a jedynie stowa — , Maryja”, bedace uwienczeniem catego utworu, skierowanego
przeciez do Matki Bozej. Szesciowers znalazt si¢ w dwéch piesniach (nr 7 19), gdzie
widzimy réznorodne schematy metryczne: 13 +13+7+7+8+5(nr7)ill +7+
11+7+ 10+ 11 (nr9). Zwlaszcza pierwszy nie wykazuje regularnosci, postugujac
si¢ coraz krétszymi wersami. Uktad siedmiowersowy znalazt zastosowanie takze
w dwdch piesniach, w ktérych schemat metryczny tezcieszy si¢ duza dowolnoscia:
11+8+11+8+11+11+8(nr1)ill+7+11+7+10+ 10+ 8 (nr8). Jedna
pieén zostata napisana jako dziesi¢ciowers, a jej schemat metryczny jest nast¢pu-
jacy: 8 +6+8+6+8+8+3+8+8+6. Wersy sg naprzemian 8- i 6-zgloskowe,
Z tym, ze ta naprzemienno$¢ zostata kilka razy zaburzona przez powtérzenie osmio-
zgtoskowca oraz wtret 3-zgloskowca.

Podsumowujac budowe wersowa nalezy zauwazy¢, iz badane pie$ni zostaly
skonstruowane przy pomocy dtuzszych werséw. Ogélnie odnotowano:

— 16 werséw 13-zgtoskowych,
— 182 wersy 11-zgltoskowe,

P, WISNIEWSKI, Piesni pasyjne w zywej tradycji kurpiowskiej. Charakterystyka gatunku, ,,Annales
Lublinenses Pro Musica Sacra” 2 (2011), nr 2, s. 149.



502 KS. STANISLAW GARNCZARSK]

— 35 werséw 10-zgloskowych,
— 97 werséw 8-zgloskowych,
— 34 wersy 7-zgtoskowe,

— 27 wers6éw 6-zgtoskowych,
— 71 wers6éw 5-zgloskowych,
— 13 wers6w 3-zgltoskowych.

Wida¢, iz najwigcej razy zostat uzyty 11-zgltoskowiec oraz 8-zgltoskowiec. Te
dwie miary metryczne byty bardzo popularne, a H. Windakiewiczowa® pisze, ze czg-
sto spotykata w swych badaniach podwéjne wersje tych samych Spiewéw: 7- i 8-zglo-
skowe oraz 11-zgtoskowe. Okazuje sig, ze nierzadkim byl zwyczaj w pewnym ok-
resie modernizowania 7- i 8-zgloskowca, przeksztatcajac go na 11-zgloskowiec.
W powyzszych piesniach tej tendencji nie dostrzegamy. Natomiast pod wzgledem
struktury wersyfikacyjnej przewazaja strofy heterosylabiczne. Wtasciwie w zbio-
rze przebadanych Spiewéw znajduje sie¢ tylko jedna piesn (nr 4) o strukturze strof
izosylabicznej. Inna piesn (nr 3) posiada tok izosylabiczny, zakl6cony przez jeden
wers 3-zgloskowy zamykajacy strofg.

Funkcjonujace w badanym materiale rymy mozna rozwaza¢ pod katem ich ro-
dzaju oraz sposobu wystgpowania. Najwigcej miejsca zajmuja rymy dokfadne, co
moze $wiadczyd, iz teksty sa w swojej wewngtrznej strukturze bardziej zwarte za-
réwno pod wzgledem rytmiki, jak i wspétbrzmienia. Jednakze pojawiaja si¢ cza-
sem rymy niedokiadne, posiadajace wspotdzwigcznos¢, polegajaca jedynie na po-
dobienstwie odpowiednikéw o réznej skali odchylefi, np. ,lilia — Marya” (nr 2),
»Matka — dziatkom” (nr 5), ,,godzina — Syna”, ,,skonczyli — odprawili” (nr 6), ,,Li-
lia — Marya”, ,,jedynie — godzinie” (nr 12). Jest to pewien rodzaj asonansu.

Ze wzgledu na sposéb wystepowania zdecydowanie géruja rymy parzyste nad
naprzemiennymi (krzyzowymi). Schematy wyst¢powania ryméw w strofach uka-
zuja pewna roéznorodnos¢: najczgsciej wystepuje uklad aabb, obejmujac wszystkie
wersy strofy (nr4, 5, 6, 11), nie obejmujacy wszystkich werséw uktad aabb- (or 3),
aabb-- (nr 7), uktad naprzemienny abab-- (nr 9), uklad mieszany, taczacy rymy pa-
rzyste 1 naprzemienne ababcc- (nr 1, 8), ababcc-dd- (nr 12). Pie$n nr 10 zawiera
dwie strofy (1 i 11) w ukladzie aaaa, pozostale natomiast aabb.

Rymy wystepuja tez w wersach, ktdre posiadaja sredniowke, pomiedzy pierw-
sza a druga cz¢scig wersu, np. 10 (5 + 5) ,,Gwiazdo jasnosci, Panno czystosci’;
»Jezu ucieszny, w smutku pocieszny” (nr 2), 8 (4 + 4) ,,Czas niematy, gdy swiat
caly” (nr 3), ,,Witaj $wigta, wniebowzig¢ta” (nr 7), 11 (6 + 5) ,,Jedyna przejrzana,
Niepokalana” (nr 9). W ostatnim przyktadzie mozemy zauwazy¢ $redniéwke w ukta-
dzie 6 + 5, co jest odwrotnoscia utrwalonego w poezji polskiej pogladu, iz systemy
srednidwkowe w jedenastozgloskowcu to: 5 + 6. W badanej piesni (nr 9) piesni

*H. WINDAKIEWICZOWA, Studya nad wierszem i zwrotkq poezyi polskiej ludowej, (Rozprawy Aka-
demii Umiejetnosci, Wydziat Filologiczny, Serya Iil, Tom VII), Krakéw 1913, s. 246.
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schemat odwrotny (6 + 5) wskazuje stowo: ,,Niepokalana”, bedace pewnego ro-
dzaju zawotaniem podsumowujacym prosby kierowane do Maryi w zwrotce.

Ponadto w budowie piesni mozna dostrzec jeszcze inne cechy charakterystycz-
ne. W piesni Gwiazdo jasnosci w strukturze zwrotek spostrzegamy pewna prawid-
towo$¢, mianowicie oprocz pierwszego wersetu, ktéry si¢ zmienia za kazdym razem,
pozostale trzy wersy wystgpuja w dwoéch wersjach nast¢pujacych na przemian,
ktére mozna by uzna¢ za refren:

Tys jest wonny kwiat! Ty$ jest wonny kwiat!
Sliczna lilia, Panno Marya,  Jezu najmilszy, Synu Maryi.
Mddl si¢ za nami. Racz nas wystuchacd.

Pierwsza wersja skierowana do Maryi konczy si¢ wezwaniem: ,,Médl si¢ za na-
mi”, natomiast druga, skierowana do Jezusa — wezwaniem: ,,Racz nas wystu-
chaé”. Odpowiednio do przywotanego tytutu obie wersje wystepuja na przemian.
Tytuty maryjne to: Gwiazda jasnosci, Panna czystosci, Matka litosci, studnia stod-
kosci, Matka Boska, uliczka rajska, Grzechu nie winna, cudnosci petna, Matka jedy-
na. Tytuty odnoszace si¢ do Jezusa to: Jezus ucieszny, w smutku pocieszny, Krél
niebieski, Pan anielski, Darow szafarz i dusz lekarz, Jezus najmilszy, Syn Maryi,
Jezus cierpliwy, ,,mitosciwy” W ostatniej zwrotce autor zawarl prosbg zar6wno
do Jezusa, jak i Maryi:

11. Racz nam daé, Panie, w niebie mieszkanie!
Ty$ jest wonny kwiat!
Sliczna lilia, Panno Marya,
Mdédl si¢ za nami!
Amen.

3.3. Melodie

Druga warstwa piesni to melodie. W ich analizie nalezy wzig¢ pod uwage wia-
sciwosci architektoniczne, interwalike, rytmike oraz tonalnosc¢.

Zanim jednak to uczynimy, warto okresli¢, ktére melodie sa autorstwa samego
ks. Walczyniskiego.

3.3.1. Identyfikacja melodii autorstwa ks. Franciszka Walczynskiego

Wczesniej juz zostata ukazana podstawa zrédlowa dla badanych piesni. Okaza-
lo sig, ze wszystkie pod wzgledem tekstu juz istnialy wczesniej, wigc nie sg autor-
stwa ks. Walczynskiego. W tym momencie powstaje pytanie, czy zamieszczone
w badanym zbiorze melodie tez sq wcze$niejszego pochodzenia, czy moze sg au-
torstwa ks. Walczynskiego. Po przeprowadzonych badaniach okazuje sig, ze tadru-
ga teza sprawdza si¢ w stosunku do wigkszosci zawartych w $piewniku piesni. Na
12 pie$ni8 (nr2,4,5,6,9, 7, 11, 12) posiada melodig nie spotykang we wczesniej-
szych zrédtach albo nie spotykang w ogéle w innych, dostgpnych autorowi opraco-
wania, zbiorach. Stad mozna wnioskowac, ze ich autorem jest najprawdopodobniej
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ks. Franciszek Walczynski. Melodie 3 piesni zostaly zidentyfikowane w zrédle
wczesniejszym — Spiewniku Mioduszewskiego: (nr 1, 3, 7). Te Walczynski jedy-
nie opracowat dwugtosowo. Melodia piesni nr 10 okazuje si¢ zaczerpnigta z innej
piesni, mianowicie Ty, ktorys gorzko na krzyzu umierat, natomiast melodia piesni
nr 8 nie zostala w ogble w innych zrédtach odnaleziona.

Sposréd zidentyfikowanych piesn Ciebie na wieki posiada co najmniej 2 melo-
die, przy czym jedna z nich swéj archetyp czerpie ze Zrédet czeskomorawskich®.
Piesn Witaj swieta i poczeta jest opatrzona az trzema melodiami, z tego trzecia to
prosta kontrafaktura regularna pie$ni Witaj Pani, my poddani*®.

3.3.2. Architektonika

Badane piesni sg utworami zwrotkowymi, na ktérych forme i strukture zwrotki
muzycznej ma wpltyw budowa werséw i ich wewnetrzne rozczlonkowanie.

Na ogét spotykamy budowg dwuczg¢sciowa oraz trzyczgsciowg. W pierwszym
rodzaju melodie sktadaja si¢ z dwdch zdan pozostajacych ze soba w relacji poprzed-
nika i nast¢pnika. Jest to typ formy o podobnych czltonach melodycznych (AA,)):
nr 7, o uktadzie fraz: aaba, stosowanym najliczniej (przykt. 1)*’. Struktura jest sy-
metryczna, zlozona z dwéch zdan 8-taktowych, kazde z nich skiada si¢ z dwéch
fraz 4-taktowych, taczacych si¢ w tym przypadku ze strofa szeSciowersowa.

Przykiad 1.
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v 1 ! ' I
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47 b o e
|7 4 i i H 1 ] )| 1
i + 1 T — 1 i
Wi taj czy sta Pa - nien - ko.
l 4 + + L
1 1 } { 1
Py I 1 1 1 | 1
2 L~ S— S— & S E— —
e = ¥
Naj ja-sniej - sza Ju - trzen - ko. Wi taj sSwie - ta,
O ¢ L )
" . +—— ©- —
G——7 p—ro-——%
o 1 | |
wnie bo - wzi¢ ta, Nie po ka la na!

3 1. PAWLAK, Piesni o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny w polskich przekazach
Spiewnikowych XX i XXI wieku, w: D. MASTALSKA (red.), Niepokalane Poczecie i zycie chrzescijanskie.
Materialy z sympozjum mariologiczno-maryjnego, Niepokalandw, 15-17 pazdziernika 2004 roku, Cze-
stochowa — Niepokalanéw 2005, s. 203.

% Tamze, 5. 204.

37 B. BARTKOWSKI, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987, s. 160.
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Innym rodzajem budowy dwuczgsciowej jest uktad o réznych czesciach (AB):
nr 2, 3, 4, faczacych si¢ z odmianami strof cztero- i pigciowersowych (przykt. 2).

Przykiad 2.
0O . . \ 5 —
T | 1 M i 19 4 I
m T T T - i 1 ] i :
S eI e S e T
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- o 1
7. : [ T ! L
. b : - —h » é > e . 7
=4 1 J( v 1]' [ {
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~_6;1117. # 1 t R i i :
%H—p———?:-p—-—-——&-v—m« e i e " S S S e

I wzy-ciu Two jem nie po - stat grzech w To - bie,

-0 | N ) o ; ; I
3 —F— 1+ T @ & i 1, ] )
m—) - — i — — — n| ut
~ e B g AN % 1 I~ S~ W [
Stad Ci¢ za Ma tk¢ wy-bral Je-zus So  bie.

W wyzej zacytowanej piesni budowa dwuczesciowa posiada wewnetrzny uktad
abed, ktéry wystgpuje w ztozeniach dwuczionowych AB najczesciej. W powyz-
szym przykladzie mig¢dzy poprzednikiem a nastepnikiem zachodzi kwintowa rela-
cja kadencji, co potwierdza tez¢ B. Bartkowskiego, iz prawidlowos¢ ta zachodzi
w wielu melodiach o omawianej budowie®®. W przytoczonym przyktadzie widzimy
melodig 16-taktowa, zbudowang z dwdéch zdan 8-taktowych, ktérych frazy réwniez
ukladaja si¢ symetrycznie (4 + 4), zwigzang z wersem jedenastosylabowym.

W budowie trzyczgsciowej spotykamy piesni o cztonach AAB (nr 1, 5,6, 8, 9,
10, 11), taczace sie z ze strofami cztero- , sze$cio- i siedmiowersowymi. Sa one do-
8y¢ liczne w badanym zbiorze, i w ogéle wéréd utworéw o trzyczesciowej budo-
wie, a0 innych wariantach schematéw wewnetrznych fraz. Czesto tez taczy si¢ ona
ze strofg saficka, o ukladzie werséw 11 + 11 + 11 + 5 (przykl. 3).

Przyklad 3.

- i 3 [ e e e e e e e
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— e = r
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sne fa,

® Tamze, s. 174-175.
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Bartkowski wskazuje, omawiajac budowg trzyczgsciowa AAB, Ze melodia opar-
ta na strofie safickiej sktada si¢ z cz¢sci symetrycznych dzigki monochronicznej
rytmice trzeciej czesci, ktora scala wers 5-sylabowy z poprzedzajacym go 11-zgtos-
kowcem. Powyzszy przyklad wskazuje, iz takze bichroniczna rytmika moze spet-
nia¢ wspomniana rolg.

W badanym zbiorze znajduje si¢ piesn (nr 12) reprezentujaca, jak si¢ wydaje,
formg refrenowa. Oparta jest na strofie 10-wersowej. Refren przewyzsza 4-werso-
wa strof¢ swoimi rozmiarami, gdyz liczy 6 wersow. Stowem powtarzanym w refre-
nie w formie interjekcji inwokacyjnej jest ,,Dobranoc”. Pojawia si¢ ono po dwéch
pierwszych wersach refrenu oraz na jego koncu, gdzie jest powtérzone dwukrotnie.
Formg¢ melodii piesni mozna ujaé: AABC. Jej 4-taktowe czesci skladaja sie z 2-tak-
towych fraz, natomiast dwie interpolacje stéw ,,Dobranoc” opieraja si¢ na zwro-
tach kadencyjnych 2-taktowych. Zaburzaja one symetri¢ utworu.

3.3.3. Interwalika
Badajac strukturg interwalowa analizowanych piesni mozna zauwazy¢, iz naj-
wazniejsza rol¢ odgrywaja w niej interwaty sekundy i tercji. Powoduja one, iz melo-
die cechuja si¢ w miar¢ duza ptynnoscia. Poza nimi wystgpuja takze: prymy, kwarty,
kwinty, rzadziej seksty oraz septymy.

3.3.3.1. Pryma
Pojawia si¢ w wielu piesniach (nr 1, 3,4, 8,9, 10, 11 i 12). W niektérych akcy-
dentalnie, a w innych bgdac zasada budowy melodii, np. nr 3 (przykt. 4):

Przykliad 4.
/Py ¢ — i A
" .o ]B g g g ..._-__f_________..__f.-.._._...-?_.__...___-.?_......_..___.
J . T A
Ja kie wie ki. czas da le ki,
é __?'1__.__ } 4 }_ L ol F_.____.___q
T LTI T ..tf:fl...-.,;*:::: _m“j
Czas nie ma ly gdy $wiat

Interwat prymy wyst¢puje czesto w incipicie piesni (nr 1, 4, 9), powodujac pod-
kreslenie spiewanego tekstu, a takze poprzedza wigkszy skok, np. kwarty (nr 10).
3.3.3.2. Sekunda

Jest najwazniejszym i najczesciej wystgpujacym interwatem w badanym mate-
riale. Nie tylko wypetnia wigksze odlegtosci, ale powoduje, iz $piewy sa bardziej
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kantylenowe, pfynne w swym przebiegu. Przyktadem $piewu, gdzie wiasciwie tyl-
ko jeden interwal, jest inny niz sekunda (pomiedzy drugg a trzecia fraza) i czasem
w przebiegu pojawia si¢ pryma, jest piesn Przesliczna Panno (przykl. 5).
Przyklad 5.
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@ pr——— v v ! 1
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Sekunda w potaczeniu z tercja oraz kwarta tworzy zwroty pentatoniczne (przykt.
6i7).
Przyktad 6. Przyklad 7.

i

N
@

3.3.3.3. Tercja

Tercja jest interwatem takze bardzo istotnym w badanym materiale muzycz-
nym. Zdarza si¢, iz melodia jest skonstruowana z roztozonych akordowo dzwigkéw
(przykd. 8).

Przykiad 8.

Zdarza si¢ réwniez, ze wystepuje w zlozeniu z sekunda, pryma, kwarta, czy tez
druga tercja. Ten ostatni uktad stat si¢ motywem w piesni nr 9 (przykt. 9).

Przykiad 9.

3.3.3.4. Kwarta

Interwat kwarty wyst¢puje w mniejszym zakresie niz sekunda i tercja, ale w kil-
ku przypadkach stat si¢ cechq charakterystyczna dla utworu, w ktérym wystepuje.
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Trzy razy widzimy go w incipicie melodii: dwa razy zst¢pujaca, raz gérna (nr 7,
12, 11 — przykl. 10, 111 12).

Przykiad 10. Przykiad 11. Przyklad 12

W jednym przypadku skok kwarty nastgpuje po pochodzie sekundowym w dét
w kieurnku przeciwnymh'a'g'c? (nr 2), w innym skok kwarty jest powtdrzony, tak-
ze w kierunku przeciwnym (przykt. 13).

Przyktad 13.
6 |

5 b

1 1 1

! 1 B
P Oe7
+ 1

BiL

Uzycie interwalu kwarty w tym fragmencie melodii prowadzi do kadencji w za-
konczeniu frazy. Zlozenia interwaléw z odlegtoscia kwarty wystepuja takze w in-
nych piesniach (nr 9, 10).

3.3.3.5. Kwinta

Odlegtos¢ kwinty wystepuje w badanym materiale tylko raz: w zwrocie kaden-
cyjnym zakonczenia frazy (przykt. 14).

Przyklad 14.

+r

S
-4

3.3.3.6. Seksta

Interwat seksty w analizowanych piesniach wystepuje trzykrotnie. Pierwszy raz
w formie melizmy, na jednej sylabie (nr 4 — przykt. 15),

Przyklad 15.

Ma tke

gdzie uzycie melizmy, pojawiajacej si¢ bardzo rzadko w badanym materiale, naj-
prawdopodobniej miato na celu podkreslenie stowa ,,Matka”, ktére jest jednym
z najistotniejszych w tresci przekazu piesni, a drugi raz na koncu pieséni nr 11, roz-
poczynajac formule kadencyjng (przykl. 16).
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Przyklad 16.

Trzeci raz seksta zostata uzyta w piesni nr 6 pomi¢dzy frazami, dlatego ma tro-
ch¢ mniejsze znaczenie melodyczne.

3.3.3.7. Septyma

Interwat septymy wystgpuje w badanym materiale tylko w jednej pies$ni (nr 11).
Widzimy go na poczatku drugiej czesci oraz na poczatku ostatniej frazy z tej czesci
(przykt. 17).

Przykiad 17.

. :
ia ey ro— . —
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Kierunek ruchu po skoku o septyme¢ w gére zmienia si¢ na przeciwny, albo
z op6znieniem dwéch nut, albo od razu. Tak odlegly skok melodyczny buduje
napigcie harmoniczne.

3.3.4. Rytmika

Przebiegi rytmiczne w badanych piesniach cechuja si¢ pewna réznorodnoscia.
Wynika to najpierw z bedacych w uzyciu réznych wartosci rytmicznych, ktérych
zakres obejmuje od catej nuty po 6semke. Poniewaz ich czgstotliwos¢ wystepowa-
nia zalezy od uzytego metrum, zostanie to w dalszych badaniach ukazane bardziej
szczegbtowo. Najczesciej uzywang wartoscia rytmiczng jest ¢wiercnuta i péinuta.

Spotykane metrum sg dwu- i tréjdzielne. Najliczniej wystepuje 4/4 — 5 razy
(nr6, 8,9, 10, 11), nastgpnie 3/4 —4 (nr 1,2,5,12),2/2 —2(nr3,4)i4/2 — 1
(nr 7). Przewaza zatem metrum parzyste, ktére wystgpuje w osmiu sposréd dwu-
nastu piesni.

L. Bielawski wskazuje w swych badaniach, ze

jedna z najbardziej charakterystycznych cech polskich melodii ludowych sa czeste upos-
taciowania rytmiczne taktéw o zmniejszajacej si¢ czgstotliwosci impulséw rytmicz-
nych, a wigc upostaciowania descendentalne®
Wskazana cech¢ wida¢ bardzo dobrze w badanych piesniach. W niektérych, jak
np. w Gwiazdo jasnosci, kazda fraza jest uksztaltowana decendentalnie (przyki. 18).

¥ L. BIELAWSKI, Rytmika polskich piesni ludowych, Krakéw 1970, s. 72.
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Przykiad 18.
..... xéi st~ & - K1 s
— e — ~___;___,_‘__ _________ e ) ] e
é ?1' i ----—JF — - FF- -f Jlll i 1 ]
Gwia-zdo ja sno §cii. Pan-no czy slo sci.
Sdpbyrr : : 4
2w T T BN 7 S— o AT E S W O
& #ﬂ . H ;f = ? ..r..'_“..__A,N.ﬁ.-u,.‘__#:._v g.__“___ A
Y] 1 T ' T ] 1 T
Ty$ jest won ny kwiat! Sli-czna i li a.
H4 ﬂ—ﬁ— ! + = ﬁ 5y :
> a — S - D SRR S A i o SN m 1 e
@Eﬂ:ﬂ_a:i - : e et t — —5
Pan - no Ma ry a, Modl si¢ za na mi,
L
1 1
; B i
Modl  sig 7a na mi.

W innych natomiast przynajmniej koncodwki poszczegdlnych cz¢sci sa poddane
rytmicznie tej zasadzie.

Inng cecha badanego materiatu jest wystgpowanie w zdecydowanie przewaza-
jacej czegsci toku sylabicznego. Melizmy pojawiaja si¢ w prawie wszystkich ba-
danych piesniach (oprécz nr 10), ale jednostkowo, po jednej, dwie lub kilka. Sa to
zawsze melizmy dwunutowe.

Wyste¢puje takze rytm punktowany: pétnuta z kropka i wystepujaca po niej
¢wierénuta, ¢wierénuta z kropka i 6semka (przykt. 9 i 10).

3.3.5. Tonalno$é

Tonalno$¢ jest okreslana przez dwa pojecia: skali i systemu tonalnego. Badany
material zawiera si¢ w charakterze trybow dur i moll, ze zdecydowana przewaga
pierwszego. W trybie moll sa ujete tylko dwie piesni (nr 6 i 10), pozostate sa w dur.
W tym ostatnim spotykamy skale niepelne, nie wykorzystujace wszystkich stopni.

Poszczegdlne melodie rozpoczynaja si¢ od toniki (nr 7, 10, 12), medianty (nr 1,
4,5,6,8)idominanty (nr2, 3,9, 11). Jak mozna zauwazy¢, zdecydowanej dominacji
zadnego ze stopni nie ma, jednakze medianta pojawia si¢ 5 razy, dominanta — 4,
a tonika — 3. Miedzy dzwigkami akordu tonicznego pojawiaja si¢ nuty przejsciowe
(przykt. 19).

Przykiad 19.
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Prawie potowa utworéw konczy si¢ na tonice (nr 4, 6,7, 8,9, 10, 11), a druga
potowa na mediancie (nr 1, 2, 3, 5, 12). Wéréd zastosowanych kadencji mozemy
wymieni¢ dwa rodzaje:

a) kadencje osiagajace tonik¢ gérmym lub dolnym krokiem sekundy,
b) kadencje konczace si¢ na mediancie ruchem sekundowym gérnym.

Charakteryzujac badane pie$ni ks. Walczynskiego, mozna je okreslié jako pozos-
tajace w ramach zalozen ideowych cecylianistéw, czyli spetniajace warunek ogél-
nej dostgpnosci. Zauwazamy u tego kompozytora trzymanie si¢ diatoniki melodii,
rezerwg w stosunku do chromatyki, alteracji, modulacji, a w nastepstwie pewna
prostot¢ i powtarzanie si¢ zwrotéw harmonicznych.

Autor opracowania zdaje sobie sprawe, iz przedstwiony tekst ma charakter jedy-
nie przyczynkarski. Jednakze ogromny dorobek kompozytorski oraz liczne opracowa-
nia wielogtosowe pie$ni ks. Franciszka Walczynskiego stwarzaja dalsze mozliwosci
badawcze nad polska pie$nia religijng przefomu XIX/XX w.

Rev. Francis Walczynski
Collection of Piesni do Najswigtszej Maryi Panny Niepokalanie poczetej...

Summary

The ongoing for centuries in the Catholic Church cult of Mary, lived to see in 1854 pro-
clamation of the dogma of the Immaculate Conception. The belief that Mary, from conception
has been blessed with a special glow of holiness expressed in the act of proclamation of the
dogma, lasted for many centuries in the minds of believers. Already in the eighth century in
the East, St. Andrew of Crete, St. German of Constantinople and St. John of Damascus, have
provided valid certificates for the original holiness of Mary. From this time comes also feast
Conceptio s. Annae matris Dei Genitricis. In 1447, Pope Sixtus IV approved the official cele-
bration and Holy Mass, which included confirmation of the privilege of the Immaculate Con-
ception. Over two hundred years later Pope Alexander VII has published bull Sollicitudo
on Immaculate Conception, and Clement XI obligatory extended the feast, to the whole Church.
Announcement of the dogma, has become the moment, even more than ever, revival of worship
and devotion to Mary in the mystery of the Immaculate Conception. Also experience of the
50" anniversary of this fact enjoyed great popularity. Appeared on this occasion a number
of initiatives aimed at the development of Marian devotion. One of these was the publication
in 1904 by Rev. Francis Walczynski (20 XII 1852 — 12 VII 1937), Tarnow’s priest and mu-
sician, a collection of songs Piesni do Najswietszej Maryi Panny Niepokalanie poczetej...,
containing 12 songs a 2. Source research has shown, that they are already pre-existing songs
from the seventeenth, eighteenth and nineteenth centuries. Succeeded to get to some of the
oldest collections containing the texts, and in the later finding their melodies too. However,
in a collection of Walczynski are melodies different from the source, which may indicate
that the author is Walczynski.
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These are strophic songs, in the range from 4 to 14 stanzas, mostly in the structure hetero-
syllabic. Stanzas are 4, 5, 6 -, 7 - and 10-verses, with verses rather longer from 5 to 11 syllables,
with a large majority of the latter. 4-verse stanzas are characterized by a certain regularity;
we find among them Ambrosiana and Sapphic stanza. In the relationship between the verses
prevail rhyme accurate and even, of the system aabb.

Melodies, which has already been stated, are mostly written by Rev. F. Walczynski. They
are generally two-piece and three-piece structure. The first consists of two sentences, remai-
ning together in predecessor and successor relationships. There are two parts similar AA,,
in which the internal layout of the phrases most frequently occurring is aaba, and two parts
various AB in which the most common arrangement of the phrases is abcd. The three-part
structure, which can be seen in the studied material, consists of segments AAB and combines
it with a four-, six-and seven-verses stanzas. Among the intervals the most important is the
role of seconds and thirds, whereby the songs have a very cantilena character. Waveforms
rhythmic features variety. In terms of the time signatures prevailing even. Rhythmic personi-
fications of bars are getting slower. Predominates course of syllabic; melismas appearing
are not too numerous. Among the rthythmic phenomena should be noted the presence of dotted
rhythm. In terms of tonality the tested material is included as a major and minor modes,
mostly in the first. The songs starts with tonics, mediants and fifths, and ends on the tonic
or mediants. The terms of office are contained in two types: reaching tonic the upper or lower
step of the second, and ending in mediant reaching it by second movement from the top.

The conclusion is that the songs of the Immaculate Conception by Rev. F. Walczynski are
within the ideological assumptions of the Cecilian Movement, fulfilling a condition of general
availability. They are characterized by simplicity sticking to diatonic melodies. They are
testimony to Marian devotion of the author and the people who perform them in the temples.



