ROCZNIKI TEOLOGICZNO-KANONICZNE
Tom XXXIII, zeszyt 4 - 1986

JANUSZ A. OSTROWSKI

FRAGMENTY WCZESNOCHRZESCIJANSKICH SARKOFAGOW
W KOLEKCJACH KRAKOWSKICH

PxaskorzefZba sarkofagowa, bedgca jedn3 z wiodacych dzie-
dzin artystycznej dziatalnosci pierwszych chrzescijan, jest
bardzo skromnie reprezentowana w polskich zbiorach1. Z tego
tez wzgledu osiem fragmentéw sarkofagéw wczesnochrzescijan-
skich znajdujacych sig¢ w Krakowie stanowi, jak na polskie wa-
runki, zespékx stosunkowo pokaZny. Co wigcej, zespdt ten prdcz
zabytkow o stereotypowej /lecz dzigki temu reprezentatywnej/
tematyce i przecietnym, pod wzgledem jakosci, wykonaniu, za-
wiera takze i obiekty niemal unikalne w skali sSwiatowej, odzne-
czajace sig wysoka rangg artystyczng. Niezwykle wazny z punktu
widzenia badar nad ikonografig wczesnochrzescijanska jest tak-
e fakt, ze wszystkie obiekty przechowywane w Krakowie pocho-
dzqg z IV w. po Chr. Najwczesniejsze 2z nich datowaé mozna na
poczatek tegoz wieku lub na czasy panowania Konstantyna Wiel-
kiego, najpésniejsze powstaly w okresie rzaddéw Teodozjusza
Wielkiego lub bezposrednio po jego Smierci. W zespole tym moz-
ne wigc przesledzié najberdziej istotne zmiany zachodzgce w
piaskorzeZbie sarkofagowej tworzonej w tym tak doniosiym dla
dziejéw Kosciota stuleciu, mozna dostrzec odbicie roli chrze-
Scijaristwa wychodzgcego 2 okresu przesladowall, nastepnie zréw-
nenego z innymi religiaemi Cesarstwe, a w koificu zajmujacego do-
minujacg pozycje.

Przechowywane w Krakowie fragmenty wczesnochrzescijar-
skich sarkofagdéw byly nieznane nauce az do roku 1955, kiedy to
Jadwiga Zintel opublikowaza artykut o jednym z nich, udowadnia-
jac, ze stanowi on brakujzca czgsé sarkofagu znajdujicego sie
w Rzymiez. Catym zespolem w latach siedemdziesigtych zajax sie
J. A. Ostrowski, opracowujgc fragmenty sarkofagéw pézinoantycz-
nych /takze i pogarnskich/ ze zbioréw krakowskich i ogtaszajje
rezultaty badan w polskich i zagranicznych czasopismach archeo-
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logicznycha. Ponievaz Jednek zespét ten nigdy nie doczekal
sig zwartej publikacji przedstawiajgcej jego catosé, wydaje
sig, %e nalezy na tamach wydawnictwa Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego przedstawié szerszemu gronu ten maty liczeb-
nie, ale wazny pod wzgledem naukowym zbidr.

Powstanie swe zawdziegcza on dwém kolekcjonerom, groma-=
dzgcym niezaleinie od siebie dziela sztuki antycznej. Plerw=
szym byX Artur Potocki /1787-1832/, ktdry w czasie swej dru-
giej podrdésy po Wioszech w latach 1829-1830 zakupil u rzym-
skiego antykwariusza, a zarazem i rzegbiarza, Ignazio Vescovale-
go siedemdziesigt zabytkéw antycznych, przeznaczejgc je do ozdo-~
bienia swego patacu w Krzeszowicach kozo Krakowa4. Przetrwaly
one w te] rezydencji az do 1940 r.; kiedy to usunigte przez
Niemcow, zostaly ztozone przez rodzine Potockich jako depozyt
w krakowskim Muzeum Czartoryskich i tu znajdujg si¢ do dzisiaj.
Wéréd tych siedemdziesigciu rzefdb i pzaskorzeZd antycznych zna-
lazty sie¢ takze i cztery fragmenty sarkofagéw wczesnochrzesci-
jadskiche.

Twércq drugiej, znacznie szerszej] w swych zazozeniach
i wiekszej kolekcji antykéw byx Wzadysiaw Czartoryski /1828-
1894/, wnuk stynnej Izabeli - zaXozycielki pierwszego w Pol-
sce muzeum w Pulawachs. WiadysXtaw gromadzik zabytki antyczne
zaréwno w czasie swego pobytu ne emigracji, umieszczajgc je
w swe] paryskiej rezydencji - Hotel Lambert, Jjak i po sprowa-
dzeniu w 1876 r. cazosci zbioréw do Krakowa. Wiagnie dopiero
w okresie krakowskim Muzeum XX. Czartoryskich wzbogacilo sie
o trzy fragmenty sarkofagdéw wczesnochrzescijadskich,zakupione
w Rzymie w 1893 roku. Jednak Wiadyszaw Czartoryski, jeszcze
przed tym zakupem, wzbogacil Krakdw o pokazZng kolekcje anty-
kéw. W 1872 r., a wigc w okresie, gdy byt jeszcze na emigracji,
ofiarowal Gabinetowi Archeologicznemu Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, kierowanemu witedy przez prof. Jézefa Lepkowskiego, du-
3y zbidr entykdéw, wérdd ktorych znalazl si¢ takze fragment sar-
kofagu wczesnochrzeécijaﬁskiegos.

Obecnie dawne Muzeum Czartoxryskich jest jednym z oddzia-
26w Muzeum Narodowezo w Krakowie, a w Dziale Sztuki Staroszytnej
tegoz lMuzeum przechowuje si¢ siedem fragmentdw sarkofagéw wezes-

nocarzescijariskich, kupionych zaréwno przez Artura Potockiego,
Jek i przez Wiadysiawa Czartoryskiego. Obiekt ofiarowany przez
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qladyslawa Uniwersytetowi stanowi wiasnosé Zakladu Archeologii
Srédziemnomorskiej UJ i przechowywany jest w Muzeum Uniwersytec-
kim /Collegium Maius/.

Poniewas zabytki wczesnochrzescijariskie trafiry do Polski
w XIX w., @ wicc w okresie wzmoZonego rozwoju archeologii chrze-
Scijanskiej, wydaje siz, ze stuszne bedzie nakres$lenie w pilerw-
szej kolejnosci pobieznego chocby zarysu badar nad sarkofagami
wczesnochrzescijariskimi, potem przedstawienie najwazniejszych
zmian zachodzgcych w ikonografii i stylu tej kategorii zabytkéw
w okresie od drugiej pot. III w. a3 po kres rz3déw Teodozjusza
Wielkiego i dopiero zaprezentowanie na tle tych ogélnych /lecz
koniecznych/ rozwazan zespoiu zabytkdw znajdujgcych sie¢ w Kra-
kowie.

I. Zarys dziejéw badan nad sarkofagami wczesnochrzescijariskimi

Wielkie zainteresowanie antykiem datujgce sig w Italii
od XV, a nawet od XIV w.7, szio0 dwoma uzupeiniajgcymi si¢ to-
rami. Jednym z nich byt kierunek "filologiczny", zajmujgcy sieg
odszukiwaniem, komentowaniem, a réwniez i nasladowaniem tekstdw
autordéw starozytnych. Géwnym osSrodkiem studidéw nad literatursg
antyczng byta w XV w. Florencja, gdzie w wyniku dzialalnosci
Manuela Chrysolarasa /1350-1415/, ttumacza "Paiistwa™ Platona
na jezyk aciniski, zainicjowano badania nad dzietami tego fi-
lozofa, ktére najpetniejszy wyraz znalazty w medycejskiej Aka-
demii Platoriskiej /1459-1521/, skupiajzcej wielu wybitnych hu-
manistow i artystéw. Prawdziwy wzrost zainteresowania literatu=-
rq greckg nastzpit w wyniku napt¥ywu do WXoch Grekéw, uchodzg-
cych ze zdobytego przez Turkéw Konstantynopola. Wygnancy ci
przywieZli ze sobg wiele rgkopiséw greckich, wzbogacajgcych
wiedze 6wczesnej Buropy o literaturze starozytnej. Zainicjowa-
ne przez Petrarke poszukiwania tekstéw antycznych na Zachodzie,
w ktérych celowaX m.in. wybitny humanista Poggio Bracciolini,
/1380-1459/ odnajdujjcy w czasie swych licznych podrézy po
Francji i Niemczech dzieia Plauta, Lukrecjusza i Cycerona
przechowywane w bibliotekach klasztornych, ocalilty od zapom-
nienia i zniszczenia wiele prac autoréw gstarozytnych /m.in.
w 1414 r. odkryto w klasztorze na Monte Cassino traktat Witru-
wiusza/. Jednym z najwybitniejszych humanistéw epoki 1 dosko-
natym znawca kultury antycznej byt Eneasz Sylwiusz Piccolomini,
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péZnielszy papiez Pius II /1458-1464/, sprawujgcy w czasie swe-
go pontyfikatu opieke nad humaniatami.

Drugim kierunkiem, stanowigcym dopeinienie badani literac-
kich, byx nurt "starozytniczy", bedacy prekursorem archeologii,
stawiajgcy sobie za cel poszukiwanie, kolekcjonowanie i opisywa-
nie dziex sztuki antycznej, tak licznie zachowanych w Italii.

O ile w dbadaniach literackich prym wiodia Florencja, o tyle

w poczgtkach archeologii najwigksza role odegral Rzym. Wspomnia-
ny Peggio Bracciolini wydat ok. 1450 r. "Ruinarum Urbis Romae
Descriptio" - pilerwszy dokzadny opis zechowanych w Rzymie zabyt-
kéw architektury antycznej, ktéry zastypit popularne do tej po-
ry, rozmaite, niekiedy na wpdét fantastyczne "Mirabilia". Wiele

z budowli ogladanych przez Poggia ulegZo w nastepnych latach de=-
wastacji, tak Ze w 70 lat pdZniej Rafael przerazony tymi znisz=-
ozeniami blagal w liscie skierowanym do Leona X o roztoczenie
opieki nad zabytkamie. Odkrycie antyku sprowadzito mode groma-
dzenia starogytnych rzeib, naczyn, gemm. Stanowizo to z kolei
impuls do kontynuowania poszukiward. W ich wyniku odnajdywano dal-
sze zabytki, wzbogacajzce powstajace w tym czasie pierwsze wiel-
kie kolekcje”’. Znajdywano tez w tym czasie wiele antycznych sarko-
fagéw, ktdére wcielano w skiad kolekcji badZ wykorzystywano je ja-
ko elementy dekoracyjne w pazacach, parkach i ogrodach.

Oddziatywanie antyku na umysowosé, na kulture i sztuke
XVI-wiecznych WZzochéw, a w dalszej kolejnosci takze 1 mieszkan~
céw innych paiistw europejskich, prowadzito m.in. do czgdciowe]
laicyzacji gérnych, a potem i érednich warstw spoXeczerstwa.
Jednym z objawéw tej laicyzacji byo znaczne obnizenie presti-
zu Koscioza, do czego przyczynilty sie¢ jeszcze ruchy reforma-
torskie. W odpowiedzi Koscidt podejmuje energiczng akcje prze-
ciw wptywom antycznego pogaristwa.

Jednym ze srodkéw w tych dgzeniach stato sie wzmozenie
kultu Swistych i meczennikdéw - pierwszych wyznawcéw Chrystusa.
Przypadkowe odkrycie, jakie miaXo miejsce 31 V 1578 r. przy
Via Salaria Nuova w Rzymie, zbieglo sig z tymi dgZeniami,

a jednoczesnie zapoczatkowalo powstanie archeologil chrzesci-
Jarskiej. Odkopano wéwczas wejscie do katakumb Jordanéw /uwa-
sanych wtedy blednie za katakumby Priscilli/1°, a odkrycie gro-
béw pierwszych chrzescijan, ofiar przesladowania cesarzy rzym-
skich, znalazto zywy oddZwigk w spoleczeristwie. Zetknigecie sie
z nienaruszonymi od kilkunastu wiekéw grobami, ukazanie ich wy-
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posazenia i dekoracji, przyczynito si¢ do wzrostu zaintereso-
wania sztukg, powstata w okresie formowania sie religii chrzed-
cijaﬁskiej11. Rozpoczynaja sie wéweczas dalsze poszukiwania,
prowadzone stosunkowo systematycznie i dokladnie, a w ich wy-
niku odkryta zostaje znaczna liczba katakumb zawierajgcych ma-
lowida, sarkofagi, inskrypcje, szkla czy lampki oliwne ozdobio-
ne symbolami chrzescijanskimi i scenami inspirowanymi przez Sta-
ry 1 Nowy Testament. Grobowce i cmentarzyska oraz odkrywane

w nich przedmioty s3 skrzetnie opisywane i przerysowywane,

a jednoczesnie pojawiajg sie préby ich interpretacji ikonogra-~
ficznej i datowania. W trakcie prac przy bazylice $w. Piotra od-
kryta zostaje nekropola watykarska, potozone wokél miejsca,
gdzie potem odkryto grébv sw. Piotra, czesciowo zniwelowana 1 za-
sypana w czasach Konstantyna Wielkiego przy budowie pierwsze]
bazyliki'Z.

Wielu badaczy w XVII i na poczgtku XVIII w. posSwieca sieg
poszukiwaniu i opracowywaniu tych obiektéw. Do najwybitniej-
szych nalezy przedstawiciel Zekonu Kawaleréw Malterskich, An-
tonio Bosio /1575-1629/, autor bogato ilustrowanego i opatrzo=-
nego licznymi planami dziela "Roma Sotterranea", ktdére ukazalo
sie Juz po jego émierci13. Zabytki opublikowane przez Bosia sta-
nowig cenny material poréwnawczy pozwalajacy na odtworzenie wy-
gladu obiektéw w chwili ich odnalezienia /por. s. 43 i 46/.

Poszukiwania cmentarzy i zebytkdéw wczesnochrzescijatd-
skich koncentrowaly sie gidéwnie na terenie Rzymu i Italii,
chociaz z poczytkiem XVIII w. znene juz byly takze katakumby
na Malcie orez w Kolonii i w Trewirze14. Impulsem do dalszych
poszukiwar byto utworzenie w 1756 r. przez Benedykta XIV Museo
Sacro del Vaticano, oraz zaYozenie w Arles ~ w kosSciele Saint
Honorat - Musée d'antiquites classiques et chretiennes15. Jed-
nakze epoka OSwiecenia przynosi takze i pewien regres w bada-
niach nad antykiem chrzescijanskim. ZXozyXo sie¢ na to kilka po-
woddéw. Pierwszym byly niezwykle spektakularne wykopaliska roz-
poczete w Herkulenum i w Pompeji, ktdre zwrdcily uwage badaczy
na nowe, nie znane dotychczas w nauce znaleziska /domy miesz-
kalne, sprzcty codziennego uzytku, papirusy, inskrypcje itp./.
Druga przyczyng, zwizzani posrednio z odkopywaniem dwéch miast
kampariskich, byla dzialalmosé "ojca historii sztuki i archeolo-
gii klasycznej" ~ Jana Joachima Winckelmanna i jego nasladow=-



26 JANUSZ A. OSTROWSKI

c6w16. Postawione przez niego tezy dotyczace periodyzacji
sztuki entycznej i dominujgeych w niej kryteriéw artystycz-
nych uznaty, méwige skrétowo, cals sztuke okresu hellenisty-
cznego i rzymskiego /w tym i péznoantycznego, w ktérym wyksztal-
ca sig¢ sztuka chrzescijariska/ za okres dekadencji i upedku.
Dziela sztukl wczesnochrzescijarnskiej, odbiegajjce w znaczny
sposéb tek pod wzgledem stylu, jak i wykonania od dzieX epoki
klasycznej, uwazanej przez Winckelmanna za wzorzec, nie budzi-
2y Juz tak wielkiego zaciekawienia déwczesnych archeologéw
i bistorykéw sztuki. Teorie Winckelmanna, ktére zaciszyly nad
pogladami przedstawicieli tych dwéch dyscyplin naukowych w XIX
w., spowodowaly na diuzszy czas odwrécenie uwagi badaczy i ko-
lekcjoneréw od wyrobéw artystyczaych pierwszych chrzescijan.

Pierwszg pot. XIX w. cechuje powstawanie licznych insty-
tutéw archeologicznych zaréwno we Woszech, jak 1 w Grecji1 ’
oraz pojawienie sig¢ naukowych periodykéw poswieconych archeo-
logii. Rozpoczynaja sie wéweczas systematyczne wykopaliska w réz-
nych punktach dawnego Swiata antycznego, & obiekty odnalezione
w toku tych prac zostaja opracowywane w sposdéb naukowy. Dotyczy
to zaréwno dziex sztuki greckiej i rzymskiej /nie méwigec o kul=-
turach egipskiej i wschodnich/, Jjak i zabytkéw inspirowanych
przez religie chrzescijanska. Tym ostatnim poswieca swq dzia-
¥alnosé wybitny uczony - Giovanni Battista de Rossi /1822-1894/.
Wyniki jego intensywnych poszukimaid daly dokXadn3 topografie
podziemnego Rzymu, wlasSciwe zinterpretowanie znalezisk oraz
skorygowanie bxedéw popeinionych przez poprzednich badaczy.
Jednakze i ten "Kolumb katakumb" nie ustrzegt sie pomyzek,
z ktérych najwazniejsz3, jesli chodzi o sarkofagi, byta teza
o pojawieniu si¢ tej kategorii zabytkéw w I w. po Chr. Wynika-~
o to z gidwnego zalozenia badawczego de Rossiego, ktéry cheac
udowodnié, ze Rzym byl osrodkiem, w ktérym powstala i rozwineza
si¢ sztuka chrzescijariska, wigkszos$é obiektéw datowal na zbyi
wczesny okres. Najwazniejszym jego dziezem, w ktdérym opublikowal
wyniki swych badari /nie liczjc szeregu artykuéw ukazujgcych sie
w zaXotonym przez niego "Bulletino di Archeologia Cristianaﬂ18/,
byta 3 tomowa "la Roma sotterranea cristiana descritta ed jlus-
trata", wydana w Rzymie w latach 1864-18771°.

W 1844 r. papiei Grzegorz XVI ufundowal Museo Profano la-
teranense, w ktérym znalazly sig¢ liczne dzieza sztuki antycznej,
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826wnie rzesby i plaskorzesby z II i III wieku. W 10 lat péi-
niej papiez Pius IX stworzyl muzeum uzupeiniajgce powyzszy
zbidér, nazwane Museo Cristiano Lateranense 0. Umieszczono
w nim wiele zabytkéw pochodzgcych z wykopalisk w katakumdach
rzymskich, giéwnie inskrypcji i sarkofagéw, a zgromadzenie
w Jednym miejscu wigkszosci znanych obiektdw utatwizo prowa-
dzenie badan nad sarkofagami.

Wprawdzie sarkofagi byzy Juz od czaséw pierwszych odkryé
w XVI w. opisywane i publikowano przedstawiajgce Je sztychy, to
Jjednak dopiero w XIX w. zaczegly sig pojawiaé pierwsze systema-
tyczne opracowania tych obiektéw. Jest faktem zastanawiajgcym,
e wigkszosé XIX-wiecznych publikacji dotyczyza sarkofagdw
wczesnochrzesci jariskich, a gtosunkowo rzadkie byly opracowania
obiektéw pogarnskich z II czy III we. po Chr. Archeologia klasy-
czna traktowaza plastyke sarkofagowyg raczej marginalnie, zajmu-
Jgc sie gidéwnie badaniem architektury, rzeZby peinej i monumen-
talne] piaskorzeZby, malarstwa i ceramiki. Rozproszone po muzeach
i galeriach prywatnych wielu krajdéw sarkofagi stanowily materiaz
trudny do ogarniecia, a jednoczesnie skomplikowany pod wzgledem
stylu i tematyk121. Natomiast archeoclogia chrzeécijariska przy-
wigzywaza olbrzymig role do pracowenia sarkofagéw, ktére sta-
nowily, poze malarstwem katakumbowym, giéwne Zrédzo ikonografi-
czne przydatne w badaniach nad wpiywem religii na sztuke, rozwo-
Jem tematdéw inspirowenych przez ksiegi Starego i1 Nowego Testa-
mentu oraz zwigzkéw miedzy sztukg pogariskg a chrzescijarsky.
Jednakze to stanowisko, szukajgce w sarkofagach przede wazyst-
kim materiezéw ikonograficznych, zawazyio na charakterze badani
tych obiektéw. Prace badawcze byly ukierunkowane pod jednym ka-
tem, zaniedbujgc sprawy stylu, techniki wykonania, materiaiu
i powigzan 2z oficjalny sztukq paiistwowg. Odejscie od tego tra-
dycyjnego sposobu interpretacji nastgpizo dopiero w latach dwu-
dziestych naszego stulecia.

Badania nad sarkofagami o tematyce chrzescijarigskiej zai-
nicjowat Edmond le Blant. Zajgt sie on przede wszystkim obiek-
tami zachowanymi ne terenach poxudniowej Francji, rozpatrujgc
je pod wzgledem ikonografii oraz wystepujgcych na nich inskryp-
cji, ktére poréwnywat z zabytkami przechowywanymi w kolekcjach
rzymskich. StaraX sie réwniez ustalié charakterystyczne cechy
warsztatéw rzeZbilarskich wytwarzajacych sarkofagi chrzescijarni-



28 JANUSZ A. OSTROWSKI

skie; problem ten do dnia dzisiejszego nie jest nalezycie
rozwiqzany22.

Raffaelle Garrucci w 1879 r. w pigtym tomie swej monu-
mentalnej "Storia dell arte cristiana nei primi otto secoll
della Chiesa", wydawanej w Prato w latach 1872-1880, opubliko-
wat na 159 tablicach sarkofagi znajdujace sie we Wtoszech, Hiaz-
panii, Frencji i Niemczech, Kazdy zabytek opatrzony zostat obszer-
nym komentarzem ikonograficznym, natomiast w pierwszym tomie zna-
lazly sie ogdélne wyjasnienia dotyczace ikonografii, typu przed-
stawierd i rozwoju sztuki wczesnochrzescijarskiej. Byt to ro-
dzaj pierwszego, monumentalnego "korpusu" obejmujgcego zabytki
wszystkich kategorii powstale w poczgtkech chrzescijanstwa,

a w chwili obecnej praca ta stanowi niezmiernie cemne Zrédio
informecji o zabytkach znanych do 3. ¢wierci XIX wieku.

W szeéé lat po ukazaniu sig pracy Garrucciego Rene Grous-
set zajak sie problemem chronologii sarkofagéw wczesnochrzesci-
jariskich, opierajac si¢ na materiale zebranym w muzeach rzym-
skich23. Ustalone przez niego daiowanie nie wytrzymelo jednak
préby czasu, stanowiac dzisiaj juz tylko dowdd panujgcych wéw-
czas tendencji badawczych. Dalszg prébg tego typu byZo opubli-
kowanie przez Paula J. Fickera katalogu rzezb i inskrypcji 2
pierwszych wiekéw chrzescijanstwa, przechowywanych w muzeum
lateraﬁskim24. Zastugy tego badacza byxo usystematyzowanie ma-
teriatu znajdujacego sie¢ na Lateranie, podziail na grupy i wpro-
wadzenie numeracji porzadkowej, obowijzzujgcej do dnia dzisiej-
gzego, co stanowi utatwienie w powolywaniu sie¢ na zabytki z ko-
lekcji lateranskiej /znajdujacej sie obecnie w watykarskim Museo
Paoclino/. Powazna wadgq pracy Fickera byk brak materiatu ilustra-
cyjnego, co zrekompensowat wydany w 1910 r., bogato ilustrowany
katalog obiektéw z tego Muzeum, pidra Orazio Marucchiegozs.

Badania nad sarkofagami wczesnochrzescijanskimi /jak zre~
szta i nad poganskimi/ w wieku XX sz}y dwoma giéwnymi torami.
Pierwszym z nich byt kierunek, ktdéry dazy: do przedstawienia
catosci znanego materiatu, jego opisania i zilustrowania, aby
przez zgromadzenie w jednym dziele zabytkdw rozproszonych w rés-
nych krajach stworzy¢ podstawg do bardziej szczegélowych badar,

Z kolei badania te mialy na celu opracowanie pewnych zespoldw
sarkofagdw zwigzanych b3dZ tym samym czasem powstania, bgzdZ jedno-
rodng tematyka. Jednoczesnie badacze reprezentujjcy wlasnie ten
drugi kierunek starali si¢ zbadaé zapozyczenia, jakie plaskorzeg-
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ba sarkofagowa czerpata z innych dziedzin sztuki, oraz wyka-
zaé wplywy poszczegdlnych osrodkdw tworzacych sarkofagi i ewen~
tualng zaleznos$é gidéwnego osrodka rzymskiego na te wpiywy.

Pierwsze wydawnictwo, typu "korpusu”, dotyczyXo sarkofa-
géw pogariskich. W 1890 r. w Berlinie ukazal sie pierwszy, tom
zakrojonego na szerok3 skale dzieta "Die antiken Sarkophagre-
liefs", zaincjowanego przez Carla Robertazé. Wyxaczono z niego
sarkofagi wczesnochrzescijanskie, gdyz im poswiecone byzo wzmian-
kowane wyzej monumentalne dziezo Garrucciego. Podobnie obiekty
chrzescijafiskie wyXaczono z trzytomowego "Repertoire des Reliefs
Grecs et Romains", opublikowanego w Paryzu w latach 1909-1912
przez Reinacha.

Joseph /Giuseppe/ Wilpert, przedstawiciel "rzymskiej
szkory archeologii chrzescijanskiej", autor szeregu wni-
kliwych prac o sztuce wczesnochrzescijanskiej, podejmu-

jac sie zebrania w catosé materiatu dotyczacego sarkofagdw
chrzescijanskich, miat juz za sobg doswiadczenie w tego rodza-

ju przedsiewzigciu, bedac twércy "korpusu" mozaik i malowide127.
Jego trzyczeéciowa /w pieciu woluminach/ praca "I sarcophagi cri-
stiani antichi"28 objecta niemal wszystkie znane sarkofagi, wzgled-
nie ich fragmenty, zilustrowane na 300 tablicach i na wielu fo-
tografiach rozsianych w tekscie. Jednoczesnie podjgxz on niez-
miernie trudns, choé nie zawsze szczgdliwie rozwijzang prébe re-
konstrukeji wielu fragmentarycznie zachowanych obiektdw. Praca

ta poswiecona jest gidwnie zagadnieniom ikonografii, o czym
Swiadczy chocby sam uktad zabytkéw zgrupowanych w kilka zasad-
niczych dziaxéw wediug tematyki przedstawien.

Odmienn3z koncepcje przyjeto w najnowszej pracy podjete]
przez Deutsches ArchMologische Institut, poswiecone] przegladowi
wszystkich zachowanych sarkofagdéw wczesnochrzesécijariskich 1 ich
fragmentéw, ktdéra przy wspéipracy G. Boviniego i F. Brandenbur-
ga redaguje F. W. Deichmann - "Repertorium der christlich-anti-
ken Sarkophage"19. W "Repertorium®™ tym jeko zasade przyjeto po-
dziat terytorialny wedle miejsca przechowywania zabytku, a w je-
go ramach zgrupowano obiekty wchodzgce w sklad poszczegdlnych
kolekcji muzealnych, prywatnych i koscielnych. Dajac przeglad
kolekcji autorzy najpierw omawiaja sarkofagi fryzowe, potem ko-
lumienkowe, zwane niekiedy architektonicznymi, zXobkowane
/strigillati/, a wreszcie pokrywy i fragmenty. Dok}adnie podane
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wymiary, pochodzenie, szczegdowy opis oraz datowanie i bi-
bliografia kazdego zabytku stanowis doskonaly materiak poréwm-
nawczy.

Podobny cel, jak oméwione powyzej "korpusy", maja tez
katalogi muzealne. Sa one oprecowywane na zasadzie nieco od-
miennej. Podajg albo cazosé materiaru zabytkowego zwigzanego
z dang dziedzing sztuki /rzeZba i praskorzefba/, albo teiz oma-
wiajg wszystkie w danym zbiorze zabytki powstaie w jedne] epo-
ceao. Jak dotad, istnieje tylko jeden katalog poswiecony wyzacz-
nie sarkofagom weczesnochrzescijanskim. Jest to praca Fernanda
Benoit "Les sarcophages paléochretiens d Arles et de Marseille"
/Paris 1954/. To bardzo wnikliwe opracowanie poprzedzone zo-
stato obszernym wstepem o rozwoju styléw rzesbiarskich, meto-
dach obrébki kamienia i zwigzang z tymi problemami kwestig war-
sztatdw.

Drugi kierunek w badaniach nad sarkofagaml wczesnochrzes-
cijanskimi /podobnie zreszt3 jak i nad pogaiskimi/ reprezentujs
prace poswigcone zespoilom zabytkéw zwigzanych wspélnym tematem
dekoracji, wsp6lng kompozycjg lub tym samym czasem powstania31.
Te rozprawy bazujg ne materiale zebranym w “korpusach", a prze-
prowadzajgc bardzo szczegdiowg analize obiektéw zezwalajg ne
wprowadzenie nowych ustalend i modyfikacje wezesdniejszych po=
gladéw 1 teorii. Jest ich oczywiscie tak duza liczba, Ze nie
sposéb wymienié wszystkich opracowari szczegbtowych, lecz nale~
2y Jedynie zasygnalizowaé najwazniejsze z nich, zwlaszcza te,
ktdére wigsa si¢ 2z fragmentami krakowskimiaz.

W 1927 r. ukezata si¢ rozprawa Marion Lawrence o sarko-
fagach, na ktérych wystepujg przedstawienia muréw i bram miej-
skich, stuzgce jako tio dla ukazania Chrystusa 1 Apost016n33
/por. s. 26-27/. Sceny mgki Chrystusa oraz mgczelstwa dw. dw.
Piotra 1 Pawia stanowiy gidwny temat stosunkowo nielicznej gru-
py tzw. sarkofagéw pasyjnych, ktorg opracowat w 1929 r. Hans
von Campenhausen34 /por. s. 33-34/. W tym samym roku Jean
Lassus opublikowal prace poswigcong popularnel w sztuce wcze-
snochrzes$cijaniskiej scenie Przejsdcia Zydéw przez Morze Czerwone35
/por. s. 35-36/. Wspomniany artykut von Campenhausena wywolal
polemike, ktérej rezultatem stazta sie¢ ogtoszona w 1932 r. pu-
blikacja Marion Laweence o sarkofagach kolumienkowych, na ktd-
rych przede wszystkim wystepujq sceny PasJiBG.
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Jeden z najwybitniejszych badaczy sarkofegéw, Friedrich
Gerke, podjaxt w 1934 r. prébe opracowania plaskorzezby sarko-
fagowe] powstaXej za rzgdéw Teodozjusze Wielkiego37, aw 1936 r.
przedstawil monografie dotyczgcg najwybitniejszego reprezentan-
ta wczesnochrzescijarskie] plastyki sarkofagowej - sarkofagu
Juniusa Bassusa z 359 roku>S. Réwniez w 1936 r. ukazala sig
publikacja Hansa U. von Schoenebecka, dotyczgoa paskorzeZby
sarkofagowe] za panowania Konstantyna W1e1k1ego39, a w rok péi=-
niej ten sam autor ogiosit artykui, w ktérym omawiax grupe sar-
kofagéw dekorowanych scenami pasterskimi4°, na ktérych wystepu-
je przedstawienie Dobrego Pasterza symbolizujgcego zaréwno Chry-
stusa, jak i éw, Piotra /por. s. 30-31/.

Alexander C. Soper w dwéch rozprawach poswieconych za-
chodnim oérodkom produkcji sarkofagéw wczesnochrzescijariskich
starat sie udowodnié /polemizujgc z M. Lawrence/, %2e w plastyce
sarkofagowej IV w. przewaza wigcej elementéw italskich nij
orientalnych41. Zajgt sie¢ tez specyficzng dla sztuki wczesno-
chrzescijanskiej grupg sarkofagéw, na ktérych dekoracja skom-—
ponowana jest w dwéch poziomych pasach ludb strefach, udowadnia-
jac, ze wiqzg sig¢ one z charakterystyczng dle sztuki rzymskiej
manierg narracji kontynuacyjnej.

W 1940 r. ukazely sie cztery niezmiernie istotne roz-
prawy pidra wspomnianego Friedriche Gerke. Pierwsza z nich zo=-
stala poswiecona zagadnieniom najwczesniejszych zabytkdéw wcze~
snochrzescijariskiej plaskorzezZby sarkofagowej‘e, a autor m.in.
porusza w niej adaptacje motywdéw pogariskich przez artystdw
chrzesdcijariskich i dokonuje analizy poszczegdlaych typéw przed-
stawienl, datujgc przy tym w sposéb bardzo doktadny zadbytki z te-
g0 okresu. Prace wzbogacala liczne i niezwykle szczegdXowo opra-
cowane indeksy dotyczgce typologii, tematyki 41 ikonografii. Dru-
ga rozprawa odnosi'sie do wzmiankowanej powyzej grupy sarkofagdéw
pasyjnych i stanowi obron¢ pracy Campenhausena oraz polemike
Z Marion Lawrence43, natomiast kolejne publikacje dotyczg roz-
woju przedstawieri Chrystusa w plastyce sarkofagowej i zmian za-
chodzgcych w ksztattowaniu i opracowaniu wizerunkdéw oséb wy-
stepujgcych na sarkofagach44.

Prébe datowania sarkofagéw poprzez analize wystepujgcych
na nich portretéw podjat Giuseppe Bovini45. Rozwazenia te dopro-
wadz1lxy jednak autora, kontynuatora wspomnienej "rzymskiej" szko-
2y archeologii chrzescijaniskiej, do wysuniecia zbyt wczesngjdaty
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pojawienia sig sarkofagdéw wczesnochrzescijarnskich /czasy Septy-
miusza Sewera/, w zwijzku z czym cala ustalona przez niego chro-
nologia wzgledna przesunigta jest wstecz, w stosunku do ustalei
innych badaczy /nie dotyczy to nielicznycha sarkofagéw datowa-
nych dzigki wystepujacym na nich inskrypcjom/.

Niektdre z opublikowanych wczesniej grup sarkofagéw do-
czekaly sie w ostatnich latach ponownego opracowania. Tak np.

A. Saggiorato przedstawia w 1968 r. rozprawg o sarkofagach pa-
syjnych4 , @ R. Sansoni zaj¢la sie grups sarkofagéw z przedsta-
wieniem bram i muréw miejskich''.

Istotne dla poznania dziejéw wczesnochrzescijanskie] pzas-
korzezby sarkofagowe] sg ogioszone w ostatnich latach rozprawy
H. Brandenburga48, Je Engemanna49, D. Stutzingeraso, K. Eichne-
r351 czy H. Kaiser-Minasz. Zainteresowanie antykiem chrzesci-
jatiskim daje si¢ takze zauwazyé w organizowaniu wielkich wystaw,
w ktérych sarkofagi odgrywaja role gidéwnych eksponatéw. Nalesy
tu przyktadowo wymienié olbrzymig ekspozycje w Metropolitan Mu-
gseum of Art w Nowym Jorku zatytuXowany Age of Spirituality czy
w liebieghaus we Frankfurcie n. Menem - SpHitantike und frihes
Christentum53. Organizowanie tego typu ekspozycji daje okazje
do ponownego opracowania zabytkéw, a katalogi towarzyszace wy-
stawom stanowig cenne i wnikliwe studia z zakresu réinych prze-
jawéw artystycznej dziazalnos$ci wezesnych chrzescijan.

Sarkofagom poswigccane byly rdéwniez rozdzialy w monografiach
dotyczgcych sztuki pdZnoantycznej i wczesnochrzescijanskiej,

z ktérych wymienié nalezy przykZadowo dzieta L. von Sybe1354,

0. Wulffass, A, Grabaras6, R. Bianchi-BandinellegoS7. Wiele pro-
bleméw dotyczacych czy to ikonografii, czy kwestii stylistycz-
nych lub wzajemnych korelacji miedzy péZnoantyczng sztukg pogar-
ska a chrzescijanisky poruszyly rozprawy F. Cumontase, Ch. R.
Moreya59, H. P. L Orange O, R. Delbruedkas1, G. Rodenwaldtaez,
E. Panorsky'eg063 czy K. Weitzmanna64 i R. M. Goodenoughaes.
Badania nad okresem wczesnego chrzescijanstwa, w tym i nad sar-
kofagami, idg dzisiaj tak wieloma torami, problemy te rozpatry-
wane s3 w tak réznych aspektach, Ze nie sposéb podaé tu ogdlnej
choéby préby ich charaekterystyki.

Nalezy Jednak na zakoriczenie tej czeseci artykulu wspom-
nieé o polskich czy w Polsce dziatajgcych badaczach, zajmujg-
cych sie sztuka wczesnochrzescijanskg.
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Wspomniano wyzej, Ze badania de Rossiego przyczynity
si¢ do wzrostu zainteresowania katakumbami rzymskimi i spowo-
dowaly powstawanie w catej Buropie bardziej lub mniej udanych
kompendiéw dotyczgcych sztuki wezesnochrzescijandskiej. W 1854 r.
wydano w Warszawle rozprawe J. Gaume, "Historia katakumb, czy-
1li Rzym podziemny", zaznajamiajacg czytelnika z najwasniejszymi
cmentarzyskami rzymskimi. Pod koniec XIX w. uczenn de Rossiego
ks. Jézef Bilczewski, péZniejszy metropolita lwowski, opubliko-
wal kilka prac poswigconych wybranym zagadnieniem archeologii
chrzescijanskiej i omawiajacych niektére aspekty sztuki wczesno-
chrzescijariskiej, a zwlaszcza jej stosunek do liturgiis6. Roz-
prawy ks. Karola Felisia SJ zaznajomilxy polskich czytelnikéw
z rozwojem archeologii chrzescijanskie] 7, natomiast drugi ar-
tykutr tegoz autora wszedl na state do naukowe] literatury o iko-~
nografii chrzesclaanskiej . Podrecznikowy charakter miaXo dzie-
to ks. Tadeusza Kruszyniskiego, omawiajgce istotne cechy sztu-
ki rozwijajacej sie w pierwszych wiekach chrzeécijaﬁstwaeg.
Podobne przeznaczenie miaa doskoneza i w wielu miejscach aktual-
na do dzisiaj rozprawa Vojeslava Moe pt. "Historie sztuki staro-
chrzescijanskiej i wczesnobizantyrskiej" /wydana we Lwowie w 1931/
Autor dat w niej zwieziy zarys rozwoju sztuki w tym okresie,
jednak ze wzgledu na syntetyezny charakter pracy partie poswif-
cone sarkofagom s3 potraktowane w sposéb bardzo ogélny. Réwnie
skromne informacje o sztuce wczesnochrzescijarskiej zamiescit
w swym podreczniku Stanistaw Jan Ggsiorowski

Na specjalna uwage zasiuguje dziatalno$é Pawia Stygerea,
2z pochodzenia Szwajcara, ktéry w latach 1921-1937 byx profeso-
rem archeologii chrzescijanskiej i sztuki koscielnej na Uni-
wersytecie Warszawskim. Przeprowadzaz on badenia w katakumbach
rzymskich, publikujgc wyniki swych prac w licznych periodykach
krajowych 1 zagranicznych, & szereg jego ksigzek dotyczgcych
sztuki sepulkralnej stanowi do dzisiejszego dnia znakomite opra-
cowanie wielu probleméw zwigzanych z tgq dziedzing sztuki71.

Jego uczniem i wspSipracownikiem by ks. Antoni Kwieciri-
gski, sutor wielu rozpraw poswigconych odkryciom w katakumbach
w okresie miedzywojennym72.

Ostatnie late przyniosly rozwéj badai nad sztukg wcze-
snochrzescijaniskg. Dotyczg one jednak przede wszystkim albo od-
legtych od Rzymu regiondéw, jak Nubia chrzesciaanska73, albo in-
nych kategorii obiektéw ', np. architektury74, wzglednie wybra-
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nych probleméw ikonografii wczesnochrzeécidaﬁskiest. Pojawi-
ty sie takze liczne artykuly poswigcone zabytkom, giéwnie po-
galiskim, reprezentujacym piaskorzefbe sarkofagowg w zbiorach
polskiqh7 . Czytelnik polski znaleZé tez moze najwazniejsze
wiadomosci o sarkofagach chrzescijarskich w przetozonej na
Jezyk polski pracy Marcela Simon77, brak jednak nedal wyczer-
pujacej polskiej monografii omawiajgcej w sposéb wszechstron-
ny te wazng dziedzine sztuki wczesnochrzescijariskiej, jaka sta-
nowiag sarkofagi.

II. Zagadnienia kompozycji i stylu dekoracji
sarkofagdéw wczesnochrzesci jariskich

Sarkofagi rzymskie, pojawiajgce sie masowo od czaséw Hadria-
na7e, stanowig te kategorie zabytkéw, w ktérych w sposédb naj-
bardziej peiny przesledzié mozna zmiany zachodzzce w piasko-
rzeZbie od II do IV w., zmiany zardéwno kompozycyJlne, jak i sty-
listyczne czy ikonograficzne. Szczegdlnie istotna jest ich ro-
la w okresie péZnego antyku, z ktérego, poza nielicznymi wy-
jatkami /tzw. Baza Decennaliéw na Forum Fomenum, filary Zuku
Galeriusza w Salonikach, Ztuk Konstantyna Wielkiego w Rzymie,
baza Teodozjusza w Konstantynopolu792 nie dotrwaty do naszych
czaséw dzieza oficjalnej pzaskorzezZby parstwowej.

Sarkofagi umieszczano w specjalnie wznoszonych grobow-
cach ksztaltem przypominajacych naosy bgdZ domy lub tez w ka-
takumbachao. Zaréwno grobowce, jak i cmentarzyska-katakumby
znajdowaty sie zgodnie z nakazami prawa poza obszarem pome=-
rium, w odlegXosci 2-3 mil od muréw miasta. W dzugich, wgs-
kich korytarzach /ambulacra, blednie nazywane przez odkrywcdéw
kryptami/ wykuwano w $cianach wnegki /loci lub loculi/, w ktd-
rych skXadano zwlokia’,,zakrywane nastepnie marmurowymi ptyta-
mi, na ktdrych ryto epitafium. Po bokach korytarzy znajdowaly
8ig¢ cubicula, przewaznie kwadratowe lub prostokgtne w planie,
gdzie skadano kilka sarkofagéw mieszczzcych zwloki czlonkdéw
Jednej rodziny lub czionkéw tego samego bractwa pogrzebowego.
W cubiculach znajdowaly sig¢ tez arcosolia, groby oséb dostoj-
niejszych lub mgczennikdéw, skiadajjce si¢ z solium /wiasciwego
grobowca/ i XTuku murowanego lub wykutego w skale. Czasami w po-
dXodze korytarza lub cubiculum znajdowax sig dodatkowy gréb
/forma/ zawierajacy zwioki osoby, ktdra chciaXa byé pochowana
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obok czczonych szczatkéw meczennikdéw /ad sanctos/.

Poniewaz sarkofagi skiadano najczgsciej w tych niszach
lub w cubiculach, ich dekoracja ograniczala sie zazwyczaj do
przedniej Sciany, rzadziej do przedniej i dwéch bocznych, a w
wickszosSci wypadkéw tylna Sciana przylegajgce do muru lub ska-
¥y pozostawala niedekorowana. Jest to zasadnicza cecha odréznia-
Jaca sarkofagi italskie od greckich, w ktérych dekorowano wszy-
stkie cztery boki. W okresie, kiedy sztuka péZnoantyczna po-
zostawata pod silnymi wpiywami greckimi /np. tzw. okres rene-
sansu teodozjanskiego w latach 380-400/, sarkofagi powstale
w Italii maja ozdobione wszystkie Sciany plaskorzeﬁbamiaz.
Przewaznie, gdy dekorowano trzy sciany, paskorzezdby znajdu-
jace sie na krétszych bokach byty wykonane mnie] starannieBB.
Skrzynia sarkofagu, przybierajjca ksztaxt prostopadzoscianu
lub zaokraglonej na krétszych bokach "wanny"™ /lenos/, przy-
kryta byia najczesSciej ptasky pitytg, na ktorej czasami znaj-
dowala sie rzeZba peina wyobrazajzca lezgcego zmarzego lub
pare zmartych. Istnieja takze sarkofagi, ktérych skrzynia
przykryta jest pokryws w ksztatcie dwuspadowego dachn84. PZzag-
kie wieko miazo na przodzie pionowg "attyke", wystajgcy znacz-
nie ponad pZaszczyzng pokrywy. "Attyka" te najczesciej ozdo-
biona byta plaskorzezZbg, ktdrej tematyka wizzaza sig zazwy=-
czaj z dekoracja skrzyni sarkofagu. Czasami posrodku "attyki®
znajdowat sie medalion z portretem zmartego bgdZ tei prosto-
katna lub kwadratowa tablica, na ktérej umieszczano epitafium.
Niekiedy jednak pokrywa byia tak gruba, ze dekoracje umiesz~
czano bezposrednio na jej przednie] sScianie 5.

W zaleznosci od kompozycji dekoracji i wynikajgcego zerd
podziaXu przedniej sciany skrzyni moina przeprowadzié klasyfi-
kacje sarkofagéw rzymskich, zaréwno pogarnskich jek i chrzesdci-
jadskich, na trzy zasadnicze grupy: 1/ &iobkowane /strigillati/,
2/ fryzowe, 3/ kolumienkowe /architektoniczne/. Jak przy kazde]
typologii, mozna wyrdéznié jeszcze typy posrednie Zzczgce w so-
bie elementy zaczerpnigte z tych trzech zasadniczych grup.
Obiekty Zlobkowane trwaiy przez caly okres wystegpowania sarko-
fagéw, od II do IV wieku. Stanowily one jednak raczej boczny
nurt w plastyce sarkofagowej, gdyz ich specyficzna dekoracja
i kompozycja nie zezwalata na przedstawieanie scen wieloposta-
ciowyech. W tym samym okresie wystegpowaly réwniez sarkofagi
ozdobione ciggXym fryzem. W II i III w. stanowity one forme
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dominujgqecq, natomiast w IV w., gtéwnie w latach 340-380, zo-
staly usuniete nieco w cienl, na skutek znacznego rozpowszech-
nienia sig¢ obiektéw kolumienkowych. Te ostatnie wystepowaly spo-
radycznie w II 1 III w., jednak w wickszosci bykty to importy at-
tyckie i maXoazjatyckie. Kolumienkowe sarkofagi wyrabiane w Italii
czy w Galii pojawily si¢ dopiero okoxo poiowy IV w., & ich roz-
wéj podyktowany zostel silnymi wpiywami greckimi istniejgcymi

w tym czasie w sztuce zachodniej. Okolo 380 r. zaczynajg poja=-
wiaé si¢ sarkofagi *zczace w sobie elementy ciggego fryzu i po-
dzia2u architektonicznego wywodzacego sie z obiektdw dekorowanych
kolumienkami.

1. Sarkofagi %Zobkowane

Sarkofagi, ktdrych przednig sSciane badZ tes wszystkie bo-
ki pokrywaly 2ZZobki /strigille/ w ksztaXcie litery "8"86, wywo-
dzg si¢ najprawdopodobniej z rzymskich urn z I w. po Chr., de-
korowanych tym wiasnie ornamentem§7.fPierwsze sarkofagi tego ty-
pu pojawieja sie w Rzymie w II w., ale ich wtasdciwy rozwéj przy-
pada na poczatek III w., a zanikajg w 2. pox. IV wieku.

Skrzynia sarkofagowa zdobiona strigillami mogia przybie-
raé dwie formy: "wanny" lub prostokgtng. W obydwu wypadkach wy-
stepuje kilka wariantéw kompozycyjnych rozmieszczenie ztobkéw.
Pierwszy, nejbardziej prosty, polegaz na umieszczeniu nieprzer-
wanego ciggu ztobkdéw obiegajacych wkozo caty sarkofag. Drugi sy-
stem polegal na dekoracji tylko trzech Scian, a tylna pozosta-
wata gtadka. 2 kolei cigg strigilli mégt zostaé przerwany po-
drodku przedniej sSciany wzglednie po jej bokach. Ostatni wariant
polegaz na tym, Ze strigille zajmowaly tylko niewielkag czesé
przedniej Sciany, posrodku ktdérej oraz w narozach umieszczono
sceny figuralre lub kolumny. Powstawaly w ten sposéb trzy pola,
ktére majgc inng dekorecje, kontrastowaly z ptaszczyzng pokryta
strigillami.

Centralne pole zajmowala albo niewielke /zXozona zazwyczaj
z dwéch oséb/ scene figurelna,albo medelion z portretem zmarie-
go. W tym ostetnim wypadku pod medalionem umieszczano niekiedy
réwniez malg kompozycje figuralng. W polu centralnym pojawia sie
tes czesto wyobrazenie symbolicznych drzwi Hadesusa. Zaréwno te
drzwi, Jak i scena byiy flankowane przez kolumienki lub pilastry
poxgczone tukiem lub przyczdétkiem.
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Naroza skrzyni mogty byé ozdobione kolumienkami albo
umieszczone tam pojedyncze postacie ludzkie, najczesciej perso-
nifikacje pér roku, a w obiektach chrzescijariskich oranta lub
Dobrego Pasterza.

Pewng odmiane dekoracji zastosowano w IV wieku. Polegata
ona na podzieleniu przedniej sSciany skrzyni sarkofazu na dwie
poziome strefy, czy pasy, przegrodzone listwa. Uzyskano w ten
sposdb nowy efekt wizuelny wyrazejycy sie w przeciwstawieaniu
sobie cizgu strigilli biegnzcych w jednym kierunku na gérze,

a w odwrotnym w dolnej partii sarkofagu.

Sarkofagi dekorowane strigillami sa raczej wytworem kamie-
niarzy-rzemie$lnikéw, a nie artystéw-rzeZbiarzy, lecz dzigki te-~
mu byty tansze i tatwiej dostepne. Nie dawaly mozliwosSci przed-
stawiania obszernych scen, tak jak na to zezwalaty pozostaze
dwie grupy, w ktérych stogowano charakterystyczng dla sztuki
rzymskiej zasadg¢ narracji i stylu kontynuacyjnego.

2. Sarkofagi fryzowe

Sarkofagi ozdobione ciagiym fryzem stanowig najczzscie]
spotykany typ w ciggu IT i III w., bgdac reminiscencjy sarko-
fagéw wykonywanych w V i IV w. przed Chr. przez artystdw grec=-
kich dla dostojnikéw panstw wschodnichag. Obiekty rzymskxie z II
i IIT w. dekorowaly zazwycze]j tylko trzy sSciany, i w tych wy-
padkach fryz ze sSciany przedniej przechodzil na boki krdétsze.
Jednakze na tych bocznych Sciankach mogty tez znajdowaé sie
ptaskorzeZby o innej tematyce niz ta, ktéra zdobila przdd sar-
kofagu. Obiekty powstate w II stuleciu komponowane s3 w mysl
maniery kontynuacyjnej, natomiast III w. wprowadza typowe dla
péZnego antyku kompozycje centralne i symetryczne.

W niektérych poganskich sarkofagach fryzowych powsta-
tych w 1. pot. III w. mozna zauwazyé specyficzny sposéb roz-
wigzania kompozycji, oparty na wprowadzeniu réiznej skali wiel-
kosci osdéb biorjcych udziax w rozgrywajacej sie akcji9o. Na
pierwszym planie umieszczano mate postacie, ktére tym lepiej
podkreslaty rangg gXéwnezo bohatera. Jest to niewatpliwie za-
czatek charakterystycznego dla dalszych okresdéw sztuki pdéinego
antyku ukazywania postaci w proporcjach hierarchicznych. Ob-
gerwujgc te sceny odnosi si¢ wrazenie, 3e projektujacy je ar-
tysta odczuwal jak gdyby lek pozostawienia pustej przestrzeni
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/horror vacui/, co stanowi réwniez jedng z cech plastyki sar-
kofagowej rozwijajacej sie w nastepnym okresie. Panuje zasada
izokefalii i daznosé do symetrii oraz podporzidkowania przed-
stawienia tektonice sarkofagu. Relief jest dos$é wysoki, jednak
bez zbyt mocno podkreslonych efektém swiattocieniowych. Txo
Jest prawie niewidoczne lub pojawia sie tylko miedzy gtowami,
co jest wynikiem ustawienia postaci ciasno stXoczonych obok
siebie.

Pojawiajgce sig w potowie III w. pierwsze sarkofagi chrze-
Scijafiskie odbiegajg pod wzgledem kompozycji od wspétczesnych
im pogarskich. Osoby ustawione s3 w do$é znacznych odlego-
Sciach od siebie, tak ze migdzy nimi pozostaje znaczna czgsé
wolnej przestrzeni. Ta zmiana w kompozycji i rozplanowaniu oséb
wynika z checi zwrdcenia uwagi na postaé centralng stanowigcyg
symbol, ktére) znaczenie podkreslajg dodatkowe elementy, jak
drzewa czy zwierzeta /owieczki/. Na skutek takiego rozplano-
wania przedniej sSciany znika cata %3cznosé kompozycyjna, a roz-
grywajgce si¢ scena sklada sie wasciwie z trzech lub czterech
nie zwigzanych ze soba epizodéw. Cata kompozycja Jest wywazona
i niezwykle statyczna, podobnie zresztg jak ma to miejsce na
sarkofagach pogariskich przedstawiajgcych filozofdéw, powstazych
w okresie rzgdéw Galienag1.

Lata miedzy korncem rzgdéw Galiena a wstapieniem na tron
Konstantyna /268-306 r./ przynoszg pewien regres. Przesladowa-
nia Dioklecjana zahamowaly produkcje sarkofagdw chrzescijan-
skich. W ich kompozycji widoczne jest doéé chaotyczne rozpla-
nowanie scen, polegajice m.in. na przedstawianiu wielu postaci
umieszczonych na rdéznych poziomachgz. Istnieje tez zréinicowa-
nie rozmiaréw osédb - najwazniejsze wypetniajg sobg niemal caigy
wysokos¢é skrzyni, pozostale zas s3 dwukrotnie mniejsze. Jest to
w zgodzie z tendencjami sztuki péZnego antyku, zauwezalnymi tak-
%e w plaskorzeibie oficjalnej, m.in. na reliefach tuku Galeriu-
sza w Salonikach.

Sarkofagi fryzowe powstate w okresie rzgdéw Konstantyna
Wielkiego stanowig kompozycyjny i stylistyczny odpowiednik
pxaskorzeZb zdobigcych Xuk tegoz cesarza. Postacie o niepfawidlo-
wych proporcjach, zwzaszcza o nieneturalnie wielkich giowach
ustawiane sg ciasno jedna obok drugiej, Jjak gdyby artysta od-
czuwat horror vacui. Ukazywane sg frontalnie lub w lekkim skre-
cie en trois quatres, ubrane w szaty, w ktdérych zaginela na-
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turalnosé draperii, a-faldy wykonywane 83 w charakterystycz-
nym dla tej epoki tzw. stylu negatywowymgB. Postacie te wypei-
niaja sobg calj wysokosé fryzu. Relief zabytkdw jest stosun-
kowo pxaski, a uzyskanie gZgbi przestrzenne] polega na umiesze
czaniu w tle, miedzy gtowami postaci pierwszego planu, gidéw in-
nych oséb. Panuje zasada izokefalii, Jjednakze, zwlaszcza na sar-
kofagach przedstawiajacych sceny cudéw dokonanych przez Chry-
stusa, przed szeregiem oséb bioracych udziax w akeji pojawiajg
sie mate postacie ludzkie - paralityk dzZwigajacy swe Zoze,
wskrzeszony iazarz itp. Maja one za zadanie podkreslié osobe
gidéwnego bohatera, a zatem jest to nawrét do opisane] wyzeJ

/8. 20/ maniery z 1. pox. III wieku. Do dzisiejszego dnia nie
Jjest wyjasnione, dleczego po stu latach przerwy powraca ta ten-
dencja, ktéra zreszta utrzymuje sie tylko przez okres panowa-
nia Konstantyna Wielkiego. W tym to okresie widzimy nawrét do
rzymskiej narracji i maniery kontynuacyjnej. Sarkofagi zdo-
bione 83 ciagiym fryzem 2ztozonym z kilku tréjosobowych scen,
powigzanych postacia Chrystusa pojawiajgcego sig kilkakrotnie
na jednym zabytku94. Jednoczesnie mamy tu do czynienia z rzym-
skim historycyzmem, gdyz kazda scena stanowi ilustracje jedne=
go z cudéw opisanych w Ewangeliach.

Na przetomie III 1 IV w. pojawia sie¢ innowacja kompozy-
cyjna, ktéra swéj rozwdj przezywa 2za czaséw Konstantyna. Poja-
wiaja sie wéwczas sarkofagi dwustrefowe czy dwupasmowe, cha-
rakterystyczne tylko dla zabytkdw chrzescijanskich. Wigze sie
to z checig zilustrowania jak najwiekszej liczby wydarzed opi-
sanych w Starym i Nowym Testamencie. Prowadzi to do zmniejsze-
nia rozmiaréw postaci i do zmniejszenia czytelnosci pzasko-
rzeZby.

Cigg narracji zardéwno w sarkofegach jedno-, jak i dwu-
strefowych bywal przerwany posrodku medalionem z wizerunkiem
zmarlegogB. W wypadku sarkofagéw dwustrefowych medalion zaj-
mowa}t albo tylko sSrodek gdérnego pasa, albo tez zachodzii cze-
éciowo na pas dolny. Clipeus ten, przybierajgcy czasemi kszteit
musz1196, wyznaczat o$ kompozycji i stanowiz gidéwny Jej akcent.

Okolo 340 r., a wigc wkrétce po Smierci Konstentyna, na-
stapita reakcja przeciw wartosciom estetycznym dominujgcym
w okresie jego rzadéw. Te nowe tendencje widoczne sg m.in. w
sarkofagu lateranskim nr 55 /tzw. sarkofagu dwéch braci/ wy-
konanym w rzymskim warsztacie97. Relief staje sie giebszy,
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przez co figury nabierajy wigkszej plastycznosci, .a bardzo
duze gowy stenowiz niemel rzeZbe pexny. Zanike negatywowy
styl fazdéw, a w jego miejsce przychodza plastyczne dra-
perie, ukladajgzce siz w sposéb naturalistyczny. Panuje tu
wieloplanowe ustawienie postaci, a jednoczesnie zanika izo-
kefalia.

W tym samym czesie we wczesnochrzescijarskiej ptasko-
rzezbie sarkofagowej pojawiaja sie¢ sarkofegi kolumienkowe,
ktére ‘stajg si¢ dominujgcym typem przez nastepne trzydziesci
lat. Sarkofagi fryzowe przezywajga wtedy regres, stajg sie mniej
popularne, a wnioskujac ze sposobu ich wykonenie mozna stwier-
dzié, Ze byly one wytwarzane raczej przez rzemiesSlnikéw niz ar-
tystowm.

Ponowny rozwdj sarkofagdéw fryzowych datuje si¢ od ok. 370
roku. S3 to juz jednak zabytkl zawierajgce pewne elementy za-
czerpniete z obiektdw kolumienkowych; oméwimy je w dalszej cze-
dci artykuru.

Sarkofagi powstaZe w okresie rzgddéw Teodozjusza Wielkiego
odbijajg zmiany, jakie zaszxy w pzaskorzeZbie tego okresu i spo-
wodowaly wyksztaXcenie si¢ tzw. subtelnego stylu renesansu teo-
dozjaﬁskiegogs. Wydtuzone, niemal peinoplastyczne postacie usta-
wiane sg frontalnie b3dZ w profilu, natomiast osoba Chrystussa,
stanowigca gXdéwny akcent catej kompozycji, ukazywana jest na
wprost. Chrystus na sarkofagach, podobnie jak cesarz na zabyt-
kach plaskorzeiby oficjalnejgg, wywyzszony jest ponad inne oso-
by. Faxdy szat opracowane s3 bardzo dokradnie, majs miegkki,
lecz wyraZny modelunek. éwider jest uzywany bardzo czesto do
opracowania wszelkich detali, chociaz jednoczesnie ok. 400 r.,

w grupie sarkofagdéw z przedstawieniem bram miejskich /zwanych
réwniez "u bram miasta", ang. City-gate sarcophagi, niem. Stadt-
torsarkophage/, jego uzycie ogranicza sie tylko do zaznaczenia
érenic1°°.

W sarkofagach z lat 370-410 widoczny Jest nawrét do iluzjo-
nizmu, wypiywajacy z checi uzyskania gzgbi przestrzennej, a jed-
noczesnie mamy tu do czynienia z rzymsiim historycyzmem, gdys
wieze te i mury przedstawlary najprawdopodobniej konkretne bu-
dowle rzymskie czy Jjerozolimskie, chociaz miaty symbolizowaé Je-
rozolime niebiariskg /por. s. 33/101. Z drugiej strony widoczne
w nich s3 wpiywy Wschodu greckiego, polegajice na zdobieniu wszy-
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stkich czterech Scian sarkofagu102.

3. Sarkofagi kolumienkowe /architektoniczne//

Sarkofagi, ktdérych przednia éciana1°3 podzielpna jest
na kilka pél za pomocy kolumienek, stanowig trzeci zasadniczy
typ w rzymskiej plastyce sarkofagowej. Ich odleglym pierwowzo-
rem sg obiekty wykonywane w czasach hellenistycznych, a nawet
wczesniej, przez artystdw greckich dla odbiorcdw wschodnich104.
Oérodki greckie i mazoazjatyckie produkuja tez we wczesnym okre-
sie Cesarstwe sarkofagi eksportowane do Italii, chociaz juz w
II w. w Rzymie wytwarzane sg rdownies tego typu sarkofagi1°5
Jedng ze szkél rzesbiarskich, ktdra przyczynile sig do spo-
pularyzowania tego schematu podziaiu Sciany, byxa tzw. grupa
Sidemara, dziatajaca w III w. na terenie 4zji Mniejszej i koii-
czgca swq dziatalnos$é na poczgtku wieku1°6

Sarkofagi kolumienkowe nie cieszyly sie w sztuce pogan-
skiego Rzymu specjalny popularnoscig. Wpiynety na to cechy
sztuki rzymskiej, d3znosé do narracji i maniery kontynuacyjnej,
ktére najpeiniej wypowiadaly sie w ciagtym fryzie. Natomiasgt
rozkwit swéj przeizywaty w poz. IV w. w 8rodowisku chrzescijan
italskich i galijskich. Scisly podzial sSciany zezwalal na uka-
zanie wielu epizodéw ze Starego 1 Nowego Testamentu, epizodéw,
ktére nie byty nawzajem ze soba powijzane.

Aby ukazaé jak najwigcej scen, zwickszano liczbe pél
2z tradycyjnych pizciu do siedmiu, a na terenach Galii pojawily
sie obiekty majgce nawet dziewieé interkolumniéw 07. Pola te,
zamieniajace sie niekiedy w pdtkoliste nisze, przykryte byxy
bgdZ to belkowaniem, bgdZ przyczdiiami, Zukemi lub konchami.
Zastgpienie kolumn drzewami, ktdrych pnie wyznaczaly podzial,
a gatezie tworzyly odpowiednik 2ukéw, stanowilo dalszg mody=-
fikacje kompozycji chrzescijanskich sarkofagdéw kolumienkowych
Charakterystyczne dla wczesnochrzescijanskiej plastyki sarkofa-
gowej wprowadzenie podziatu przedniej sciany na dwa poziome pa-
g8y zezwolilo na wigksze zréznicowanie kompozycyjne w ramach oby-
dwu stref, czego przykiadem moze byé sktynny sarkofag Juniusa
Bassusa z 359 r., na ktérym w gérnym pasie umieszczono belkowa-
nie poziome, natomiast w dolnym na przemian uki i przyczéiki.

W interkolumniach umieszczano dwu- lub trzyosobowe gru-

py, bedace kompozycyjnymi odpowiednikami analogicznych grup
w sarkofagach fryzowych, jednak wyraZniej wydzielonymi i wy-

08
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izolowanymi, dzigki czemu tworzgce sie mate scenki sg od sie-
bie niezaleine. W sarkofagach, ktérych interkolumnia zamie-
nialy sie we wgigbione nisze z tiem opracowanym na ksztalt
muru, ustawiano przewaznie jednz postaé $cisle na osi niszy.
Efekt ten zwigkszal znacznie plastycznosé kompozycji. Panowaza
zasada izokefalii, naruszana tylko przy przedstawianiu posta-
ci Chrystusa, ktéry zajmujac centralne pole, stai nieco powy-
zej otaczajacych Go oséb, majac gtowe umieszczong ponad kapi-
telami kolumienek /do rzadkich wyjatkéw nalezy sarkofag Bas-
susa/. Gowy innych oséb siegaty miejsca poXaczenia kapiteli

z arkada. Przestrzenie miedzy gXowami a belkowaniem lub szczy-
tem fuku pozostawaly niedekorowane. W sarkofagach z lat 340-370
relief zabytku jest wysoki, postecie staja si¢ niemal peznoplas-
tyczne, a fatdy ich szat sgq bardzo sterannie opracowane. Po ro-
ku 370 sarkofagi kolumienkowe stajy sie coraz rzadsze, Jjednak
istnieja nadel. Obiekty powstale w tym czasie wykazujg te same
cechy rzezby teodozjanskiej, ktére zostaly oméwione przy sar-
kofagach fryzowych.

4. Typy mieszane /fryzowo-architektoniczne/

Wspomniano, ze oke. 370 r. nastgpuje pewna zmiana w kompo-
zycji przedniej sSciany sarkofagéw fryzowych i pojawiajg sie
w niej elementy zaczerpniete z sarkofagéw kolumienkowych. Pierw-
szy plan zajmowal w nich ciggiy fryz ziozony z szeregu postaci
ustawionych po obydwu stronach Chrystusa, natomiast na drugim
plenie przedstawiano architekture lub pojedyncze kolumny.

Wszyscy badacze, idac w Slad klasyfikacji dokonanej przez
Marion Lawrence1°9, zaliczajg tego typu obiekty do sarkofagéw
kolumienkowych. Z tezg t3 Jjednak nie mozna sie zgodzié. Autor-
ka uwaze, ze kolumny czy wieze i bramy miejskie ukazywane na
drugim planie wyznaczaly w sposéb sScisty podzialy kompozycyd-
ne, tak jak czynilty to kolumienki w sarkofagach kolumienkowych
gensu stricto. Jest to stuszne, jezeli chodzi o przedstawienie
postaci Chrystusa, ktéry zajmowal Srodek interkolumnium czy ar-
kady. Natomiast Apostoiowie umieszczanl po Jego bokach stali
lub siedzieli w ciggiym fryzie, a architektura stanowi?a jedy-
nie tlo. Przy obserwacji tych obiektéw na pierwszy rzut oka wi-~
doczny jest ciagty fryz, skomponowany centralnie, a dopiero bliz~
sze wpatrzenie si¢ w nie pozwala dostrzec architekturg. Odwrot-
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nie dzia*o sig w sarkofagach kolumienkowych, zdzie kolumny
lub pilastry czy drzewa stanowi2y istoiny element kompozycji.

M. Lawrence do sarkofagdw kolumienkowych zalicza réwniez
grupe nazwani przez nig "gwiazd i wiericéw" /star-and-wreath/.
W sarkofagach tych mamy do czynienia z cigglym fryzem przedsta-
wiajgecym Apostoxdéw trzymajzcych wirskach wierice, a micdzy ich
g¥owami znajduja sis gwiazdy11o. Jest to juz podziakX Scidle sym-
boliczny, ktory absolutnie nie zakSeca cizglosei fryzu. Sarko-
fagi wchodzace w sk2ad tej grupy sa juz zbyt odlegke od Sciskych
podziatdéw za pomocsz kolumn, aby mozna je byto zaliczyé do tego
typu.

0 ile sarkofagi nalezgce do wymienionych powyzej grup
majq jeszcze chodby symboliczne podziaty, ktdére narzucajz pe-
wien rytm, o tyle dwie dalsze grupy, ktdére M. Lawrence rdéwnies
zalicza do obiektéw kolumienkowych, zatracajg juz wszelkie po-
dziaty. Chodzi tu o sarkofagi ozdobione scen3 Przejscia przez
Morze Czerwone i ze scen3y uzdrowienia paralityka w Betesda111.
Poniewas z prawej strony tychn sarkofagdw znajdujg sie rdéwnies
przedstawienia architektury, autorka uwaza je za przeksztakco-
ny typ "city-gate", zaliczajac je w zwiizku 2z tym do sarkofagdw
kolumienkowych. Jednek architektura ta stanowi czysto dekoracyj-
ny i symboliczno-ikonograficzny element, & nie ma charakteru
kompozycyjnego. Zajmuje ona zreszta najwyzej 1/3 catosci przed-
niej Sciany, a wiec jej znaczenie jest raczej marginalne. Po-
zostazy czgsé Sciany sarkofagu wypektnia ciaglry fryz, w ktdrym
brak jest zupeinie rytmu i symetrii kompozycji.

Wymienione grupy, wchodzzce w skiad typu mieszanego, sta-
nowis zasadnicza formg dekoracji sarkofagdw wytwarzanych w la-
tach 370-410, a wigc w okresie nieco dxuzszym niz panowanie
TPeodozjusza Wielkiego /379-395/, jednak ze wzgledu na wspélne
cechy stylistyczne %3eczy sig te zabytki razem, tworzgc zespéi,
w ktérym widoczne sg elementy "subtelanego stylu" renesancu

teodozjanskiego.

III. Wybrane problemy ikonografii sarkofagdéw wczesno-

chrzedeijanskich |2

Dekoracje¢ sarkofaglw poganskich mozna ogdlnie podzielié
na dwie wielltie grupy. Pierwsza z nich to-tematy mitologiczne,
inspirowane g¥éwnie przez mitologie greckq113, druga to sceny
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Z szerolo pojetego zycia codziennego114. Sarkofagi chrzesci-

jarnskie maja wyiacznie dekoracjg inspirowena przez religie¢
/pominieto tu oczywiscie portrety zmariych wystepujace na sar-
kofagach, ktére stanowiy oddzielny problem/.

W pierwszym okresie tworzenia sig chrzescijanskiej piasko~-
rzesby sarkofagowej, przypadajacym na potowg lub 3. cwieré III
w.115, nastepuje dowolne zestawianie ze sobg elementdw zaczerp-
nietych ze sztuki pogarskiej i imspirowanych przez chrzescijane-
stwo. Obok takich postaci, jak siedzacy filozof czy stojjca
orantka, kXtdére moga /ale nie musza/ wiazaé sie z chrzescijan-
stwem116, wystepuja takze dwie inne osoby, ktdrych pierwowzdr
ikonograficzny tkwi w sztuce poganskiej, ale ktére w interpre-
tacji chrzescijanskiej nabierajg nowego znaczenia; sa to posta-
cie Jonasza i Dobrego Pasterza.

Jednym z najbardziej rozpowszechnionych na sarkofagach
pogarskich w 2. pot. II i na poczatku III w. tematéw byxy sceny
z 2ycia mtodzierdczego pasterza, kochanka bogini Selene - Endy-
miona. Na sarkofagach fryzowych podejmujacych ten temat ukazy-
wano Selene /czesto na rydwanie/, personifikacje géry Latmos,
gdzie bogini ujrzaxa pasterza, a czesto tez postaé bedaci uoso=-
bieniem snu - Somnus, orez amorki bawigce sig pasterska laskj
Endymiona badZ tez trzymajsce zgaszong pochodnig - symbol Smier-
ci. Kompozycja zazwyczaj dzielila sig¢ na dwie czesci -~ w jedne}
Endymion siedzgcy na skale pilnuje wraz z psem swej trzody, na-
tomiast w drugiej lezy w piytkie] grocie, w ktdérej zastat go
wieczny sen117. Charakterystyczny jest ukizad ciaXa lezacego
Endymiona. Jedna reka zgieta w 2okciu spoczywa pod giowg, dru-
ga lezy swobodnie wzdzuz boku. Nogi catkowicie wyprostowane al-
bo lekko ugiete w kolanach, sg zawsze skrzyzowane. Obok ciaa
czgsto lezy laska czy tez kij pasterski.

Sarkofagi z przedstawieniem Endymiona staty sie pierwo-
wzorem dla wspomnianych powyzej wizerunkéw Jonasza i Dobrego
Pasterza. Niezwykle popularna w sztuce wczesnochrzescijariskie}j
postac biblijnego Jonasza118 pojawia sig¢ juz na najwczesniej-
szych sarkofagach chrzeécijaﬁskich119, stajgec si¢ az do poxowy
IV w. jednym z géwnych tematdw. Wystepuje ona przede wszyst-
kim na sarkofagacn fryzowych, na ktérych przedstawiano niekie-
dy caxg historie proroka12°, oraz na sarkofagach ztobkowanych.
Z chwilg wprowadzenia sarkofagéw kolumienkowych wyobrazenia Jo-
nasza powoli zanikaja na skrzyni, natomiast dosy¢é czesto na
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"attyce" pojawiaja sie pokrywy, w postaci jednej ze scen opo-
wiesci. Kompozycje rozwijejace sie na skrzyni sarkofagu two-
rzone byty wedtug kilku schematéw. Najbardziej rozwiniety sche-
mat to przedstawienie cazej podré2y proroke, a wigec kolejno:
wyrzucenie go ze statku, poxknigcie przez olbrzymiego stwore
morskiego, wydostanie sie¢ Jonasza z wnetrza "wielkiej ryby"

i odpoczynek na brzegu morskim pod drzewem czy krzewem, ktdére-
go gazezle ze zwisajacymi strgkami tworza rodzaj pergoli. Przed-
stawienie catej historii jest jednak dosyé rzadkie, ze wzgledu
na koniecznosé poswiecenia catej niemal przedniej Sciany na
zilustrowanie opowiesci. O wiele czesciej spotykane sa posz=-
czegblne epizody, a zwteszcza szczesliwe zakoliczenie przygody -
Jonasz lezacy pod drzewem i widoczny u jego stép xeb i przede
nia czesé tuzowia potwora. Prorok spoczywa w identyczny sposéb
Jak Endymion: ze skrzyZowanymi nogami, z jedny rgkg pod giowa,
a drugg lezgcq obok tuzrowia. Jest to tak ewidentne zepoZzycze-
nie, Ze niekiedy - jak pisze M. Simon121 - "przez nieuwage Jo-
nasz ma na sobie pasterskg exomis, natomiast na sarkofagu z Pi-
zy w kompozycji Scisle pasterskiej Pasterz, ktérego pozwala
zidentyfikowaé laske, lezy nagl wsréd stada, co w chrzescijai-
skich sarkofagach pasterskich jest czyms wyjatkowym ". O silnym
wpiywie pkaskorzeZby pogarnskiej Swiadczy tez fakt, Ze na boku
sarkofagu w ksztaXcie "weanny" znajdujacego sie w kosSciele S. Ma-
ria Antique w Rzymie, obok statku, z ktérego marynarze wyrzu-
cejg Jonasza, pojawia sie postaé Neptuna z tréjzebem w reku122.

Wystepujgcy obok Jonasza potwér, ktdrego grecke nazwe
brzmi kethos, nie ma nic wspblnego z ryba, lecz raczej przypo-
mina wyobrazenia, jakie miano o legendarnym potworze lub smoku
o giowie szakals lub innego drapieznika. Niewgtpliwie wywodzi
si¢ on z przedstawierl smokéw zagrazajgecych Andromedzie czy He-
sione, znenych z malarstwa pompejaﬁskiego123. Do wczesnochrzes-
cijarnskiej plastyki sarkofagowej przeniknaz z sarkofagdéw pogan-
skich, na ktdérych pojawiajg si¢ fantastyczne stwory morskie to-
warzyszice Okeanosowi i Amfitrycie'24,

Temat ten zwizzany jest z proroctwem Jonasza, w ktdérym
stanowil} zapowiedZ wyzwolenia 7ydéw z niewoli babilonskiej. Na-
tomiast jego powtdérzenie w Nowym Testamencie /Mt 12, 40/ staje
sie symbolem zmartwychwstania Chrystusa, a co za tym idzie -

i zmartwychwstania ludzi. Jednoczesnie postaé Jonasza wigze sie
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z tzw. symboliky ocalenia /Rettungssymbolik/, czesto spotykang

w sztuce wczesnego chrzescijanstwa. Przedstawiano osoby, ktdre
na skutek silnej wiary, dzigki interwencji Boga, cudem unikne-
ty niebezpieczefistwa. Précz Jonasza symbolami tymi s3: Noe w ar-
ce, Daniel w jaskini lwdw, Trze] modzielicy w piecu ognistym,
ofiara Abrahama, Przejscie 2yddéw przez Morze Czerwone i Hiob.
Teksty modlitw zawieraty sZzowa: "Zbaw Panie dusze mpja, Jako
wybawites Jonasza, /.../ mtodzierdcéw izraelskich, /.../ Mojze-
sza z niewoli™ itd.125 Te siowne wersje znalazly swe odzwiercie-
dlenie w sztuce, ktéra dla ukazanie postaci Jonasza posiuzyia
sie wypracowanym wczesniej, dobrze juz znanym wyobrazeniem
Endymiona.

Z tego samego Zrédia sztuka wczesnochrzescijerska zaczerp-
neta réwniez inny motyw - sceny pasterskie126. Endymion~-pasterz
pilnujgcy steda przeksztatcix sie na sarkofagach chrzescijan-
skich w Dobrego Pasterza siedzgcego na ziemi lub skale. Obok
niego stoja owieczki, a u stép lezy pies. Byt to jeden z trzech
wariantéw ukazania postaci Dobrego Pasterza. Drugim typem, sto-
sunkowo najrzadszym /ktéry nie wystepuje na sarkofagach/, byzo
przedstawienie pasterza stojgcego w bramie zagrody i odpedzajz-
cego od niej psa ludb wilka127. Trzeci typ, najbardziej rozpow=-
szechniony, przedstawiat mezczyzne niosgcego na swych barkach
baranka.

Obiekty nelezjce do tej ostatniej grupy ukazywalty bzdz
to mtodzierica o dzugich wkosach, b3dZ to meZczyzne w sile wie-
ku, ktdérego twarz otacza zarost, a wtosy sg krétko przystrzyzone.
WedXug hipotezy Wilperta128 plerwszy sposdéd przedstawiania symbo-
lizowat Chrystusa, natomiast drugi oznaczal $w. Piotra, ktéremu
Jezus zlecil opiekg nad wiernymi /J 21, 15-17/.

Postaé mezczyzny niosacego na ramionach owleczke Jest sce-~
ng zaczerpnigty z zyoia i do dzisiejszego dnia jest spotykana
w éwiecie Srdédziemnomorskim. Z zycia tez przeszta do sztuki sta-
rozytnego Wschodu129 i do sztuki greckiej, gdzie motyw ten re-

prezentujg m.in. dwie rzeZby: Moschoforos, powstaty w 570-560 r.
przed Chr., oraz Hermes Kriophoros, dtuta Kalamisa z ok. 450 r.

przed Chr. Od Grekéw postaé te¢ przejeli Rzymianie, przedstawia-
Jac Ja w rzeZbie petnej, w piaskorzesbie sarkofagowej i1 na maloe
widlach13°. Te pogariskie przedstawienia sprzegly 8le z chrzeseci-
Jansky tradycjg literacko-religijnag, przez co postaé Dobrego
Pasterza nabrata nowe] tresci. Liczne wzmianki w Starym Testa-
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mencie o Bogu bedgcym pasterzem swego ludu /m.in. Ez 34/ zo-
staty powtdrzone w Ewangeliaca /Mt 13, 12-14; ik 15, 3-7;

J 10 - gdzie wyraZnie powiedziane jest: "jea jestem dobrym pa-
sterzem"/, stajgc sie symbolem Chrystusa. Przedstawienia Do-
brego Pasterza zanikajg stopniowo w ciggu IV i V w. na skutek
coraz cz¢stszego predstawianie scen z zycia Chrystusa131, kté-
re dzigki uznaniu chrzescijaristwa za peinoprawng religie mogly
si¢ Juz oficjalnie pojawiaé w sztuce.

Najwczefnielszg w dziejach ptaskorzeZby sarkofagowe]
sceng 2z zycia Chrystusa - Kazanie na gérze /Mt 5~-7; ¥k 6, 17~
45/ - przedstawia fragment znajdujgacy sie w rzymskim Museo Na-
zionale, datowany na okres ok. 300 roku132. Postad Jezusa na
tym obiekcie wzorowana jest na wczesniejszych, wystepujacych
w latach 270-300, wizerunkach filozofa uosabiajacego Chrystu-
8&133. Zabytek z Rzymu ukazuje siedzacego brodatego mezZczyzng,
ubranego w pallium udrapowane w ten sposdb, ze czgs$é torsu po-
zostaje naga, trzymajgcego prawg reke nieco uniesiong w gére,
a W lewe] dzierzacego zwéj - symbol Ewangelii. OkoXo 310 r. we
wczesnochrzescijaiskie] ptaskorzeZbie sarkofagowej pojJawia sie
nowy typ wyobrazed Chrystusa: pozbawionego zarostu mrodzienca,
o krétkich zaczesanych w loki wlosach134. Ukazywany jest w mo-
mencle dokonywania cudu /giéwnie: wskrzeszenie Iazarza, uzdro-
wienie cérki Jaira i rozmnozenie chleba/. Nie pokazuje sig Go

jako jednego z wielu ludzi, lecz jako modzienca pigknego i wy-

rézniajacego sie wiadczym gestem reki135. Podobizny Jezusa wy-
stepujace w okresie panowania Konstantyna, czyli w latach 306-
337, wzorowane sg na przedstawieniach mtodzieficzych herosdéw
wystepujgcych na sarkofagacia poganskich tego okresu13 . Do no-
wych ujeé, nie majacych z2adnej stycznosci z przedstawieniami
mlodziericéw w sztuce pogsriskiej, nalezg wizerunki Chrystusa
o niemal dziecinnej twarzy, ozdobionej delikatnym i Zagodnym
usmiechem, powstajace - jak sadzit Gerke - pod wpiywem sZdw
Ps 45, 3: "Pigkniejszys nad synéw ludzkich i rozlaza sie¢
wdziecznosé po wargach Twoich"137. Ten typ, trwajacy od 340 do
370 r., jest charakterystyczny dla wielu sarkofagéw powsta-
tych w tym okresie, m.in. pojawia sig na tzw. sarkofagu Dwéch
braci i na sarkofagu Juniusa Bassusa138.

Na tym ostatnim zabytku po raz pierwszy w sztuce wczesno
chrzescijariskiej pojawia sig¢ nowy motyw - Chrystus siedzgcy na
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tronie niebianiskim podtrzymywanym przez personifikacje nie-
ba /Christus supra caelum/. Jest to schemat kompozycyjny za-
czerpniety ze sztuki wschodniej i przechodzacy do oficjalnej,
paristwowe] pzaskorzeiby rzymskiej ok. 300 roku139.

Na sarkofagu Bassusa Jezus w scenie tej ukazany jest
jeszcze jako modzieniec, jednak z biegiem czasu pojawiaja
sie wizerunki brodatego Chrystusa.

W ptaskorzesfbie okresu Teodozjusza Wielkiego, czyli w la-
tach 370-410, wystepujg réwnolegle dwa typy wizerunkéw Chrystu-
sa. Pierwszy 2z nich nawigzuje do. wczesniejszych wzordéw z czaséw
Konstantyna, ukazujgc mtodzieficzego Chrystusa o dXugich wZosach
opadajacych na ramiona. Wystepuje on w epizodach ewangelicznych,
m.in. pojawia sie¢ w dosé rzadko reprezentowanej w sztuce wcze-
snochrzescijanskie] scenie14° spotkania i rozmowy z Samarytanksg
przy studni /J 4, 1-42/. Ta parabola ewangeliczna symbolizuje
Chrystusa Jako dawce “wody Zywej" zapewniajace] zbawien1e141.
Scena ta komponowana byia ne sarkofagach wediug nastepujgcego
schematu: modzienczy Jezus stoi przy studni z koxowrotem, wy-
ciggajac reke w kierunku kobiety stojgcej po drugiej stronie
zdroju. W ilustracjach te] sceny, powstajacych we wschodnich
prowincjach Cesarstwe bgdZ inspirowanych przez sztuke tych re-
Jjonéw, Chrystus siedzi na cembrowinie studni. Byé moze jest to
motyw, ktdéry powstat na Wschodzie, gdyz najweczesdniejszy przykzad
zilustrowania tej opowiesci to maldowidZzo z baptysterium Domu
chrzescijaiskiego w Dura Europos, pochodzzce z poczatku III wie-
ku142.

Drugim typem przedstawierl Chrystusa, pojawiajgcym sie
w ptaskorzeZbie teodozjariskiej, s3 wizerunki brodetego wkadcy
stojacego na symbolicznej gérze rajskiej, z ktdrej wypiywaja
cztery rzeki. Chrystus prawg rgke unosi wysoko do géry, pod-
czas gdy w opuszczonej lewej trzyme rozwiniety zwéj /rotulus/.
Po raz pierwszy od 80 lat ukezano Chrystusa z brodg, co nie-
watpliwie wigze si¢ z paenujaca w tym czasie nowg koncepcjg
pojmowania Chrystusa - jako majestalycznego wladcy143. Po bo-
kach Chrystusa stojg Apostotowie: sw. Piotr, ktdéremu Jezus prze-
kezuje zwéj - symbol nowych praw /tzw. scena Traditio Legis/,

i Sw. Pawel . Gest uniesionej do géry prawej rgki jest gestem
zwycieskiego imperatora, czesto wystepujacym w sztuce rzymskie]
a takze i w orientalnej145. Scena Traditio Legis, zwana niekiedy
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Christus /Dominus/ legem dat czy legis datio, czgsto roz-
grywaza si$ na tle bramy miaste, symbolizujgcego Jerozolime
niebianskg 46. Po obydwu stronach $w. sw. Piotra i Pawia sta-
1i pozostali Apostoowie ukazani na tle murdw czy wiez miasta.
Niekiedy Chrystus steit mig¢dzy kolumnemi czy palmami, bedgcymi
zarazem symbolem i zwycigstwa, i meczeristwa. Czasami u stdp
géry stoja jelenie pijace wypiywajaca ze skaxy "wode zycia®",

e czasami obok nég Chrystuse stax beranek. Bardzo rzadko, bo
tylko na czterech sarkofagach,w koronie jednej z palm siedzi
feniks - ptak bedacy symbolem zmartwychwstania147.

Specyficzny wymowe ideowsa ma grupa tzw. sarkofagdéw pa-
syjnych, stosunkowo nieliczna, bo reprezentowana przez 19 sarko-
fagéw lub ich fragmentdéw. Ich tematem jest zilustrowanie za po-
mocg kilku scen obrazdéw megki Chrystusa oraz meczeristwa Sw. Sw.
Piotra i Pawza. Najbardziej charakterystyczng cecha jest wyste-
pujaca stale scena sgdu Pitata, umieszczona zawsze w prawym /od
strony patrzacego/ narozniku czy skrajnym polu sarkofagu. Po
raz pierwszy pojawia si¢ ona na sarkofagu Dwéch braci, gdzie
zajmuje prawg czesé gornego fryzu148, tak wiec mozna przyjaé,
ze jej poczitki siggaja 340 roku. Pitat zawsze siedzi na krze-
$le zblizonym w typie do sella curulis, ustawionym zazwyczaj na
niewielkxim podwyzszeniu czy podium. Przed prokuratorem zawsze
stoi niewolnik czy stuga, trzymejacy w prawej rece dzban, a w
lewej talerz lub patergc. U stép jego zawsze stoi naczynie. 7 ty-
2u, miedzy Pitatem a niewolnikiem, pojawia sig¢ postaé urzgdni-
ka ze Swity dostojnika. Czasami /m.in. na sarkofagu Juniusa Bas-
susa/ w tle wystgpuje fragment murdw i wiez miasta. Zmienia sis
natomiast stréj oraz uktad postaci Pizata. Na zabytkach z lat
340-380 siedzi on ze skrzyzowanymi nogami podpierajic podbré-
dek i policzek lew3 rekg, podczas gdy prawg przytrzymuje faxdy
szaty. Gtowe, ozdobiong wiencem, odwraca od rozgrywajjcej sig
orzed nim sceny. Okoxo 380 r. nastgpuje pewna zmiana. Nie podpie-
ra juz rekg gtowy, lecz skreca jg mocno w prawo, & rgce trzyma
splecione na kolanach lub na brzuchu bgdZ prawg trzyma nad ko-
lanem. Dotychczas stosowany ubidr, zzozony z tuniki i praszcza,
zagtapit pancerz 2uskowy.

Przed Pitatem stoi Chrystus, zwrdcony w kierunku prokura-
tora. Nigzwykle interesujace jest to, Ze na sarkofagu Dwdch
braci nie pojawia sig w tej scenie Chrystus, natomiast bardzo
rozbudowane jest otoczenie Pizata. §wiadczy to, ze schemat iko-
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nograficzny tej sceny dopiero siz ksztaltowaX. Scena sgdu Pi-
2ata najczesciej wystepuje na sarkofagach kolumienkowych.

W tym wypadku Pizat, Jjego urzednik i niewolnik zajmujsg prawe
skrajne interkolumnium, a Chrystus ze stojgcym za Nim Zoinie-
rzem - sgsiednie, zblizone do centrum kompozycji. Na sarkofa-
gach pasyjnych w lewym polu pojawia sie postaé sw. Piotra lub
$w. Pawia prowadzonego przez 2Zoxnierzy.

Jest faktem zdziwiajacym, Zze scena sgdu Pilata nie poja-
wia si¢ w malarstwie katakumbowym, chociaz wystepuja w nim nie-
liczne przedstawienia meki Chrystusa14 o« Temat Pasji zostaz
zilustrowany na sarkofagach poprzez dwa obrazy: scena sgdu
i Zolnierze prowadzgcy Jezusa przed oblicze prokuratora. W sztu-
ce wczesnochrzescijariskiej nie pojawiejg sie w ogdle tak typowe
dla péZniejszych okresow sceny, jak: Biczowanie, Ecce Homo, Dro-
ga Krzyzowa czy Ukrzyzowanie. Istniejg jednak dwa inne unikalne
przykzady scen meki Chrystusa, wystgpujgce na sarkofagu nr 171
w Museo Pio 0ristiano150. Jednym z nich jest scena koronowania
cierpiem. Ma ona jednak specyficzng wymoweg. Chrystus stoi Jjak
mtodziericzy triumfator czy cesarz, ktdéremu legionista za nim
stojacy nakZada na giowe wieniec. Druga scena to Szymon Cyrenej-
czyk niosyoy krzyz. érodkowe pole tego sarkofagu zdobi tez cie-
kawa kompozycja - pod krzyzem zwieliczonym u géry chryzmg wpisa-
ng w wieniec siedza dwaj uspieni legionisci. Na ramionach krzy-
2a siedzg gozebie, ponad zukiem wiericzacym interkolumnium znaj-
dujace sig orzexz, a po bokach gZowy Sol i Luny. Ten motyw zoi-
nierzy czuwajgcych u Grobu i krzyza z chryzmg w wierdcu i goze-
biami pojawiae éie takze 1 ne innych sarkofagech, jednak wplece-
nie tu symboliki cesarskiej /orzexr/ i kosmicznej /Sol i Luna/
ma symbolizowac wxadze ziemsks i niebianskg osiggnieta przez
gmieré 1 zmartwychwstanie.

Wspomniano, ze na sarkofagach powstalych przed objeciem
rz3dow przez Konstantyne popularna byia tzw. symbolika ocalenia,
reprezentowana gXdwnie przez postaé Jonasza, Daniela w jaskini
lwéw, ofiare Abrahama itd. W ostatnim okresie istnienia wczesno-
chrzescijanskiej plastyki sarkofagowej, w latach 370-410, ponow-
nie pojawia sig ta tematyka, wyrazana tym razem przez nowe przed
stawienie - scene Przejscia Zydéw przez Morze Czerwone. Ten mo-
tyw inspirowany przez Stary Testament pojawii si¢ najpierw w ma-
larstwie, a dopiero péZniej przeszedt do pzaskorzeZby sarkofago-
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wej. Nejwczesniejszym znanym przyktadem ukazanie tej sceny jest
fresk z synagogi w Dura Europos, powstaiy miedzy 245 a 256 r.,

a pbZniej pojawila sie ona w katakumbach rzymskich151. W pzasko-~
rzeZbie sarkofagowej wystepuje dos$é rzadko, gdyz znemy tylko 20
zabytkém dekorowanych tgq sceny, ktdére majg dosSé specyficzny schemat
kompozycyjny152. Z lewej strony ukazywano wymersz armii faraona,
posrodku przedstawiano moment pograzania sie zoinierzy egipskich
w morzu /wsréd fal niekiedy pojawia sie postad mezczyzny beda-
cego personifikacja Morza Czerwonego/, natoamiast prawa czzsé
zajmowaly wizerunki Izraelitdw wkraczajacych do bram miastz.
Czesto na czele pochodu Zyddw, obok Mojzesze i Aarona, pojawia

sig Miriam, trzymajaca w reku tamburyn, co jest ilustracja tek-
gtu biblijnego /Wj 15, 20/153. Kompozycyjnym pierwowzorem poja-
wiajace] sie na sarkofagach154 sceny Przejécia byty reliefy

z Tuku Konstantyna wyobrazajace bitwg przy Moscie Mulwijskim.

To historyczne wyobrazenie zostaXo zresztza przez Euzebiusza

2z Cezarei przyréwnane do omawianego epizodu biblijnego, a Maksen-
ejusz nazwany zosta* faraonem /Historia ecclesiastica VIII, 9, 5/.

W dekoracji sarkofagdw stosunkowo liczne byty kompozycje
inspirowane przez pisma apokryficzne. Jednym z giéwnych ich bo-
hateréw byt sw. Piotr, nalezacy obok postaci Jonasza i Mojzesza
/ktérych dzieje oparte byty na ksiegach kanonicznych/ do oséb,
ktdére byty najczesciej przedstawiane. Jednym z epizoddw sycia
Aposto%a byly jego zmagania 2z Szymonem Magiem155. Jest to temat
niezwykle rzadki w sztuce wczesnochrzescijeriskiej, a i w péi-
niejszych okresach pojawiajgcy sie¢ sporadycznie15 « Dlatego tez
fragment sarkofagu przechowywany w zbiorach krakowskich /por.

s. 49-50/ jest tym bardziej cenny, gdyz naleiy do grupy zabytkdw
unikalnych, a co wigcej - poZiczono na nim scene¢ kanonicznz 2 apo-
kryficzna. Sceny rywalizacji dwéch Szymondéw - prawdziwego i fai-
szywego - na sarkofagach pojawiaty si¢ jedynie w okresie teodo-
zjarskim, czyli miedzy 380 a 410 rokiem.

Wspomniano wyzej /s. 27/, ze w poczatkowym okresie sztuki
wezesnochrzescijanskiej dowolnie zestawlano ze sobg motywy iko-
nograficzne inspirowanz przez religieg greckorzymska 1 chrzesci-
janska. Niekiedy trudno jest w sposéd jednoznaczny stwierdzié,
czy dany zabytek zaliczyé mozna do sztuki pogaiskiej, czy do
chrzedcijanskiej. Jednym z takich kontrowersyjnych tematéw Jest
gscena winobrania. Niezwykle rozpowszechniona w antyku pogarnskim,
w plastyce sepulkralnej zwigzana z kultem Dionizosa,symbolizowa-
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za odradzanie sie Zycia157. Réwnie czesta jest w sztuce wecze-
snochrzescijanskiej, gdzie staje sie symbolem Eucharystii.
Umieszczana na skrzyniach i pokrywach sarkofagéw, na tych osta-
tnich czgsto wystgpuje obok popiersia zmariego ujetego w clipeus
bgdZ ukazenego na tle draperii /parapetasma/; badZ tez pojawia
si2 obok tabliczki 2z inskrypcja epitafijng. O rozstrzygnieciu,
z jakim kregiem religijnym mozna powizzaé dany zabytek, decydu=-
je jedynie kontekst, w jakim scena winobrania wystepuje.
Przedstawione wybrane. zagadnienia ikonografii sarkofagdw
weczesnochrzescijanskich, odnoszace sie w zasadzie tylko do obiek-
téw powstalych na terenach zachodnich Cesarstwa /gidwnie Italia
i Galia/ wykazuja, Ze tematyka na nich wystepujgca zmieniaZa sie
w zaleznosci od sytuac]i KosScioXa w parstwie rzymskim, e jej réz-
norodnosé jest dowodem ne ozywiong dziatalnosé artystéw wczesno-

chrzescijanskich lub poganskich pracujgcych dla chrzeécijan158.

IV. Zabytki przechowywane w Krakowie

Wspomniano na wstepie, %e zespdt krakowski, jakkolwiek nie-
liczny, jest z naukowego punktu widzenia dosé istotny, gdyz za-
wiera obiekty powstaze w IV w. po Chr. reprezentujgce gidwne kie-
runki zdobnictwa sarkofagdw wczesnochrzescijandskich. Prezenta-
cja osmiu zabytkdw zostanie dokonana w ukladzie chronologicznym.
Najpierw oméwimy fragmenty powstaie na przexomie III i IV w.

/2 obiekty/, a pdziniej przedstawimy stosunkowo zwarta grupe
obiektéw powstalych w okresie teodozjarskim /6 obiektdw/.

Zachowany fragment ma ksztait wydXuzonego prostokgta i obra-
mowany jest od géry i od doXu oryginalna listwg. Prawie posrodku
fragmentu znajduje sig¢ kwadratowa piyta pozbawiona dekoracji,
przeznaczona do umieszczenia epitafium, podtrzymywana 2z obydwu
stron przez amorki. Piyta ta oddziela dwie niezale?ne sceny. Po
lewej stronie znajduja sie cztery nagie amorki zrywajace winogro-
na i skladajace je do koszdw, natomiast po prawej stojzcy amorek
podtrzymuje draperie¢ /parapetasma/, na tle ktdrej znajduje sie
czgsé popiersia i regka, bedace fragmentem portretu zmarzego.

Scena winobrania z lewego boku ograniczona jest pniem,

z ktdrego wyrasta pozioma gatjZ. Pod gaxgzig, z ktdre] zwisaja
grona, ukazano jednego klgczgcego i tizy stojgce nagie amorki,
oddzielone od siebie trzema koszami, wyznaczajgcymi rytmiczny

podziaZ przedstawienia.
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Na prawo od sceny winobrania widnieje tabdlica podtrzy-
mywana przez dwa stojace po jej bokach amorki, wigksie od zbie-
rajacych winogrona, z maiymi skrzydetkami, okryte krétkimi pzasz-
czami rozwiewajgcymi sie na plecach. Amorek z lewej zwraca giowe
w kierunku winobrania, amorek z prawej patrzy w kierunku draperii,
podtrzymywanej przez identycznie potraktowanego amorka.

Na tle tej delikatnie zarysowane] draperii widoczna jest
dolna czes¢ popiersia odzianego w tunike i zarzucony na nig
ptaszcz, oraz prawa rgka spoczywajgca na piersiach, z dwoma pal-
cami wyprostowanymi w charakterystycznym oratorsko-blogostawigcym
gescie.

Omawiany fragment jest czescig "attyki" pokrywy sarkofagu,
co potwierdze niewielka wysokos$é zabytku oraz zachowane listwy,
jak réwniez umieszczona posrodku piyta podtrzymywane przez amor-
ki. Ptyty owe /tabulae/ miaty najczesciej ksztait kwadratu, jak
na naszym zabytku, chociaz zdarzaly si¢ takze prostokgtne, osmio-
boczne lub oqugle159. Tabulae kwadratowe i prostokatne zazwyczaj
byzy pozbawione dodetkowych elementdéw, jednak czasami mogly tez
byé opatrzone w rézne uchwyty przybierajace ksztaxt tréjkatéw
lub wygietych esowato czy rukowato linii /tabulee ansateae/.

Mogxy istnieé samodzielnie bedac wkomponowane w sceng, lecz czeg=-
Sciej, tak jak ne zabytku krakowskim, podtrzymywazy je dwa heral-
dycznie ustawione amorki.

Tablica podtrzymywana przez amorki miaza swojg wymowe sym-
boliczna, podobnie zresztsy jak medalion z popiersiem czy dra=-
peria, na tle ktérej znajdows2o si¢ popiersie « Oznaczata ona,
%2e zmarty, ktdrego imie¢ wypisywano na tablicy, zostaje wyniesio-
ny w wyzsze regiony niematerialnego bytowania badZ tez jednoczy
sie w zyciu wiecznym z Chrystusem. Byta to wigc forma apoteozy
osoby pochowanej w sarkofagu. Oczywiscie précz tej roli symboli-
cznej ptyta pexnia tez zwyklaz funkcje informacyjng o osobie po-
chowanej. Jednoczesnie stanowita ona g}éwny akcent kompozycyjny,
gdys bedgc widoczna, na pierwszy rzut oka przykuwaza uwage wi-
dza. Poprzez ustawienie po jej bokach amorkdéw tworzyra sig nie-
zalezna kompozycja. Jednakze odwrdcone od tabuli gtowy amorkdw,
ktére patrza na rozgrywajzce sig poza nimi sceny, stanowily pe-
wien element wiazacy wszystkie czgsci kxompozycyjne "attyki".

Ustawienie obok siebie dwéch amorkdéw wchodzacych w skzad
odrebnych kompozycyjnie scen, podkreslato Xzcznosé ideowg przed-
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stawien. Amorek podtrzymujgcy tablice oraz amorek podtrzymujgcy
parapetasma /antependium, velum lub cortina/ patrz3 sie¢ na sie-
bie, chociaz zwrdcone s3 do siebie plecami. Draperia, wywodzaca
si¢ z tkanin uzywanycn w czasie ceremonii pogrzebowych1 1. mia-
ta réwniez wymowe symboliczni. Zmarky ukazany na jej tle ubrany
byt zawsze w tunike i narzucony ne nig piaszcz - pallium. Re-
ce miak zgiete w }okciach i utozone przed piersiami. Czasami
dwa palce prawej dioni byty wyprostowane /tak jek na naszym
zabytku/ w charakterystycznym oratorsiim gescie, bgdgcym zara-
zem gestem blogoslawieﬁstwa1 2. Czasami w lewe] rece trzymano
zwéj /rotulus/, na ktérym spoczywaly palce prawej dzoni, a kté-
ry to rotulus w sztuce weczesnochrzescijanskiej byz symbolem
Ewangelii.

Elementy stylistyczne, czyli sposdb opracowania postaci
amorkdow, gaxezi, koszy czy faxd tuniki i pkaszcze, spotykamy
na licznych sarkofagach powstaiych na przetomie III i IV w.,
zaréwno pogariskich jak i chrzeécijaﬁskich163, czesciej jednak
-podobnie skonstruowana kompozycja wystepuje ne sarkofagach,
Xtore inne szczegdty ikonograficzne zezwalajg uznaé za chrze-
Scijandskie, dlatego tez obiekt ten w3czono w grupe sarkofagéw
wezesnochrzesceijanskich.

Zachowany fragment, z oryginalna dolng listwa, nalezy do
Srodkowe] czgsci skrzyni sarkofagu zXobkowanego, na co wskazuje
obrzezenie kompozycji figuralnej i tonda z popiersiem z dwiema
pionowymi listwami. Z obydwu stron tych listew widnie]j3 pozo-
stezosci 3Xobkdéw /strigilli/, owalnie zamknietych u dozu. W dol-
nej czesci Srodkowej partii sarkofagu widnieje lezacy na skale
nagi Jonasz, spoczywajacy pod gatezig, z ktérej zwieszaja sie
owoce W ksztaXcie strikéw. Z prawej strony Jonasza znajduje sie
Xeb, apy i przednia cze$é tutowia fantastycznego stwora. Kompo-
zycje tej sceny w gérnej czgsSci zamyka dekoracja rosSlinna.
Powyzej rosliny znajduje sie¢ dolna cz2$é obramowania clipeusu,
w ktéry wpisany byt portret zmariej osoby. Zachowato sie tylko
popiersie, odziane w pofaXdowana na piersiach tunike /uklad faix-

déw sugeruje, e osobg przedstawiona byxa kobieta/, na ktérg
narzucony jest pilaszcz, opadajgcy niemal pionowo Z prawego ra-
mienia, przechodzacy Zukiem pod prawg dzoniz i przerzucony
przez lewe przedramig. Kobieta trzyma w lewej rece zwiniety
rotulus, na ktdérym spoczywaja dwa wyprostowane palce prawej
reki.
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Zabytek krakowski ukazuje typows dla wczesnego etapu
wezesnochrzescijarskiej piaskorzezby sarkofagowej kompozycje
z2ozonq z umieszczonego w clipeusie portretu osoby zmartej i
znajdujacego sig pod nig ostatniego epizodu dziejéw Jonasza -
wyrzucenie go na lad przez potwora morskiego. Jak wspomniano
/s. 29/, jest to najbardziej rozpowszechniona scena przygdd
proroka.

Symboliczna wymowa clipeusu zawierajjcego portret zmariej
osoby oraz znaczenie rotulusu zostaty juz wyjasnione /s. 40/.

Cechy stylistyczne: przedstawienie wXosdéw proroke jako
zwartej masy podziurawionejotworami pozostawionymi przez sSwi-
der, sposdb opracowania fatdéw szat kobiety czy opracowania
strigilli to cechy spotykane na licznych sarkofagach powsta-
Yych przy korcu III lub na poczgtku IV wieku.

Fragment przedstawia gXowe i tors mezczyzny, trzymejzce-
g0 28 nogi przerzuconego przez plecy baranka. Giowa lekko skre-
cona, diugie wiosy zakrywajace uszy zaznaczone otworami pozosta-
wionymi przez Swider. Tors ukazany en face, spowity w szate
o pézkolistym maXym wycigciu przy szyi i dzugich rekawach sfai-
dowanych przy nadgarstku. Na piersiach widoczny jest natozony
na tunike szeroki koinierz rozdzielony posrodku /alicula164/.
Siersé baranka zaznaczona przez liczne, piytkie wgi¢bienia. Po-
nad mezczyzng znajduje sig czesé tuku lub arkady, ozdobionej
nieczytelnym dzisiaj ornamentem.

W Swietle weczesniejszych wywoddw nozna stwierdzié, ze
pozbawiony zarostu mezczyzna o dzugich wiosach jest wizerun-
kiem Chrystusa - Dobrego Pasterza. Mimo iz postaé ta przezywaza
szczyt popularnoéci w dekoracji sarkofagéw przy kordcu IIT w.

i w okresie przed panowaniem Konstantyna, to dosé czesto wy-
stepuje takze na sarkofagach teodozjaﬁskich1 5. Na tych osta-
tnich spotykamy te same cechy stylistyczne, jakie wystepuja
na zabytku krakowskim - sposéb opracowenia wioséw czy oka

w ksztelcie migdata z umieszczong posrodku duzg .Zrenicg zaz-
naczong giebokim otworkiem, opracowenie sieréci baranka czy
umieszczenie Dobrego Pasterza w arkadzie. Z tych tez wzgleddw
fragment krakowski mozna datowaé na okres rz3gdéw Teodozjusza,
Scisle méwigc - na lata 380-400.

Zachowany fragment posiada oryginalng gérng listwe i uka-
zuje brodatego Chrystuse unoszgcego w gére prawg reke, a w le-
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wej, opuszczonej, trzymajgcego rozwiniety rotulus. Chrystus
stoi migdzy dwiema palmami; w koronie lewego drzewa widoczny
jest ptak.

Twarz Chrystusa jest pocizgia, okolone zarostem utworzo-
nym z matych kretych loczkéw, ktére na podbrddku przechodzgy
w dwa pasma rozdzielone posrodku. Wkosy, tworzice nad czozem
krétka grazywke, opadajy z bokéw giowy az na kark. Szeroko otwar-
te migdatowate oczy o Zrenicy opracowanej sSwidrem. Prawa reka
skierowana jest nieco w bok ku gérze, tek ze palce otwartej dzo-
ni dotykajs korony palmy, w ktorej siedzi ptak, Lewa rgkea opusz-
czona jest do doiu. W dioni znajduje si¢ szeroki, rozwiniety
zwdj, opadajacy trzema "fatdami" ku doowi.

Chrystus ubrany jest w dtugg tunike z rekawami, na nia
narzucony pzaszcz - pallium, schodzacy ponizej kolan. Fazxdy
tuniki sg piytsze i ukladaja sie 2agodniej, natomiast fazdy
pzaszcza sa stosunkowo giebokie i ostre.

U do%u, obok prawej nogi Chrystuse widoczny jest czescio-
wo zachowany tuldéw baranka, ktéry na gowie /odbitej/ miak krzys,
z ktdrego pozostaty tylko poziome ramiona.

Frontalne ustawienie Chrystusa miedzy palmami dowodzi,
2e mamy do czynienia z centralng czeécig skrzyni sarkofagu,
natomiast gest regki uniesionej triumfalnie do gdry, jak gdyby
w momencie przemowvy, oraz rozwiniety rotulus w lewej rece su-
geruja, ze jest to typowa scena Traditio legis - moment prze-
kazania nowych praw sw. Piotrowi /por. s. 33/, a wiec scena po-
Jawiajaca sie miedzy 380 a 400 rokiem.

Wepomniano wyzej,%e baranek znajduje sie dos$é czesto u stép
Chrystusa, natomiast feniks - bedacy symbolem Zwartwychwstania -
wystepuje tylko czterokrotnie /s. 33/. Natomiast na zadnym ze
znanych sarkofagdw, oprécz fragmeniu krakowskiego, nie pojawia-
Ja aie obydwa zwierzeta razem. To stwierdzenie prowadzi do nie-
zwykle ciekawych wnioskéw. Jedynym znanym przyktadem takiego
zestawienia jest rysunek zamieszczony na s. 63 dzieXa Antonia
Bosio /wzmiankowanego w przypisie 13/, wydanego w 1632 roku.
/Fot. 5/. Przedstawia on sarkofag znaleziony w koxicu XVI ludb
na poczatku XVII w. na nekropoli watykarnskiej, a podpis pod
ilustracja gtosi: "Ex Vaticano coemeterio. Nella Chiesa di S.
Pietro trovato, sta hora in un'horto vicino della Chiesa di
S. Marta, e senza il coperchio". Jest to jedyna publikacja po-
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dajgca miejsce znalezienia i przechowywania zabytku. Wszyst-

kie pdZniejsze prace z XVIII i XIX w. nie wymieniajz tego sar-
kofagu, uwazajac go za zaginiony /tak podaje m.in. Garrucci/.
Dopiero pod koniec XIX w. odnaleziono cztery fragmenty skrzyni

w Villa Borghese; prace na ten temat opublikowal R. Grousset166.
S3q to fragmenty, kXtdre dzisiaj znajdujg sie w watykariskim Museo
Pio Cristiano i znane sa jako sarkofag nr 150 A1°!. Brak dotad
byto Jednak czesci centralnej przedstawiajgcej Chrystusa miedzy
palmami, a czgsSciowa rekonstrukcja oparta byta na rysunku z pra-
cy A. Bosio168. Biorgc pod uwagg ten rysunek, matériatr i wymia-
ry, mozna z cata pewnosciy stwierdzié, ze omawiany fragment
krakowski, zakupiony przez Wiadysiawa Czartoryskiego w Rzymie,
jest t3 wiasnie brakujgca, centralna czescig sarkofagu watykar-
skiego169 /Fot. 6/. Kiedy odnaleziony w XVII w. w catosci sar-
kofag zostat rozbity na czesci - nie jest wiadome, podobnie jak
nie wiemy, kiedy ulegle czesciowemu zniszczeniu pokrywa, z ktd-
rej zachowal sig¢ tylko fragment ukazujgcy Jezusa lezacego w sta-
jence betlejemskiej, koo ktérej stoi sw. Jézef i siedzi Naj-
Swietsza Maria Panna -~ temat niezwykle rzadki w ikonografii wcze-
snochrzescijanskiej, podobnie jak dosé rzadko wystepuje scena
Wjazdu do Jerozolimy, zachowana na fragmencie watykaﬁskim17o.

Sumujac, mozna stwierdzié, Ze w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie znajduje sie srodkowa czgsSé jednego z najciekawszych pod
wzgledem ikonograficznym zabytkdéw wezesnochrzescijanskich pow-
statych przy kordcu IV wieku.

Fragment w ksztazcie prostokatnej pityty przedstawia czte-
rech Apostoxdéw, ustawionych parami w arkadach. ApostoXowie ubra-
ni sg w dzugle tuniki i pzaszcze, w zgietych rgkach trzymejg na
wysokodci piersi wience. Apostok z prawej strony fragmentu ma
dtugie wosy i brode, pozostali noszy wXosy krétkie i nie majg
zarostu. Kolumny arkad s3 gxadkie, ozdobione kapitelami, %uki
arkad ozdobione 83 ornamentem ro$linnym, a nad sSrodkowz kolum-
ng, w polu migdzy dwoma 2xukami, znajduje si¢ wieniec. Kolumna
z prawej strony zachowana jest od kapitelu do 1/3 wysokosci,
2z lewej prawie od bazy do potowy wysokosci.

Fragment nalezy do typowej dla korica IV w. sceny Anesta-
sis, a ustawienl w arkadach Apostoitowie s swiadkami zmartwych-
wstania, ktdre zazwyczaj byXo przedstawione symbolicznie -
kleczgcy u stép krzyza dwaj legionisci, krzyz zwiericzony chryz-
mg wpisani w wieniec, na ramionach krzyza goiebie /por. 35/.



58 JANUSZ A. OSTROWSKI

Zabytek krakowskl jest czesdcia sarkofagu znalezionego
w katakumbach sSw. Sebastiana, ktéry zostat rozbity na trzy
czesci. Jedna z nich znejduje si¢ w watykanskim Museo Pio Cri-
stiano posiadajqc nr 174 A, druga nadal przechowywana jest w ka-
takumbach sSw. Sebastiana171, a trzecia w Krakowie. Cazosé two-
rzy sarkofag o siedmiu polach - w Srodkowym krzys $w., w szeS-
ciu bocznych 12 Apostoidéw /Fot. 8/. Zestawienie w cazosé tego
obiektu umozliwiajg drobne detale:styl postaci, sposéd opraco-
wania ornamentu roslinnego na Xukach, wiedce czy charakterysty-
czne odzamanie kolumienek.

Fragment ukazujgcy siedzacego ne krzesle Pitata, stojg-
cega obok niego stuge trzymajgcego w rekach dzban i mise, orasz
umieszczony pomiedzy nimi gowe trzeciego mezczyzny, zwienczo-
ny jest oryginalng, szerokg listwg dekorowang trzema rodzajami
ornamentu.

Pixat ubrany w krétka, siegajaca kolan tunike z diugimi
rckawami, na ktéra narzucony jest pzaszcz spiety na prawym ra-
mieniu fibulg,i majacy na nogach buty siegejgce powyzej kostek,
siedzi na krzesle, ktdérego pétksiezycowate nogi krzyzujg sie
posrodku wysokosci. Tuzéw ukezany frontalnie, gtowa lekko skre-
cona w prawo, rece splecione na brzuchu, nogi szeroko rozstawio-
ne. Krétkie wtosy tworzg nad czotem grzywke zaznaczong otwora-
mi pozostawionymi przez Swider. Po lewej, na wysokosci gkowy
Pixata, widoczna, ukazena w trzech czwartych w lewo, glowa mez-
czyzny, o podobnie potraktowanej fryzurze. Przed nimi stoi péz-
nagi mezczyzna /giowa odbita/, odziany w szate zwisajgcg 2z le-
wego ramienia, owijajica si¢ wokdé: bioder i opadajzcg w déz.

W prawej rece trzyma dzbanek, w lewej pXytka mise. U jego stdp
naczynie o profilowanej szyjce i brzuscu.

Atrybuty /dzbanek, misa, naczynie/, sposéb skomponowania
catosci i ruch giowy mezczyzny siedzgcego na krzesle, odwraca-
jacego sie jak gdyby od pozostaiych postaci - wskazujg, ze
fragment krakowski przedstawia typowg dla sarkofagéw pasyjnych
sceng¢ Sadu Pitata /por. s. 33-35/. W pordwnaniu z innymi przed-
stewieniami Pilata zabytek krakowski wyrdznia sie unikalnym
gestem splecionych na brzuchu rgk. Na zadnym z zachowanych
sarkofagéw nie znajdujemy podobnego utozenia. Wystepuje ono
natomiast na rysunku zamieszczonym w cytowane] juz, XVII-wiecz=
nej pracy Antonia Bosio /s. 89/, przedstawiajgcym znaleziony na
cmentarzu watykanskim sarkofag kolumienkowy o 4 polach /obiekt
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miatx 5 pSél - jak mozna wnioskowaé na podstawie catej kompo-
zycji - jednakze juz w chwili odnalezienia brakowaZo lewego
skrajnego pola/. ZachowaXy sig z niego trzy pola przechowywa-

ne obecnie w watykarskim Museo Pio Cristiano, jako tzw. sarko-
fag nr 106 /Fot. 10/172. 4 centralnym polu znajduje sie mZodzier-
czy Chrystus stojgcy na gdérze rajskiej i trzymajacy crux gemma-
ta. U podndéza gdry, po obu jej stronach, stojz sSw. Sw. Piotr

i PaweX. W lewym polu przedstawiono uwigczienie $w. Piotra, ne-
tomiast w preawym Chrystusa prowadzonego przed oblicze Piltata
przez dwdéch zoinierzy. Xontynuacja tej sceny byo prawe skraj-
ne pole, w ktérym umieszczono Piata wraz z niewolnikiem i urze-
dnikiem. Tego fragmentu nie ogladaz juz w 1639 r. HMenestrier,
ktéry wykonal pidrkiem rysunek sarkofagu, zachowany w Cod. Vat.
Lat. 10543, fol. 1987173. Poczgwszy od tegoz roku grupa ta uwa-
zana byta za zaginiong, az do momentu ogtoszenia przez autora
niniejszego artykuxu informecji o znalezieniu brakujacego frag-
mentu w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Istotnie, na podstawie pordwnan przerysu dokonanego przez
Antonia Bosio i zabytku krakowskiego mozna z cazg pewnoscia
stwierdzié, ze fragment krakowski jest czeécig sarkofagu nr 106.
Zréwno utozenie postaci Pi2ata, ubita zgtowa niewolnika, jak
i ustawienie gZXowy urzednika sg niemel identyczne. Identyczne
réwnies sg dzban, misa i naczynie u stép niewolnika. Na korzysé
powyzsze) hipotezy przemawiaja tez rozmiary zabytku krakowskie-
g0, ktéry po uzupexnieniu brakujacych czesci odpowiada wielkos-
ci pola sarkofagu znalezionego na nekropoli watykanskiej, oraz
ten sam rodzaj kamienia, z jakiego obydwie czesci sa wykonane.
Na temat losdw tego fragmentu w latach 1632-1830, gdy byl wia-
snoscia Potockiego, nie mamy zadnych informacji.

Sumujgc, mozna z caxg pewnoscig stwierdzié, ze zabytek
krakowski jest czesScig powstaXego miedzy 380 a 400 r. sarkofa-
gu kolumienkowego, znanego w literaturze naukowej jako sarkofag
nr 106, nalezjcego do zabytkéw podejmujgcych temat meki Panskiej.

Niewielkich rozmiaréw fragment o oryginalnej gdérnej lis-
twie ukazuje popiersia dwdéch ZoXnierzy i Zeb konia.

ZoXnierze ubrani s3 w tuniki i pzaszcze spigte na prawym
ramieniu fibulgy, na gXowach noszz hefmy 2z napolicznikami, z tym
2e helm zoXnierza z lewej strony fragmentu ozdobiony jest wy-
sokim piéropuszem. ZoXnierz umieszczony z prawej strony trzyma
w nieproporcjonalnie duzej prawej dtoni regkojesé czgsciowo za-
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chowanego miecza. Oczy zoinierzy s3 szeroko otwarte, z zazna-
czonymi wewngtrznymi kgcikemi. Usta rozchylone. Spod heiméw
wytania sie krétka grzywka, zaznaczona otworami pozostawionymi
przez Swider. Przed nimi widnieje %eb konia, na ktérym najpraw-
dopodobniej siedziat zotnierz majacy na giowie heilm z pidropu=-
szem.

Sposéb opracowania faxd szat, wZoséw, oczu i ust jest
charakterystyczny dla ptaskorzeZby sarkofagowej okresu teodoz-
jadskiego. Poniewaz w tym czasie zoinierze i konie znejdulg sie
tylko na sarkofagach ozdobionych sceni PrzejsScia Izraelitow
przez lMorze Czerwone, przeto mozemy wnioskowac, Ze mamy tu do
czynienia z wyobrazeniem dwéch zoinierzy armii faraona Sciga-
jacych Z2ydéw. Wyraz twarzy, jak gdyby przestraszony, sugeruje,
Ze Zzotnierze owi widza juz nadciggajace niebezpieczeristwo
w postaci fal morskich. Zwrdceni sg w prawo, co Jjest zgodne
z ogélnym charakterem kompozycji wystepujacej na tego typu
sarkofagach /por. s. 36/, na ktérych armia faraona porusza sie
od strony lewej ku prawej.

Sumujgc, mozna stwierdzié, ze omawiany zabytek krakowski
nalezy do stosunkowo nielicznej grupy sarkofagéw ozdobionych
tq sceng, powataiych w ciggu ostatnich 20 lat IV wieku.

Zachowany fragment z oryginalng gérng listwg przedsta-
wia dwie niezalezne sceny: z lewej mZodzienczego Chrystusa sto-
Jacego przy pionowym stupie, z prawej - brodatego sw. Piotra
stojqcego przed bramz domu, w ktérej siedzi pies.

Chrystus ubrany w szete z diugimi rekawami, ne ktérg na-
rzucony jest plaszcz, stoi zwrécony w lewo, obok siupa, do kté-
rego przymocowany jest fragmentarycznie zachowany koXowrdt. Le-
wa dZon Chrystusa przytrzymuje faxdy ptaszcza, prawa reka o otvar-
tej dioni siega poza siup.

Obok Chrystusa, lecz zwrdécony do Niego plecami /co wska-
zuje na to, ze jest to niezaleZna scena/ stoi brodaty sw.
Piotr, ubrany w tunike z dzugimi rgkewami i pZaszcz. Lewa dZon
przytrzymuje falxdy szat, prawa reka, z zacisnietq dXonig, z kté-
rej wystajg tylko dwa wyprostowane palce, wysunieta jest w stro-
ne psa.

Zwierze to, ukazane w lewym profilu, dotyka wyciggniegtsg
prawg przednig tapa piaszcza Apostoa. Pies siedzi w bramie do-
mu. Brama ma ksztaXt arkady wspartej na dwéch filarach. Prawy
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filar 3czy sie¢ z wyraZnie oprocowanym murem domu, przykry-
tego dachem z zaznaczonymi czterema rzedami dechdwek. Umiesz-
czenie psa na tle lewego filara wskazuje na cheé oddania
perspektywy i zaznaczenia, Ze zwierze to siedzi w bramie.

Scena z lewej strony pokrywy, przechowywanej w liuzeum
Narodowym w Krakowie, jest czescii kompozycji ukazujgcej sto-
jacego przy studni Chrystusa, rozmewiajicego o "wodzie zycia"”

z Samarytankg stojacay po drugiej stronie /por. s. 32/. W ten
sam sposéb jak na zabytku krakowskim, na innych sarkofagach
ilustrujacych ten epizod z Nowego Testamentu przedstawiano
studnie' 4,

Scena 2z prawe]j strony pokrywy jest niemal unikalna. Przed-
stawia ona, inspirowany przez apokryfy Nowego Testamentu, mo-
ment poskromienia przez sw. Piotra psa nale3zzcego do falszywe-
go proroka - Szymona llaga. Z sarkofagéw ozdobionych ta sceng
dotychczas znane s3 tylko dwa zaechowane i jeden zaginiony,
lecz zilustrowany w dziele Le Blanta175. Jeden z nich znajdu-~
je sie w Weronie /Fot. 13/, drugi zas w Mantui176. Obydwa da-
towane s3 na koniec IV w., a wigec na ten sam okres, na jaki na
podstawie cech stylistycznych mozna datowaé zabytek krakowski.
Co wigcej - na obydwu zabytkach woskich scena ta wystepuje
réwniez na pokrywie, czyli wnioskowaé mozna, Ze ten mato po-
pularny temat stanowil raczej drugorzgdny element kompozycji.
Na skrzyni sarkofagu z Werony znajduje sig¢ m.in. scena rozmowy
Chrystusa z Samarytankq?77. Istniata wiec najprawdopodobnie]
jakas wspdtzaleznosé w wystgpowaniu tych scen.

Poniewaz scena ukazujgca sw. Piotra z psem pojawia sig
tylko na sarkofagach z pétnocnych Wroch /Werona, Mantua/ i 2
potudniowej PFrancji /obiekt zaginiony/, mozna przypuszczaé,
ze ten apokryficzny temat byt charakterystyczny dla tych re-
giondw.

Tak wiec zabytek krakowski, ukazujgcy obok siebie sceng
kanoniczng i scene apokryficzng, powstaty w latach 380-400,
jest trzecim zachowanym obiektem przedstawiajacym walke sw.
Piotra z Szymonem Magiem.

x

Jak wynika z tego krétkiego przegladu, zespdéi fragmentiw
sarkofagéw wczesnochrzescijariskich przechowywany w Krakowie re-
prezentuje wszystkie najistotniejsze nurty ikonograficzne i kom-
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pozycyjne tej grupy obiektdéw. Spotykamy tu sceny niezwykle
popularne /Jonasz, Dobry Pasterz, winobranie/, jak i rzadko
wystepujace /Sad Pitata, Przejscie przez Morze Czerwone/ czy
piemel unikalne /$w. Piotr i pies/. Wystepuja w tym zespole
zaréwno fragmenty sarkofagéw fryzowych, jak i kolumienko-
wych czy Ztobkowanych /strigillati/, oraz fragmenty po-
kryw. Reprezentujg one dwa najwazniejsze okresy wcze-
snochrzescijanskiej pxaskorzeZby sarkofagowe]j: przeXomu III

i IV w. oraz okresu rz3zdéw Teodozjusza Wielkiego, dzieki cze=-
mu zespét ten stanowi znakomity przykiad tendencji panujzcych
w tych przeXomowych dla sztuki wczesnmochrzesScijanskich epokach.
Dodatkowym walorem jest fakt, ze trzy sposrdd osmiu fragmentdw
znajdujgcych sie w Krakowie sg czesciami sarkofagdw znajdu-
jacych sie w Rzymie, co znacznie podnosi ich range naukowsg.

Przypisy

1 Autor poza omawianym zespolem zna jedynie sarkofag
wczesnochrzescijanski znajdujacy sie w Muzeum Narodowym w War-
szawie /nr inw. 199 446/. Jest to sarkofag kolumienlowy pow-
staty w Rawennie /?/ w IV lub V w., ukazujgcy szesciu Aposto~
¥6w stojacych w arkadach Por. K« Micha2owski.
Sztuka starozytna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1955
s. 221, ryc. 159, Nie jest jednak wykluczone, Ze zabytek war-
szawskl jest zrgcznym falsyfikatem.

2 Fragment sarkofagu pdZnoantycznego w Zbiorach Czarto-
ryskich w Krakowie. "Archeoclogia% 2:1955 z. 7 s. 173-183.

3 Frammenti sconosciuti di sarcofagi paleocristiani.
"Rendiconti della Pontificia Accademia Romana di Archeologia"
44:1972, 8. 283-287; t e n 3 e. Nieznane fragmenty sarkofa-
géw wczesnochrzesScijanskich. "Meander" 281973 s. 326-331;

t enz e. Nieznany fragment starochrzescijanskiego sarkofagu
pasyjnego. "Zeszyty Ngukowe UJ" 330. Prace Archeologiczne 16.
Studia z Archeologii Srddziemnomorskiej 2, Krakéw 1974 s. 63-74;
t e n 3 e. Studies on Antique Sarcophagi in,the Krakéw Collec-
tions. Krakdéw 1974 s. 73-76. Recherches Archeologiques de 1973.
t en 2z e. Sarcophagus. Sculpture of Late Antiquity in the
Cracow Collections. Krakdw 1976 s. 93-96 Recherches Archeologi-
ques de 1975; t e n z e. The Scene with Jonah on the Sarco-
phagus in the Collection of the Natiopal Museum in Cracow.
Krakdow 1979 s. 74-77. Recherches Archeologiques de 1978. Nota
katalogowa dotyczaca sarkofagu ze scena Traditio Legis w:
Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Czartoryskich. Historia

i wybdér zabytkéw. Opracowanie zbiorowe pod red. M. Rostworow-
skiego. Warszawa 1978 s. 177, nr kat. 113 /réwniez wersje obco-
jezyczne/; t e n z e. Jenah on an Early Christian Sarcophagus
in the Collection of the National Museum in Cracow. "Folia
Orientalia" 21:1980 s. 205-209; t e n Zz e. Krakowskie frag-
menty sarkofagéw wczesnochrzescijanskich z nekropoli watykar-
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skiej. "Studia Archeologiczne UW7" 1:1981 s. 169-172; t e n 2 e.
Apocryphal and Canonical Scenes. Some remarks on the Iconogra-
phy of the Sarcophagus in the Collection of the National museum
in Cracow. "Etudes et Travaux" 13:1984 s. 316=319; t e n 2 e.
The Scene of "The Crossing of the Red-Sea" on the Sarcophagus
in the Collection of the National IMuseum in Cracow. "Recherches
Archeologiques de 1981"., Krakdw 1983 s. 78-82.

40, w i r s ch. O pochodzeniu kolekcji antykdéw 2z Krze-
szowic. "Meander" 20:1985 s. 309-314; t e n 2 e. Rzeiby anty-
czne z Krzeszowic w iluzeum Narodowym w# Krakowie. "Rozprawy i
Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie". T. 10:1970 s. 111~
117.

, %%2. %ygulski /jr./. Dzieje zbioréw putawskich
/Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki/. "Rozprawy i Sprawozdania
Muzeum Narodowego w Krakowie". T. 7:1962.

6 Jest to fragment z przedstawieniem Dobrego Pasterza
/por. s. 41=-42 nr 3 niniejszego opracowania/. Na temet dziejdw
Gabinetu Archeologicznego UJ por. . L. Bernhard.
Historia zbioru. ¥: Zabytki archeologiczne Zak}adu Archeologii
Srédziemnomorskiej Uniwersytetu Jagielloviskiego Xatalog. Pra-
ca zbiorowa pod red. M. L. Bernhard. Krakdéw 1976 s. 9-18.

7 Nie znaczy to, Ze we wczesniejszych okresach antyk nie
budzit zainteresowania mieszkaricow nie tylko Italii, lecz i in-
nych penstw europejskich. Jednak naukowe podejscie do zagadnien
literatury 1 sztuki antycznej datuje si¢ dopiero od XIV w. Por.:
Je Biaostocki. Tradycje antyczne w sztuce euro-
pejskiej. Teoria i twérczosé. Poznanl 1961 g. 169-203; E. P a -
no?fsky. Renaissance and Renascences in Western Art. Stock-
holm 1960, zZwZaszcza rozdz. II -, ,Renaissance and Renascence
% rozdz. IITI - Rinascimento dell Antichita: The Fifteenth Cen-

ury.

8 List ten najprawdopodobniej zostal zredagowany wspdlnie
2z Baldassare Castiglione, por. Panofsky, Jjw. s. 23,

9 Wiadome jest, ze lorenzo Ghiberti posiadal pokazng
liczbe rzeZb antycznych, a "Tors Belwederski” byt w posiada-
niu rodu Colondéw od 1430 r. Dopiero jednak okres pontyfikatu
Aleksandra VI, Juliusza II i Leona X sta% sig epokg licznych
odkryé, z ktérych wiele stanowilo prawdziwg sensacj¢ /np. zna-
lezienie w 1493 r. w Ancjum posagu Apollina, zwanego dzisiaj
Belwederskim, czy grupy Laokoona w 1506 r./.

0 ¢ Bovini. Gli studi ai archeologia cristia-
na della origini alla meta del secolo XIX. Bologna 1968.

L OczywisScie wiele -dziet sztuki wczesnochrzescijanskie]
byzo znanyca Wiochom juz od dawna: koscioty, moza@ki czy nie-
ktére rzezby. Stanowity one element nierozerwalnie zwigzany
z ‘zyciem religijnym mieszkancow Itelii, ktérzy przywykli do
nich, w zwiazku z czym nie budzity one takiego zaciekawienia,
jak nowo odkryte katakumby i znajdujace sig w nich zabytki.

Co wigcej - okres renesansu przyczynit sie do zniszczenia
mielu bazylik pochodzacych z IV i V w. /z bazylika Sw. Piotra
na czele/, podobnie zreszty, jak 1 wielu innych budowli staro-

zytnych.
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12 Por. msin. B. Filarska. Poczgtki archite-
ktury chrzescijanskiej. Lublin 1983 s. 71 i przyp. 130.

13 Roma sotterranea opera postuma di Antonio Bosio,
Romano antiguario ecclesiastico singolare di suoi tempi, com-
pita, disposta ed accrescita dal P. Giovanni Severano. Roma
1632. Przek*ad %aciniski pidra Paolo Aringhiego ukazax sie
w Rzymie w 1650 r., a przedruki w Kolonii i w Paryzu w 1659 r.
oraz w Arnhem w 1671 r.

14 Mo Ae Boldet t i. Osgservazioni sopra i cimiteri
de sancti martyri. Roma 1721.

15 . Coche de 1la Ferté, S. V. Archeologia. EAA I s. 560.

5.5, Wincke lmann. Geschichte der Kunst
des Altertums. Dresden 1764. Inng pracy, ktdra zawazyza na po-
gladach na sztuke wczesnochgzeécijaﬁska, byZzo dzieXo Seroux
d “Agincourta, Histoire de l:art par les monuments depuis sa de-
cadence au IVe siecle jusqu’a son renouvellement au XVI® siecle.
Vol. 6. Paris 1826, Warto przypomnieé, e przekiadu a zarazem
pewnej przerdbki dziela Winckelmanna dokone S. W Po t o c =
k i. O sztuce u dawnych czyli Winckelmann polski. Warszawa 1815,

17 Instytuty i stowarzyszenia neukowe wzorowane na XVII-
-wiecznych akademiach /francuskie: Academie Frangaise oraz Aca-
demie des Inscriptions et Belles lLettres, angielska The Royal
Academy/ zaczely coraz liczniej pojawiac¢ sig w XVIII-wiecznych
Wloszech /Accademie Etrusca di Cortona, 1727; Societe Colombarie
we Florencji 1735; Resle Accademia Ercolanese w Neapolu, 1738;
Accademia di Antichita Profane w Rzymie, 1740 - rozwineza sie
z niej péZniej Pontificie Accademia di Archeologia, por. nizej/
i w Anglii /Society of Antiquaries, 1732 oraz Society of Dilet-
tanti, 1733/. W 1821 r. utworzono Papieska Akademi¢ Archeologi-
czna, w 1825 r. zostelo zatozone Societe di Iperborei Romani,

a 9 XII 1828 r. powozano Istituto di Corrispondenza Archeologi-
ca /Institut fUr archaeologische Korrespondenz/. W 1837 r. w Ate-
nach powstata Archaiologika Etaireia, a w 1841 r. w Berlinie
ArchHologische Gesselschaft, w 1843 r. British Arghaeological
Association, a w 1846 r, stynna Ecole Franﬁaise d Athenes /od
1875 r. dzia*a rowniez -Ecole Yrangaise de Rome/. Wspomniany
Istituto di Corrispondenza Archeologica staz sie rzymska sekcjz
Deutsches ArchHologisches Institut, powoanego w 1874 r. PéZniej
rozwijaja sig angielsiie, amerykanskie, austriackie i inne in-
stytuty i szkoly archeoclogiczne.

18 Pierwszym periodykiem pesSwieconym w caXosci archeologii
chrzescijariskiej byiy "Annales d Archeologie chretienne", wyda-
wane w Paryzu w latach 1844-1870. Nastepnie pojawit sie "Bulle-
tino di Archeologia Cristiana®™, ukazujgcy sig w Rzymie w latach
1863-1894. Po Smierci de Rossiego przemianowany zostak na "Nuovo
Bulletino di Archeologia Cristiana" i wychodzi% do 1922 r.

W Paryzu od 1875 r. ukazywaza sic "Revue de 1 art chretien",

a we Freiburgu od 1895 r. "R¥mische Quartalschrift ftir christ-
liche Altertumskunde". 0d 1924 r. wychodzi "Rivista di Archeo-
logia Cristiana¥, od 1928 r. "Atti della Pontificia Accademia
Romana di Archeologia" /"Rendiconti" oraz "Dissertazioni"/. 0Od
1958 r. "Jahrbuch fir Antike und Christentum". S3 to oczywiscie
tylko najwazniejsze czasopisma. Ponadto wiele artykuXdw poswiz-
conych sztuce wczesnego chrzeégi'gﬁstwg_pojawig si¢ w periody-
kacn poswigconych archeologii i historii sztuki.
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19 Inng niezmiernie istotng pracy de Rossiego byly Inscrip-
tiones Christianae Urbis Romae sepiimo saeculo antiquiores.
Vol. 2. Roma 1857-1883.

20 Zbiory lateranskie zostazy przeniesione z inicjatywy
Jana XXIII do Watykanu, gdzie znalazly pomieszczenie w nowo
zbudowanym skrzydle galerii papieskica /Museo Gregoriano Pro-
fano e Pio Cristiano/ w ramacik otwartego przez Pawia VI w czerw-
cu 1970 r. wielkiego Museo Paolino /zawierajjcego ponadto m.in.
Muzeum Etnologiczne/.

21 Aby ulatwié badanie nad rozproszonymi sarkofagami po-
ganiskimi, w 1890 r. ukazaz sii pierwszy tom monumentalnego
"korpusu" zatytutowanego Die Antiken Sarkophagreliefs /dalej
cyt.: ASR/. Inicjatorem tego kontynuowanego po dzien dzisiejszy
wydawnictwa byt Carl Robert, po nim redakcjg zajeli sie Gerhard
Rodenwaldt i Friedrich latz. Dzieto to uwzglednia wszystkie
znane sarkofagi i ich fragmenty, a material utozony jest tema-
tycznie. Przerysy sarkofagow zamieszczone w pracy Salomona
Reinacha pt. Repertoire des Reliefs Grecs et Romaius. /Vol. 3.
Paris 1909=1912/ réwniez ulatwialy badania, jakkolwiek dziezo
to nie zawiera zadnych opiséw czy komentarzy. Najnowszg pozy-
cja, omawiajacag w sposdb wszechstronny wszystkie kwestie zwig~-
zane z sarkofagami rzymskimi /lecz nie bedacg "korpusem"/,
jest publikacja G. Koch, H. Sichtermann.
R8mische Sarkophage. !Minchen 1982, ktdéra ukazala si¢ w ramach
Handbuch der Arch#ologie.

22 E. le Bl a n t. Etudes sur les sarcophages chretiens
antiques de la ville d Arles. Paris 1878; ,t en %2 e, Les
ateliers de sculpture chez les premiers chretiens. "Melanges
Eccles Frangaises Rome" 42:1883; t e n %2 e. Les sarcophages
chretiens de la Gaule. Paris 1886.

23 Etude sur 1 histoire des sarcophages chretiens. Cata-
logue 3es sarcophages chretiens de Rome qui ne se trouvent pas
au Musee du Latran. "Bibliotheque des Ecoles Frangaises 4 Athe-
nes et de Rome"™ 42:1885.

24 Die altchristlichen Bildwerke in Clhristlichen Museum
des Laterans. Leipzig 1890. 2 innych prac tegoz autora warto
zacytovaé Die Darstellungen der Apostel in der altchristlichen
Kunst. Leipzig 1887.

25 I monumenti del Museo Cristiano Pio Lateranense.
Milano 1910.

26 Por. przypis 21.

T 5. wi1 per t. Die Malereien der Katakomben Roms.
Vol. 2. Freiburg 1903 i wyd. wtoskie: Le pitture delle catacombe
romane. Roma 1903; t e n 2 e. Die rbmischen llosaiken und lale-
reien von IV bis XIII Jahrhunderts. Vol. 4. Freiburg 1916.

28 Roma 1929-1936. Dalej cyt.: WS. Praca ta, wskazujjca
na wielks erudycje autora, zawiera jednak wiele niedciszosci
w interpretacji, datowaniu, rekonstirukcji i analizie stylu, co
zosteto podkreslone w recenzji piéra M. Lawrence zamieszczonej



66 JANUSZ A. OSTROWSKI

w "Art Bulletin" 13:1931 s. 532 nn., jak réwniez w artykule

2. Weiganda, pt. Die spHtantiken Sarkophagskulpturen in Lichte
neurer Foyschungen. "Byzantinische Zeitschrift" 41:1941 /dalej
cyto: B‘yZ .

29 B33. 1: Rom und Ostia. Wiesbaden 1967 /2 vol./. Dalej
cyt.: Repertorium.

30 RzeZbg i piaskorzeiby zajmuje si¢ me.in.: We A me =
1l ung. Die Skulpturen des Vaticanischen lluseums. Vol. 2.
Berlin 1903-1908; G. L i p p o 1 d. Die Skulpturen des Vati-
kanischen ifuseums. Bd. 3. Beriin 1936; We S m i t he A Cata~
logue of Sculptures in the Department of Greek and Roman Anti-
quities. London 1904. Sztukg okresu wczesnochrzescijanskiego
reprezentcwang w rdéznych muzeach omawiajz mein.: O Wul f f.
Altchristliche und mittelalterliche, byzentinische und italieni-
sche Bildwerke. KBniglichen :luseen zu Berlin. Beschreibung der
Bildwerke der christlichen Zpgchen. Bd. 3. Beriin 1909; E, C o =~
c he de la Ferte. L Antiquite chretienne au Llusee du
Louvre. Paris 1958.

EL Ten nurt badawczy jest znacznie liczniej reprezento=-
wany, gdyz wnosi on o wiele wigcej ustalen ikonograficznych
czy stylistyczno-warsztatowych niz oprecowywania katologdéw zbio=-
réw muzealnych, prezentujicycih w zasadzie tylko materie% zabyt-
kowy, niejednokrotnie przypadkowo zebrany.

32 Ograniczam sig jedynie do monografii powstaXych w okre-
sie niedzywojennym i po II wojnie sSwiatowej. Nie uwzglgdniam
réwnies .sarkofagdw powstaiyen na terenie Rawenny, gdyz w zbio-
rze krakXowskim nie s3 one reprezentowane. Problemem sarkofagdw
z Rawenny zajeli sie m.in.: M« L awr enc e. The Sarcophagi
of Ravenna. New York 1945;.Ge B o v ini. Sarcofagi paleo-
cristiani di Ravenna. Citta del Vaticano 1954.

33 The City=-gate Sarcophagi. "Art Bulletin" 10:1927
S. 1-45. Serkofzzi tezo typu zwane sg niekiedy w literaturze
polskiej "u bram miasta".

34 Die Passionsarkophage. Zur Geschichite eine altchrist-
lichen Bildkreise. "Marburger Jahrbuch fi#r Kunstwissenschaft"
5:1929 s. 1-46.

%5 Qu=lgyes repyesentations,du "Passage de la ller ,Reuge
dans 1 art chretien d Orient et @ Occident. "Melanges d archeolo-
gie et d’histoire™ 46:1929 s. 159-181 /dalej cyt.: MAH/.

36 IIo. Lawrence. Columnar Sarcophagi in the Latin
West. "Art Bulletin" 14:1932 s. 103-165.

37 Studien zur Sarkophagplastik der theodosianischen
Renaissance". R8mische Quartalschrift" 42:1934.

38 per Sarkophaz des Junius Bassus. Berlin 1936.

39 Die christliche Sarkophagplastik unter Xonstantin,
R 51:1936 s. 241-336.

40 Die christlicnen Paradeisossarkophage. RACr 14:1937
. S 289—343.
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1
4 The Latin Style on the Christian Sarcophagi of

4 th century. "Art Bulletin" 19:1937 s. 142-202; t e n % e.

The Itale-Gallic School of Early Christian Art. "Art Bulletin"®

20:1938 s. 145-174.

) 42 Die christlichen Sarkophage der Vorkonstantinischen
Zeit., Berlin 1940. Studien zur spdtantiken Kunstgeschichte, 11.

43 Die Zeitbestimmung des Passionssarkophage. Budapest
1940 s. 1-130. Arch. BErt. 52.

.44 Christus in der spdtantiken Plastik. Berlin 1940;
t en 2 e. Heilige Antilitz. K¥8pfe altchristlichen Plastik.
Berlin 1940.

45 I sarcofegi paleqcristiani. Determinazione della
loro cronologia mediante 1 enalisi dei ritratti. Citta del
Vaticano 1949.

46 I sarcofagi paleocristiani con scene di Passione.
Bologna 1968.

¢ 47 I sarcofagi paleocrisgstiani a porte di citta. Bologna
1969.

48 stilprobleme der frihchristlichen Sarkopheglkunst.
Roms in 4. Jahrhundert. Volkskunst, Klassizismus, SpHtantiker
Stil. RM 86:1979 s. 439-471. Wiele informacji przynosi rdéwnies
opracowany przez tegoz autora rozdzial Frlhchristliche Kunst
in Itelien und Rom. Propyl#en Kunstgeschichte. Supplbd. 1.
Sp#tantike und Frithes Christentum. Frankfurt a.M. 1977 s. 16-84.

43 Untersuchungen zur Sepulkralsymbolik der spateren
r¥mischen Kaiserzeit. "Jahrbuch fr Antike Christentum". Bd. 2:
1973 /dalej cyt.: JAC/.

50 Die frithchristlichen Sarkophagreliefs aus Rom. Unter-
suchungen zur Formver#nderuang im 4. Jh. n. Chr. Bonn 1982.

51 Die Produktionsmethoden der stddtr8mischen Sarkophag-
fabrik in der BlUtezeit unter Konstantin. JAC B. 2: 1973.

52 Die Entwicklung der frithchristlichen Sarkophagplastik
bis zum Ende des 4. Jahrhunderts, SpHtantike und frithes Christen-
tum. Ausstellung im Liebighaus. Frankfurt a. . 1983 s. 318=338.

53 pge of Spirituality. late Antique and Barly Christian
Art Third to Seventh Century. Catalogue of the Exhibition at
the iletropolitan Museum of Art. Ed. X. Weitzmann. New York 19793

54 pie christliche Antike. Vol. 2. Marburg 1906-1909.

25 Altchristliche und Byzantinische Kunst. Vol. 2. Berlin
1914-1915.

56The Beginnings of Christian Art. 200-395 A. D. London
1966; t e n % e. Byzantium. From the Death of Theodosius to
the ﬁise of Islam. London 1966; t e n %2 e. Christian Icono-
graphy. A Study of Its Origins. Washington D. C. 1968 /London
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1969, London 1980 - 2 wyd. ang./. Ponadto wczesniejsze dziexo
tegoz autora pt. lYartyrium. Recherches sur le culte des reli-
ques et 1 art chretien antique. Vol. 2. Paris 1943-1946 /wyd.
2. London 1972/ jakkolwiek nie zwijzane bezposrednio z sarko-
fagami wnosi wiele istotnych ustalen dotyczqcych ikonografii.

el Rome, la fin de 1 art antique. L art de L’Empire Ro-
main de Septime Severe a Theodose Ier, Paris 1970.

>8 Die orientalischen Religionen in rBmischen Heidentum,
Leipzig=Berlin 1910; t e n z e. Recherches sur le symbolisme
funeraire des Romains. Paris 1942. Bibl. Archeol. et Hist. 35;
t en % e. After life in Roman Paganism. 2 ed. New York 1953.

23 Early Christian Art. Princeton 1942 /2 wyd. Princeton
1953/. Autor ten zajmowal sig rownies pogeriskimi sarkofagami
z Azji Mniejszej i ich oddziatywaniem na chrzescijanldskie sar-
kofagi kolumienkowe, por. m.in. The Origin of the Asiatic
Sidamara Sarcophagi. "American Journal of Archaeology"™ 36:1922
s. 83-84 /dale] cyt.: AJA/; %t e n 2 e. The Chronology of the
Asiatic Sarcophagi, AJA 37:1923 s. 69-70; t e n 2 e. The
Origin of the Asiatic Sarcophagi. "Art Bulletin" T7:1924.

§O Apotheosis in Ancient Portraiture. Oslo 1947; t e n -
% e. Studies on the Iconography of Cosmic Kingship in the An-
cient World. Oslo 1953. Jest on takze autorem opracowen doty-
czacych zabytkdéw oficjalnej, "parnstwowej" pZaskorzeiby pdZnoan-
tycznej: bazy Decennaliéw na Forum Romenum i Xuku Konstantyna
Wielkiego.

61
. Die Consulardiptychen und verwl#ndten Denkmalers.
Berlin 1928. Studien zur spHtantiken Kunstgeschichte, 2;

t en z e. Sie sptantiken Kaiserportrits von Constantinus
Magnus bis zum Ende des Westreiches. Berlin 1933.

62 Bine spitantike Kunststrbmung in Rom. "Revue Mabillon®
36-37: 1921-1922 s. 58-110 /dalej cyt.: RM/; t e n 2 e. Die
Saulensarkophage. Rl 38-39:1923-1924 8. 1-40; t e n 2% e.
R8mische Reliefs. Vorstufen zur SpHtantike. "Jahrbuch des
Deutschen Arch#ologischen Instituts" 55:1940 s. 12-43 /dalej
cyt.: JDAJ/.

63 Tomb Sculpture. Its changing Aspects from Ancient
Egypt to Bernini. London 1964.

64 The survival of mythological representations on
Early Christian and Byzantine Art ané their impact on Christian
Iconography. "Dumbarten Oaks Papers" 14:1960 s. 45-68.

65 Jewish Symbols in the Greco-Rpman Period. Vol. 12,
New York 1953-1965.

66 Archeologia carzescijariska wobec historii Kosciola
i dogmatu. Krakdow 1890; t e n 2 e. Sztuka w pierwotnym Ko-
Bciele. "Przeglad Powszechny" 26:1890 s. 153-177; t e n 3 e.
Katakumba sw. Pryscyli i jej najwazniejsze pomniki. Krakdw
1895; t e n 2 e. Eucharystya w Swietle najdawniejszych pom-
nikéw pismiennych, ikonograficznych i epigraficznych. Krakdw
1898.
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67
Ostatnie dziesigciolecie arci i cijariskied.
Krakéw 1910. ¢ arcneologii chrzescijanskiej

68 . . .
_ Die Niken und die Engel in die altchristlicher Kunst,
R8mische Quartalschrift" 26:1912 s. 6 nn. Warto nadmienié, ze
rozprawe na podobny temat napisat G Bere felt. A Study

gf the Winged Angel. The Origin of a lMotif. "Stockholm Studies
in History of Art" 14:1968.

6 .. .
2 Dzieje sztuki starocihrzescijarskiej. Xrakdw /be.r.wyd./.

70 Sztuka starosytna. W: Historia Sztuki. T. 1. Iwdw
1934 s. 349-381. Tenze autor opublikowal jeszcze doskonalg
rozprawe Malqrstwo miniaturowe grecko-rzymskie i jego tradycje
we wczesnym Sredniowieczu /Krakdw 1923/, w ktdérej porusza wie-
le zagadnien ikonogreficznych zwizzanych ze sztuka wczesnochrze-
Scijanski.

71 Die altchristliche Grabeskunst. Munchen 1927; t e n -
%z e. Wizerunki $w. Augustyna na podstawie najstarszych portre-
téw i dokumentdw. "Warszawskie Studia Teologiczne" 3:1931;
t en 2 e. Boze Narodzenie w sztuce starochrzescijanskiej.
"Gos KapZanski" 6:1932 s. 570-5T4; t e n % e. Die rBmischen
Katakomben. Berlin 1933; t+ e n 2 e. Die r8mische Martyrergruf-
te. Berlin 1935.

72 Odtworzenie Ukrzyzowania w sztuce starochrzescijan-~
skiej. "GXos Kapzarigki®, 9:1935 s. 153-162 i 201-211; t e n -
% e. Groby apostolskie ad Catacumbas w Rzymie. "Ateneum Ka-
ptanskie" 48:1948 /dalej cyt. AK/; t e n z e. Donioste od-
krycia w bazylice sw. Piotra. AK 48:1948 s. 489-495; t e n -
% e. Pochodzenie nazwy katakumby. AK 53:1950 s. 48-63.

13 Badania te, zainicjowane przez prof. Kazimierza
lichaYtowskiego, doprowadzity do spektakularnych odkryé w Faras
i w Dongoli.

T pi1arska. Poczatki architektury.

75 Wymienié tu mozna przyk*adowo bardzo wnikliwe stu-
dium J. M iz i o % k a. Przedstawienie procesji w sztuce
wczesnochrzescijanskiej. "Folia Historiee Artium" 21:1985 s. 5-
53.

76 A. Sadurska. Sarkofag Archigalla. "Archeolo-
gia" 6:1954 s. 177-188; P« Parandows k i. Rzymski
sarkofag dziecitcy w Muzeum Narodowym w Warszawie. "Rocznik
Muzeum Narodoviego w iarszawie" 25:1970 s. 235-247; A. Wr 2 e -
§dniowski. Postaé Orfeusza w ikonografii wczesnochrzes-
cijaniskiej. "Archeologia" 21:1970 s. 112-121; H. S te fa ni -
s k a, Observations sur lesrepresentations des Vents sur les
couvercles de sarcophages romaing. "Etudes et Travaux" 5:1971
s. 105-116; B. Tkaczow, <ragment of a Child Sarcopha-
gus from Wilapgdéw. Tamze S. 117-124; A.n Wi+t z. Sarcophage
romain du Musee National de Varsovie. lamze s. 125-135; H.
St.e fanska. Deux fragments de sarcophages romains au
usee Nationel de Varsovie. "Etude et Travaux" 7:1973 s. 116~
126; H. St e £ a i s k a. Fragment de sarcophage romain
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avec scene de bataille. "Etudes et Travaux" 8:1975 s. 272-283;
H. ,St.efanska. Fragment de couvercle de sarcophage au
IMusee National de Varsovie. "Etudes et Travaux" 13:1983 s. ,350-
355; T« M ik oc k i« Deux sarcophages d enfants au llusee
National de Varsovie. "Bulletin du Musee Nationale de Varsovie"
25:1984 n° 3 s. 65-82. Niektdére zabytki polskie zostaxry opra-
cowane przez autordéw zagranicznych, m.in.: P M a t z. Zwei
Bruchstiicke Bakchischer Sarkophage in Polen, lMelanges offerts

a Kazimierz MichaXowski. Warszewa 1966 s. 527-539; t en 2 e.
Die Dionysische Sarkophage. ASR IV, 1, Tl. 3. nr 164 A, Taf.
186; R. T ur c a n. Les sarcophages romains a representa-
tions dionysiaques. Paris 1966 p. 548 /trzy ostatnie pozycje
dotycza zabytku przechowywanego w Krakowie, pochodzacego z ko-
lekcji Artura Potockiego, nr inw. DIINKCz 1986, publikowanego
przez R. Gostkowskiego, Bacchants romains sur un sarcophage

de Krzeszowice. "Eos" 31:1928 s. 321-336/. Niektdére zabytki

z Warszawy omawiaja Koch i Sichtermenn /jw./. Warto nadmie-
nié, ze wszystkie ptaskorzezZby sepulkralne przechowywane w Pol-
sce /w tym i sarkofagi chrzescijanskie/ zostang opublikowane

w przygotowywanym pod red. A. Sadurskiej 2 tomie Corpus Sig-
norum Imperii Romani.

7 Cywilizacja wczesnochrzescijanska. Ttum. E. Bgkowska.
Warszewa 1979 /lLa civilisation de 1 Antiquite et le Christie-
nisme. Paris 1972/, znajduje sie tu krdétka bibliografia doty-
czaca sztuki zamieszczona na s. 500,

8 W republikariskim Rzymie istniaty dwie formy pochdw-
kéw - bardziej powszechna kremacja oraz wystepujaca tylko w nie-
ktdrych rodach pochodzenia sabinskiego /np. Korneliuszy/ inhuma-
cja. Znamy jedynie kilka prostych sarkofagéw nalezacych do czkon-
kéw gens Cornelia, z ktdrych najbardziej znanym jest sarkofag
Scipiona Barbatusa w Muzeach Watykarnskich, por. F« Coarel -
1 i, Il sepolcro degli Scipioni, "Dialoghi di Archeologia"
6:1972 nr 1 s. 36-105; A. S adur s ka. Archeologia sta-
‘rozytnego Rzymu. 0d epoki krdldéw do schyiku Republiki. War-
szawa 1975 s. 82-83, fig. 47-49. Kilka sarkofagdéw pochodzi
z okresu Augusta i dynastii julijsko-klaudyjskiej, m.in. tzw.
sarkofag Cafarelli w Berlinie, datowany na okres panowania Ty-
beriusza, por. G. K o ¢ h, H Sichtermenn. RImi-
sche Sarkophage. lilnchen 1982 s. 38-39, fig. 3. GwaXtowny roz-
w6j produkcji sarkofagdéw od czaséw Hadriana tZumaczy sie silnym
wpiywem kultdw wschodnich uznajacych ciato za siedzibe nie-
Smiertelnej duszy, w zwiazku z czym zabraniajg one kremacji
zwiok.

79 Bazg decennialng na Forum Romenum z 303 r. opracowa-
1i mein.: He P. L°O r a n g e. Ein tetrarchisches Ehrendenkmal
auf dem Forum Romanum. RM 53:1938 s. 1=34; H. K4 h1l e r.
Das FlinfsHulendenkmal fiir die Tetrarchen auf dem Forum Romanum.
K81 1964. Luk Galeriusza wzniesiony migdzy 297 a 307 r. opubli=-
kowali: K. F¢ K in c h.e Lfarc de triomphe de Salonique. Paris
1890; He P La ubs cher. Der Reliefschmuck des Galerius-
bogens in Thessaloniki. Berlin 1975; 11 Pond ro tman.
The Arch of Galerius. AJA 81:1977 s. 427-454; Luk Konstantyne
wzniesiony mig¢dzy 312 a 315 r. opracowali: Ho P L°Or ang e,
A. von G e r k a n. Der spitantiken Bildschmuck des Konstantins-
bogen. Berlin 1938. Studien gzur spdtantiken Kunstgeschichte 10
oraz A. Giuliano. L Arco diConstantino.Milano 1955;
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baze, ne gtérej w 390 r. ustawiono w hipodromie w Konstantyno-
polu obelisk Totmesa III sprowadzony z Karneku, opracowal G.
Brun S. Der Obelisk und seine Basis auf dem Hippodrom zu
Konstantinopel. Istanbul 1935,

8? Ta nazwa wiasna uzyta w Kalendarzu Filokalusa z 354 r.
do gkreslenla miejsca migdzy II a III sZupem milowym przy Via
Appia, od IX w. stosowana powszechnie do okreslenia podziemnych
cmentarzy, wyparia uzywane wczesniej coemeteria /koimeteria/.

. 81 Wneki te miaty przecigtne wymiary 170 x 30 x 45 cm,
jednak zdarzaiy sig wigksze w zaleznosci od tego, czy zawiera-
ty tylko jedne, czy tez wiecej zwlok /monosomi, bisomi, triso-
mi lub poliandrion/.

82 Zaliczy¢ tu mozna m.in., sarkofag Stylichone w S. Ambro-
gio w HMediolanie z lat 390-400 /G Wil pert. I sarcofagi
cristiani antichi. Roma 1929 s. 188-189 /dalej cyt.: WS/ czy
pochodzgecy z tego samego okresu sarkofag Gorgoniusa w katedrze
w Ankonie /WS 72 i 73, 1-2/.

83 Do rzadkich wyjatkdw nalezy m.in. sarkofag Juniusa Bas-
susa /Repertorium nr 680/.

84 Dach tego typu wystepuje czesciej w sarkofagach kolu-
mienkowycn /architektonicznych/ niz we fryzowych.

85 Typ pokryw i sposéb umieszczenia na nich dekoracji oma-
wiej3 Koch, Sichtermann, Jjw. s. 66-72.

i 86 Niekiedy zZobki te przybierajsq formg pionowych "kanelu-
réw" /Repertorium nr 570 i 757/.

87 Sposéb rozmieszczenia strigilli i rdzne warianty de-
koracji umieszczanej na sarkofagach tego typu omawiajg:
Xochy, Sichtermann, Jjw. s. 73-76, Abb. 2.

88 LHotyw drzwi pojawia sie w II i III w. na sarkofagach
matoezjatyckich, na jednej z krdétszych sScian. Na Zachodzie
motyw ten umieszczano w centralnym punkcie przedniej scieny.
Drzwi czasami ozdobione s3 giowami lwéw lub Meduz, co ma zna-
czenie apotropaiczne. Pojawiajgca sie niekiedy postaé Hermesa
Psychopompose 1lub Heraklesa z Cerberem podkresla, ze chodzi
tu o bramy Hadesu,. przez ktdére musi przejsé dusza. W literatu-
rze antycznej bardzo czesto, poczynajac od Homera, znajduje
sie opis bram Hadesu, co przejmuje chrzescijanstwo okreslajac
je jako "bramy piekielne" /Mt 16, 18/. Jednak na sarkofagach
wezesnochrzescijanskich w pordwnaniu z pogandskimi znacznie
rzadziej spotyka sig wyobrazenie drzwi, a Jjesli niekiedy si;
pojawia, to symbolizuje Gréb Chrystusa /WS 130, 1-2; 132, 2/.
Warto w tym miejscu nadmienié, ze w literaturee polskiej sym-
bolikg drzwi /w innych epokach, ale z nawigzaniem do antyku/
zajeli sie: L. Kalinowski. Tresci ideowe i artysty-
czne drzwi gnieZnieriskich. W: Drzwi GnieZniezskie. Pod red.

M. Walickiego. T. 2. Wroctaw 1959 s. 116-121; J. Bia 2 o =

stocki. Symbolika drzwi w sepulkralnej sztuce baroku. W:
Searmatia Artistica. Ksieéa Pamiitkowa ku czci Prof. Wradystawa
Tomkiewicza. Warszewa 1968 s. 107-119.
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89 Nalez3 tu m.in.: tzvw. sarkofag satrapy z ok. 440 r.
przed Chr., tzw. sarkofag Aleksandra z lat 330-320 przed Chr.
/obydwa znalezione w Syconie, obecnie w Huzeum w Istambule/,
czy pochodzsgey z tego samego okresu tzw. sarkofag Amazonek
w Kunsthistorisches luseum w Wiedniu. W wymienionych przy-
kzadowo sarkofagach cijgty fryz jest jak gdyby ujety w "meto-
pe" czy w "ramke", gdyz pozostawiano w nich narozne filary,
ktére oddzielaj3 od siebie sceny rozgrywejsce sig na Scianach
skrzyni.

9 6h.R. Morey. Early Caristian Art. Princeton
1953 s. 55, fig. 47. Badacz ten opisang maniere kompozycyjng
nazwaxr "gsystemem schodkowym”.

31 ozdabienie Scien sarkofagdéw przedstawieniami sie-
dzgecych na krzesle filozofdw,ktdérym czesto towarzyszg Muzy,
wiaze sie z filonellenizmem Galiena i przyjaZnia z Plotynem.
Najlepie]j znanym sarkofagiem ozdobionym taka kompozycjy jest
tzw. sarkofag Plotyna z dawnego Muzeum Laterariskiego, obecnie
w Watykanie. Por. ASR V, 3 s. 116, tabl. 71; K o ¢ h,
Sichtermann, jw. s. 204, fig. 265. Na temat wyobra-
zel filozofdéw w sztuce sepulkralnej por. znakomita publikacje
He I« Ma rr o u., Mousikos Aner. Etude sur les scenes de la
vie intellectuelle figurant sur les monuments funerarires ro-
mains. Grenoble 1938.

22 Tego typu kompozycja, bedgca jak gdyby pierwowzorem
péZniejszych sarkofagdéw dwustrefowych, lecz wynikajgca z nie-
udolnosci artysty, pojawia sig¢ m.in. na sarkofagu z Jonaszem
z S. laria Antiqua w Rzymie /Repertorium nr 747/ czy na sar-
kofagu z Veletri /WS 4, 3/. O kompozycjach tego typu pisze
obszernie Ger ke. Die christlichen Sarkophage, zob.
przyp. 42.

23 Ten "styl negatywowy" widoczny jest m.in. na pZasko-
rzezbach Zuku Konstantyna.

54 Ne sarkofazu nr 135 w watykanskim Museo Pio Cristiano
/Repertorium nr 23/ Chrystus pojawia sie¢ 5 razy, a na obiekcie
nr 186 z tego samego liuzeum /Repertorium nr 21/ 6 razy.

, 25 W medalionie /clipeusie/ mogly sig znajdowaé portrety
dwoch osob, najczgsciej zmarzego i jego zony, por. Repertorium
nr 39, 40, 43, 44. Bardzo znanym przyktadem jest tzw. sarkofag
Dwéch braci, por. Repertorium nr 45. /Wszystkie wymienione sar-
kofagi znajdujy siz w luseo Pio Cristiano/.

96 “Zwornik" muszli na sarkofagach italskich i galijskich
znajduje sig¢ u doxu, na greckich u goéry.

o7 Repertorium nr 45. Wyrobem tego samego warsztatu sg
sarkofagi nr 233 i 136 w tym samym iluzeum /Repertorium nr 37
i 146/, a E. Gerke /Christus in der spdtantiken Plastik. Ber-
lin 1940/ do grupy tej zalicza jeszcze obiekt z cmentarza
S. Sebastiano /Repertorium nr 183/.

28 H. P. L'O range. Der subtile Stil. Eine Kunst-
str8mung um 400 n. Chr. "Die Antike" 6:1961/ nr 2 s. 68-74.

29 Jest to jedna z cech sztuki pdéinego antyku, ktdérq na
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0gé% okresla sig jako "hierarchicznosé postaci'.

100 Jest to tzw. teodozjariski styl bezswidrowy, widoczny
m.in. na sarkofagu nr 151 z Museo Pio Cristiano /Repertorium
nr 58/. Szerzej ne ten temat pisze G e r k e. Christus, pas-
sim,

101 M.in. na sarkofagu w bazylice éw. Piotra /Reperto-
rium nr 677/, na bocznych sSciankaciz znejduja sie przedstawie-
nia kilku budowli /fragment jednej z nich lepiej widoczny
ulh. Grabara. Beginnings of Christian Art, fig. 280/,
ktére Garrucci na s. 46 cytowanego na s. 9 dzieta uwazal za
budynki rzymskie, natomiast O. Wullf /Die altchristliche und
byzantinische Kunst Berlin 1914 s. 115/ sadzix, ze to budowle
jerozolimskie. Te rdézne pozlady wywodzg sie z reprezentowania
dwéch kierunkéw w kwestii genezy sztuki wczesnochrzescijai-
skiej: Garrucci szdzix, ze Rzym odgrywal tutaj decydujacg
rolg, natomiast Wulff te sama role przypisywexz Syrii i Pale-
stynie. Grabar /jw. s. 252/ sktania sie ku pogladowi, 2Ze s3
tg bugynki Jerozolimskie, ale uwaza, ze kwestia ta jest nadal
ovtwarva.

102 M.in. sarkofag w S. Ambrogio w Mediolanie, pocho-
dzgey z lat 380-390 /Ws 188-189/.

103 Istniejs oczywiscie obiekty, gidwnie pogarskie,
w ktorych wszystkie Sciany podzielone s3 kolumienkami. S3 to
zgodnie 2z txm co przedstewiono na s. 17 sarkofagi importowane
z Grecji i Azji Mniejszej, oraz wytwarzane w Italii pod wpiy-
wami greckimi, np. sarkofag z czynami Heraklese w Villa Borg-
hese w Rzymie /ASR III, 1s. 127/. Sarkofag wczesnochrzescijan-
ski w bazylice éw. Piotra /Repertorium nr 278/ ma 3 sciany de-
korowane kolumienkami, natomiast tylna ozdobiona jest ciggiem
strigilli z wyodrebnionymi dekorowanymi polami. Jest to tzw.
sarkofag Brobusa i jego 3ony, stad na tylnej Scianie scena za-
slubin - dextrarum iunctio.

104 Najwczesniejszym sarkofagiem posiadajacym sciang
podzielong kolumienkami, lecz pozbawionym dekoracji figuralnej,
jest obiekt znaleziony na Samos i pochodzgcy 2 VI w. przed Chr.,
por. Th. Wi e gand. Antiken Skulpturen in Samos. AM 25:
1900 s. 208. Najbardziej znanym greckim sarkofagiem kolumien-
kowym jest tzw. Sarkofag Pxaczek znaleziony w Sydonie i prze-
chowywany w Muzeum w Istambule, wykonany ok. 360-350 r. przed
Chr., pore M. L. Ber nhard. Sztuka grecka IV w. War-

szawa 1974 s. 422-431, il. 270-275.
105 Koc¢h, Sichtermann, jwe. 8. T6.

106 Jest to nazwa umowna, wywodzjca sig gd miejsca zna-
lezienia najwiekszego obiektu nalezgcego do.tea grupy . Sa?ko-
fagi nalezgce do typu Sidamara odznaczaty sig kolqsglnyml roz-
miarami i olbrzymim cigzarem. Wczegniejsze opracowania gob.
przyp. 59, nowsze prace: Go Ferrar i. Il commercio dei
sarcofagi asiatici. foma 1966; Koch, Sichtermann,

JWQ 8. 476‘557-
107 Garruceceli, jWo S. 359’ 1, 5.

108 pepertorium nr 60, 61, 776.
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109 Columnar Sarcophagl in the Latin West. "Art Bulle-
tin" 14:1532 s. 103-165, typy: VIII - Star-and-wreath. IX -
City-gete, X - Bethesda, XI - Red-Sea, wytwarzane przez wyroz-
nione przez autorkg "atelier II, III i VII“.

M0 g, Panofsk y. Tomb sculpture., London 1964,
fig. 154; F. Be n o i t. Les sarcophages paleochretiens
d Arles et de llarseille. Paris 1954. nr 58.

"M 4, Simon. Surl origines des sarcophages chre-
tiens du type Bethesda. MAH 55:1938 s. 201-223. Przykzadem sar-
kofagu typu Betesda jest obiekt w watykarnskim lMuseo Pio Cristia-
no nr 125 /Repertorium nr 63/.

112 Przedstawione zostany jedynie zagadnienia wigZjce
sig ze scenami wystepujicymi na zabytkach krakowskich.

113 Z tematow mitologii rzymskiej wystepuje jedynie:
Eneasz /4 obiekty/, Rhea Silvia /4 obiekty/, Romulus i Remus
/12 obiektdéw/, Porwanie Sabinek /1 obiekt/.

114 Sg to sceny zaslubin, polowan i walk z barbarzyicami
oraz sceny bukoliczne, winobrenia, uprawy roli. Cze¢sto pojawia-
ja sie tez sceny wyscigdw cyrkowych, w ktérych udziex biorsg
amorki. Tego typu dekoracja zdobi przede wszystkim sarkofagi
dzieci.

115 Jest to jeden z najbardziej kontrowersyjnych i nie-
rozstrzygnietych do dzisiej probleméw archeologii wczesnochrzes-
cijadskiej. By przekoneé sig o rozbieznosciach w datowaniu, moz-
na przytoczy¢é dwa przykiady. Za nejwczesniejsze sarkofagi chrze-
Scijanskie uwaza sie¢ m.in. obiekty z Via Saleria w Museo Pio
Cristiano /Repertorium nr 66/ i 2 kosciola S. Maria Antiqua na
Forum Romanum /Repertorium nr 747/, ktdérych czas powstania wed-
Tug réinych badaczy zamyke sie migdzy poz. II w. a 3 éw. III w.
To ostatnie datowenie przyjmuje m.in. Deichmann w Repertorium.

116 Filozof - jak wspomniano /s. 21 i Erzyp. 91/ - wy-
stepuje na sarkofagach poganskich w okresie baliena, a wiec

w momencie, gdy pojawiajy sie najstarsze sarkofagi chrzescijan-
skie. Postaé oranta czy orantki, powszechna w sztuce pogarskiej,
moze symbolizowaé osob¢ zmariy, jej duszg ludb byd ogdlnym sym-
bolem XoscioXa jako zbioru wiernych. '

M7 por. ASR III, 1 5. 39-92; Koch, Sichter-
mann, Jjw. s. 144-146, fig. 155-161.

118 Iaczna liczba przedstawier Jonasza w malarstwie
i1 pZaskorzezbie sarkofagowej /nie licz3c innych zabytkow/ wy-~
nosi ponad 250.

119 Sarkofag z kosciola S. Maria Antiqua na Forum Ro-
manun /Repertorium nr 747/.

120 Sarkofag w lluseo Pio Cristiano /tzw. sarkofag Jonasza/
detovany na 290-300 r. jest rozplanowany na dwéch poziomach
/por. s. 21/ i stanowi zapowiedZ pdziniejszych sarkofagdéw dwu-
sirefowych /Repertorium nr 35/. Sarkofag z Jonaszem w Glyptotece
Ny Carlsberg w Kopenhadze z ok. 300 r. /WS 59 3/.
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1
21 Cywilizacje wczesnego chrzescijanstwa. Tium. E. Bakow-
ska. Warszawa 1979 s. 342.

122
) Takie mieszanie ze sobg ikonograficznych elementdw
poganskich'wraz Zz chrzegcijanskimi jest bardzo powszechne
w sztuce pdZnego antyku i weczesnego chrzesdcijaristwa. 2 kolei
na niektdrych sarkofagach pogariskich ilustrujacvch mit o Pro-
meteuszu, na bocznych Sciankach pojawia sig Adam i Ewa /por.
ASR III' s. 355; Koch, Sichtermann, jw. s. 184/,

123 Pierwowzordw tych fantastycznych potwordw w sztuce
klasycznej mozna sie doszukiwaé w niektdrych scenach w greckim
malarstwie wazowym. Kyliks Durisa w Watykanie przedstawia smoka
z otwarty paeszczi, w ktdérej tkwi czzowiek, por. E. P f u h 1.
lialerei und Zeichnung der Griechen. Bd. 3. Ltinchen 1923, fig.
467. Na temat tych powijzand pisze M. La wr e n ¢ e. Ships,
JJonsters and Jonah. AJA 66:1962 s. 280-296.

124 ASR V 1 - Die lMeerwesen,passim; K o ¢ h, Sich-~-
t ermann, jw. s. 195-197.

125 Teksty modlitw /Oratio Pseudocypriona. Lat. I i Ilat.
II/ przytacza P. Sty g e r. Die altchristliche Grabeskunst.
litnchen 1927 s. 20-25.

126 H. U, von Schoenebec k. Die christlichen
Paradeisossarkophage. RAC 14:1937 s. 289-343. O tematyce buko-
licznej na sarkofagaech pogariskich /wraz z podaniem nowszej li-
teratury/ piszg: Koch, Sichtermann, jw. s. 116=-
120.

127 Typ ten pojawia sig m.in. na relikwiarzu z kosci
stoniowej /Lipsanotheca/ w Brescii, por. G r a b a r. Begin-
nings ) fig * 304-305 °

128 Twierdzenie to podwasyZo wczesniejszg opinig¢ Veyriesa,
ktéry uwazal,ze posted brodatego mgzczyzny pojawia sig w pierw-
szym /przedkonstantynowskim/ i ostatnim /teodozjaniskim/ okresie
sztuki wezesngchrzesdcijaniskiej /Les.figures criophores dans
1l art zgrec, 1 art greco-romain et 1 art chretien. Paris 1884
s. 72/.

129 W sztuce Mezopotamii bdg Tammuz czesto przedstawiany
Jest z cielgtkiem na plecach. W sztuce egipskiej liczne reliefy
ukezujga mezczyzne niosgcego na plecach antylope.

130 Veyries, jw.s. 3-14. Autor podaje pyzegl;d
postaci pasterza w sztuce greckiej, a na s. 49-54 wyliczenie
obiektéw z czasdéw rzymskich.

131 Na terenie Bizancjum przedstawienia Dobrego Pasterza

zostaly zakazane przez sobér w 692 r., por. O. D a 1+t on.
Byzantgne Art and Archaeology. New York 1961 /reprint/ s. 670,

przyp. 10.
132 Repertorium nr 773 b.

133 Por. s. 20 i przyp. 91. Warto nadm%enié, ze gtréj
Chrystusa na zabytku rzymskim przypomina ubidér filozofdéw /cy-
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nikdéw/ wedrujzecycn od miasta do miasta i gxoszacych swe pogl3i-
dy wobec przypadkowych szuchaczy. Por. G e r k¥ e. Christus,
rozdz. I-II.

134 Por. m.in. garkofagi z lluseo Pio Cristiano /Repertorium
nr 12, 20, 43/, na ktérych widnieje tak potraktowana postaé Chry-
stusa.

135 Tego typu wizerunki Jezusa, jak wykazaxr to J. Sauer
/Die altesten Christuebilder. Berlin 1920 s. 20/, nie s3 wzoro-
wane na tekscie Izajasze /53, 2/, jak dzielo sig¢ to we wczes-
niejszych okresach, lecz s3 wcieleniem ideaZu kalos kai agathos
i odbiciem wptywdw sztuki greckiej.

136 Np. postaé Hippolita na sarkofagu w Villa Albeni
w Rzymie /ASR III 2 s. 168/ czy postaé Meleagre na obiekcie
w tejze kolekcji /ASR III 2 s. 159/.

137 christus s. 30.
138 Repertorium nr 680.

133 Motyw wXadcy na tronie niebiernskim wywodzi sie¢ 2z tra-
dycji orientalnych i pojawia sie¢ na wielu zabytkach oficjalnej,
panistwowej piaskorzeZby historycznej, m.in. na tuku Galepiusza
w Salonikach. Por. G r a b a r. Beginnings, fig. 9; LOr an =
g e. Cosmic Kingship s. 35 nn.

140 Scena ta pojawia sig t%iko 13 re2y /Sty ger.
Die altchristliche abeskunst. rlin 1927 s. 7 - dane juz
zdezaktualizowane/: 4 w malarstwie i 9 na sarkofagach. Przecho-
dzi potem do sztuki Rawenny /tron biskupa Maksymiana/ i Bizan-
cjum.

14 Symbolika "wody zycia" oprdécz "rozmowy przy studni"
pojawia sig w sztuce wczesnochrzescijanskiej réwniez w scenie
cudu lMojzesza i trawestecja tego przedstawienia: sw. Piotr
u Zrodza /temat apokryficzny/. Cud lojzesza wystepuje 61 razy,
gw., Piotr 146 razy. "Wode zycie™ symbolizowang przez cztery
rzeki rejskie pija rdéwniez jelenie ukazywane w scenie "traditio
Legis" /por. s. 33/, a w sztuce Rawenny i Bizencjum bardzo cze-
sto pojawia sig motyw pawi pijacych 2z kielicha, co ma identycz-
na wymoweg symboliczng.

142 por. mein. Graba r. Beginnings, fig. 63.

143 5, S, uer, Die Aufkxommen des bartigen Christus
‘typus in der fruhchristlischenKunst.Zagreb 1924 s. 303-336.
Sterna Buliciana.

144 llotyw wrzczania praw wystepuje tez bardzo czesto
na tzw. sarkofagach aklamacyjnych. Przedstawiajs one Chry-
stusa siedzacego pomiedzy Apostotami /kolegium apostolskie/,
ktérzy gestem uniesionej lekko ku gérze pruwej reki potwier-
dzaja majestat Wradcy nadajacego nowe praws /por. Repertorium
nr 678; Be no i t. Les sarcophages paleochretiens d Arles
et de larseille nr 4/. Na terenie Rawenny bardzo czesto za-
miast sw. Piotra prawa z reki Chrystusa otrzymuje sSw. Pawekl,
co wskazuje na wplywy artystyczne wywodzgce si¢ z Azji Kniej-
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szej - miejsca dziazalnoseci misyjnej Apostoza. Ciekawz kon-
cepcje dotyczica znaczenia sceny Traditio Legis wysunix

K. Wessel. Das Haupt der Kirche. AA 55-=56:1950-1951

s. 300-307. Uwaza on, e scena ta jest jednym z przejawdw
walki o prymat Rzymu w_éwiecie chrzescijanskim. Papiez Cama-
zy I /366-384/,.sprawu3§cy swéj pontyfikat w okresie, gdy po
raz plerwszy pojawia sig ta scena, nazwal Rzym mianem "sedes
aposto;lga", Jjako niejsce, gdzie poniesli Smierc¢ i zostali po-
chowani sw. Piotr i sw. Pawex. Fakt ten miaxz okreslonza wymowe
propagandowy.

145 Jest to zarazem gest oratora, wodza przemawiajjce=-
go do armii. Najbardziej 2znane przykady rzeZby rzymskiej to
stynny L°Arringatore we Florencji czy poszg Augusta z Prima
Porta w Watykanie. O wpiywach wschodnich pisze L0 r an g e.
Cosmic Kingship s. 139-170.

146 Por. przyp. 101. Wydaje sig, %e mozna przychylié
gie¢ do tezy, 2e chodzi o wyobrezenie murdéw i bram Jerozoli-
my, miasta, w ktdrym Chrystus ponidst smieré, a swoim nastep-
c3 uczynixt sSw. Piotra.

147 Sarkofagi z wyobrazeniem feniksa: w liuseo Pio Cris-
tiano /Repertorium nr 62/, w Grotech Watykanu /Repertorium nr
675, 3/, w kosciele S. Giovanni in Valle w Weronie /WS 150, 2;
Grabezr. Beginnings, fig. 283/ oraz w muzeum w Arles
/Benoit, jw. nr 5/. Catosé zagadnier zwigzanych z fenik-
sem, jego pierwowzory, wystepowanie i symbolike¢ zrelacjonowaz
C. Weyer-Dawdis. Die Traditio-legis Bild und seine
Nachfolge. "Marburger Jahrbuch ftir Bild. Kunst". 12:1961 nr 3
Ss. 7T-45. Znacznie bardziej wnikliwg i wszechstronny jest praca
R. van der B r o e k. The Myth of the Phoenix eccording to
classical and early christian Traditions. Leiden 1972; M. J.
Vermaseren, IEtudes préliminaires aux religions orien-
tales dans 1‘Empire Romain. T. 24.

148 Repertorium nr 45.

143 W malarstwie pojawia sig¢ scena zdrady Judasza, Chrys-
tus w Ogrdéjcu oraz Chrystus przed Kaifaszem.

150 Repertorium nr 49.

151 Cubiculum "0" w kataikumbach przy Via Latina, por.
Grabar. Bezinnings, fig. 257.

152 Je Las sus. Quelques representations du "Passage
de la Mer Rouge" dans l7art chretien d°Orient et d‘Occident.
MAH 46:1929 s. 159-181; J. Do i g n o n. Le monogramme cruci-
forme du sarcophage paleochrietien de lletz representant le Pas-
sage de la Mer Rouge. "Cahiers archeologiques" 12:1962 s. 65-87.

153 Por. sarkofag w lMuseo Pio Crisiiano /Repertorium nr
64/ czy w Villa Doria Pamphili /Repertorium nr 954{. Jest to
najobszerniejszy sposéb ilustrowania tego tematu. Wystgpowale
réwnies wersja skrdécona, umieszczona najczgsciej pod medalio-
nem z popiersiem zmariego, ograniczajgca sig tylko do_ukazania
Zoinierzy tonacych w falach morskich /por. Benoit, Jw.

nr 44/.
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154 W nalarstiwie penowata cdmienna zasada kompozycyjne,
gdyz scena Przej$cia ukazanz byZa w perspektywie, wchodzac
jak gdyby w g*3b Sciany, podczas zdy na sarkofagach rozciz-—
gata siec wszerz.

155 pcta Apostolorum Apocryphe. Lipsiae 1891-1903. Actus
Petri cum Simone, c¢. IX; Tzumeczenie polskie /wybdr/; D.
Rops, F. Amiot. Apokryfy Nowego Testamentu. Tum.
Z. Romanowiczowa. Londyn 1955. Wstgp do polskiego wydania ne-
pisax ks. prof. Kazimierz Borowicz. WedXug tego apokryfu z II-
IIT w. u senatora liarcellusa w Rzymie przebywa Szymon Mag ze
swym psem, starajgc siy namdéwié dostojnika do baiwochwalstwa.
Gdy pod dom senatora przybyz sw. Piotr, Szymon rozkazat zwie-
rzgsciu, by bronizo dostepu do bramy. Sw. Piotr poskromiz wte-
dy psa, ktéry wrdcii ¢éo swego pana i na rozkaz Apostola prze-
moéwix ludzkim gtosem chwalgec Boga. \/idzac ten cud Marcellus
przyjat chrzescijanstwo. Nieco inna jest wersje pochodzgce
z VI w. WedZug niej INleron rozkazet psom zagryz¢é sw. Piotra,
ktdry uragodziz i oswoiZ rozjuszone zwierzeta. Por. Go¢ S t u h 1-
fauth. Die apokryphen Petrusgeschichte in der altchrist-
lichen Kunst. Leipzig 1925.

156 Natomiast, chociaz stosunkowo rzadko, pojawiazy sie
inne sceny rywelizacji $w. Piotra z llagiem - prawdziwego Szy-
mona z Szymonem fakszywym /ktdry w czasach kontrreformacji cze-
sto symbolizowaz Lutra/. Por. L« R e a u. Iconographie de
l7art chretien. Vol. 3: Iconographie des Saints. Paris 1959
s. 1094-1095.

157 Sarkofagdw ozdobionych scenami winobrania nie nalezy
jednak zaliczaé do “grupy dionizyjskiej", w ktdrej przedsta-
wiano sceny z mitu czy thiasos boga wina. Na sarkofagach ze
scenami winobrania czgsto pojawiajg sig¢ postacie maxyci lubdb
wiekszych amorkdw - personifikacje PSr Roku.

158 Kwestia warsztatéw i ich "przynaleznosci' religij-
nej nie jest ostatecznie wyjasniona.

159 Tabula kolista /Repertorium nr 132/, w formie osmio-
boku /Repertorium nr 315/, jednak. zdecydowana wigkszosé ma
ksztazt prostokzta lub kwadratu.

160 Wyjatkowo na sarkofagu z cmentarza Nowacjana w Rzy-
E%e/na tle draperii znajduje si¢ cexa postaé /Repertorium nr
3/.

161 Ge Bovini. I sarcofagi paleocristiani. Citta
del Vaticeno 1949 s. 57-58. Autor podaje literaturg dotyczaca
symboliki draperii.

162 Wyrdznié mozne dwa typy ulozenia palcéw: trzy palce
zgiete a dwa wyprostowane /benedictio letina/ oraz trzy palce
wyprostcwane /benedictio graeca/.

163 Warto tu zacytowed odmienne nieco potraktowanie
deteli wystepujace na jednym z najbardziej znanych obiektdw -
sarkofagu Konstencji w Watykanie /por. K. Michazzow-
s k i. 2Zum Sarkophag aus Santa Constenza. RM 43:1928 s, 131~
146 - podkreslone wpiywy aleksandryjskie; Repertorium nr 174/.
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16 . ) ,
4 Kotnierz ten, a racze] narzutka uzywana przez paste-
rzy wystepuje m.in. na sarkofagach v Iluseo Pio Cristiano /Re-

pertorium nr 30/ czy w Palazzo dei Conservatori /Hepertorium
nr 829/. F. Gerke /Die christlichea Sarkophage der vorkonstan-
tinischen Zeit. Berlin 1940 s. 56-57/ podlaje, ze alicula jest
charakterystyczna dla wizerunkidw Dobrego Pasterza-Carystusa
povwst=2%yca w IV w.

165 Jednym z najdoskonalszych przykiaddw jest sarkofag
nr 181 w useo Fio Cristieno /Iepertorium nr 29/ - tzw. sar-
kofeg Dobrego Pasterza, ktdrego powierzchrnig¢ wypeinia motyw
amorkdw przy winobreniu, a w centrum kompozycji i po bokach
stcja na cokotach trzej Dobrzy Pacterze /srodkowy brodaty/.

166 Re Grous set. Etude sur 1 histoire _des
gsarcophages chretiens. Catalosue dgs sarcophepes chretiens de
Rome qui ne se trouvent pas au ilusee du Latran. "Biblioth. d.
Ecoles frangaises d‘’Athens et de Rome" 42:1885 nr 86 s. 1-4.

167 Repertorium nr 23.
7
168 Rysunek ten zamieszczony jest w Repertorium nr 28.
169 Potwierdziz to, nieiyigcy juz, prof. Enrico Josi, dy-
rektor watykarnskiego iuseo Pio Cristisno, z ktdrego inicjatywy
autor opublikowazx, cytowany w przyp. 3, artykuz w "Rendiconti".

170

1 Czedé u d$w. Sebastiana publikuje Deichmann w Reperto-
rium nr 208, czesé w lluseo Pio Cristiano - Repertorium nr 59.
Rekonstrukeja cazosci por. artykuiz w "Rendiconti" /przyp. 3/.

172

Repertorium nr 28 ¢ i 28 a.

Repertorium nr 57.

173 Rysunek lienestriera zamieszczony jest w WS I s. 45,
fig. 19.

174 Por. Garrucci, Jjw. 334, 1; 385, 3; Reperto-
rium nr 755.

175 Rysunek zaginionego sarkofagu dutor puylikuje w Les
sarcophages de la Gaule. Paris 1886 s. 114 nr 136.

176 Sarkofag w Weronie /WS 150, 2/, sarkofag w Lantui
/WS 30/.

177 Ponadto na skrzyni pojawia sig, znana autorowi tylko
z tego zebytku, scena pocalunku Jucasza. Ze wzglegdu na teg bo-.
gaty progrem iltonograficzny odstgpiono od.zasady przyjeted w ni-
niejszyn artykule i zamieszczono fotograflg'sggkofagu w;osklego,
znajéujacego si; w pravie nieodwiedzsnym kosciozku S. Giovanni
in Valle w Verounie.
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DIE FRAGHMENTE FRﬁHCHRISTLICHER SARKOPHAGE IN DEN
KRAKAUER SALIRMLUNGEN

Zusammenfassung

Im ersten Teil des Artikels bespricht der Autor die Ge-
schichte der Krakauer Kollektion und stellt danach durz die
wichtigsten Etappen in der Forschung zu den christlichen Sar-
kophagen vor; schliesslich charakterisiert er den zeitgen8s-
sischen Stand der Forschung auf diesem Gebiet.

Der zweite Teile des Artikels berlihrt zwei PFragen: die
der Komposition und des Stils der fr#thchristlichen Sarkophage
sowie Charakteristik der drei Hauptgruppen von Sarkophagen aus
dem 4. Jahrhundert: der ausgekehlten, und der s8ulichen-
haften.

Den dritten Teil des Artikels widmet der Autor der Ikono-
graphie der auf den Krakauer Kulturdenkmflern vorkommenden Dar-
stellungen. Dabei handelt es sich um Jona, den Guten Hirten,
den sein Recht manifestierenden Christus sowie Petrusszenen.

Den letzten Teil des Artikels bildet ein Katalog von
acht Kulturdenkmfilern aus Krakauer Sammlungen.
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2. Fragment sarkofagu zlobkowanego z przedstawieniem Jonasza i z popiersiem zmarlej. Zétta-

wy marmur gruboziarnisty. Wys. 0,55 m, di. 0,68 m. Zakupiony przez Wtadystawa Czartorys-

kiego w Rzymie w 1893 r. Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK XI - 1220. Datowa-
nie: koniec III — poczatek IV wieku
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3. Fragment sarkofagu z przedstawieniem Dobrego Pasterza. Bialy marmur gruboziarnisty.

Wys. 0,24 m, dt. 0,19 m. Dar Wtadystawa Czartoryskiego dla Gabinetu Archeologicznego

Uniwersytetu Jagielloriskiego. Na krawedzi napis: ,,Catacombe di Roma 1862” Wtasnos¢ Za-

ktadu Archeologii Srédziemnomorskiej UJ, przechowywany w Muzeum UJ, nr inw. 10406.
Datowanie: ok. 380-400 roku
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4. Fragment sarkofagu z przedstawieniem Chrystusa w scenie Traditio Legis. Bialy marmur

drobnoziarnisty. Wys. 0,43 m, di. 0,45 m. Zakupiony przez Wladystawa Czartoryskiego w

Rzymie w 1893 r. Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK XI - 1219. Datowanie: 380 —
400 rok
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8. Rekonstrukcja sarkofagu. Fot. Muzea Watykariskie
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9. Fragment kolumienkowego sarkofagu pasyjnego ze scena Sadu Pitata. Szary marmur drob-
noziarnisty. Wys. 0,51 m, dt. 0,31 m. Zakupiony przez Artura Potockiego. Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. DMNKCz 1841, 1862, 2175. Datowanie: 380 — 400 rok
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0,51 m. Zakupiony przez Artura Potockiego. Muzeum Narodowe w Krakow

12. Fragment pokrywy sarkofagu ozdob
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13. Sarkofag z S. Giovanni in Valle w Weronie. Wg A. Grabar, Beginnings of Christian Art, fig. 283




