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STUDI GREGORIANI 17 (2001)

Pragne zaprezentowaé Czytelnikom czasopismo ,,Studi Gregoriani”, ktérego za-
wartos¢ jest poswigcona choratowi gregoriafiskiemu. Pismo to, wydawane przez
wloska sekcje Associazione Internazionale Studi di Canto Gregoriano (,,Mi¢dzyna-
rodowe Stowarzyszenie Studiéw nad Choralem Gregorianskim”), zostalo zalozone
w 1985 r. przez wybitnego gregorianistg — prof. Nino Albaros¢. Z omawianym nu-
merem redakcja Studi przechodzi z rak zalozyciela w r¢ce Mauro Casadei Turroni
Monti.

Siedemnasty numer rozpoczyna ,studium” wybitnych semiologéw na temat
Proposte per la restituzione di melodie del ,, Graduale Romanum” (,,Propozycje res-
tytuowania melodii w Graduale Romanum”; s. 7-73). Jest to kontynuacja cyklu
artykutéw redagowanych przez L. Agustoni, R. Fischera, J.B. Géschla, L. Kocha
i H. Rumphorsta. We wspomnianej serii autorzy przedstawiaja propozycje odnowio-
nych melodycznie antyfon Mszy sw. umieszczonych w Graduale Romanum. Nalezy
wspomnie¢, iz ,,studium” to jest prezentowane réwniez w niemieckojezycznym cza-
sopismie Beitrdgen zur Gregorianik. Metoda pracy wspomnianej grupy naukowcow
polega na pordéwnaniu antyfon mszalnych umieszczonych w Graduale Romanum
z jej odpowiednikami znajdujacymi si¢ w najbardziej wartosciowych manuskryptach
choratu gregoriafiskiego. Autorzy opieraja swoje badania na nastgpujacych: kodeks
359 (Cantatorium) z Stiftsbibl. w St. Gallen; kodeks 121 (Graduaf) z Stiftsbibl.
w Einsiedeln; kodeks lit. 6 (Graduat) z Staatsbibl. w Bambergu; kodeks 339 (Gra-
duaf) z Stiftsbibl. w St. Gallen; kodeks 239 (Graduaf) z Bibl. Munic. z Laon; kodeks
47 (Graduaf) z Bibl. Munic. z Chartres; kodeks 34 (Graduaf) z Bibl. Capit. z Bene-
wento; kodeks 776 (Graduaf) z Bibl. Nazion. z Paryza; kodeks 903 (Graduaf) z Bibl.
Nazion. w Paryzu; kodeks 807 (Graduaf) z Universititsbibl. w Grazu; kodeks
H. 159 (Graduat) z Bibl. de la Faculté de Médecine w Montpellier; kodeks O v 16
(Graduaf) z Bibl. w St. Petersburgu; kodeks 159 (Mszaf) z Bibl. Munic. w Verdun.
Analizowany artykut proponuje zmiany neumatyczne, a zarazem melodyczne i ryt-
miczne nastgpujacych mszy:

— pierwsza msza w Boze Narodzenie (msza w nocy): Intr. Dominus dixit, Grad.
Tecum principium, Al. Dominus dixit, Off. Laetentur caeli, Com. In splendo-
ribus;

— druga msza w Boze Narodzenie (msza o §wicie): Intr. Lux fulgebit, Grad. Bene-
dictus qui venit, Al. Dominus regnavit, Off. Deus enim firmavit, Com. Exsulta
filia Sion;

— trzecia msza w Boze Narodzenie (msza w dzien): Intr. Puer natus est nobis,
Grad. Viderunt omnes, Al. Dies sanctificatus, Off. Tui sunt caeli, Com. Viderunt
omnes fines,

— Uroczystos¢ Objawienia Panskiego: Intr. Ecce advenit, Grad. Omnes de Saba ve-
niet, Al. Vidimus stellam, Off. Reges Tharsis et insulae, Com. Vidimus stellam;
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— Uroczysto$é Sw. Rodziny: Intr. Deus in loco sancto, Grad. Unam petti a Domi-
no, Al. Gaudente justi in Domino, Off. In te speravi Domine, Com. Fili, quid
feristi nobis, Com. Tolle puerumet matrem.

— Uroczysto$é¢ Swietej Bozej Rodzicielki Maryi (1 stycznia): Grad. Diffusa est
grazia,

— druga niedziela po Bozym Narodzeniu: Intr. Dum medium silentium, Off. Be-
nedic anima mea, Com. Domine Dominus noster;

— Uroczysto$é Chrztu Panskiego: Intr. Dilexisti justitiam, Grad. Benedictus Domi-
nus Deus, Grad. Dilexisti justitiam, Al. Inveni David servum, Off. Benedictus
qui venit, Com. Omnes qui in Christo baptiyzati estis.

Drugi artykut prezentowanego czasopisma jest autorstwa Enrique Merello. No-
si on tytul E] codice de Montevideo. ,, Un documento latinoamericano” (,,Kodeks
Z Montevideo: Dokument latynoamerykanski’”). Autor dokonuje studium semiolo-
gicznego nad jednym z manuskryptéw pochodzacych z Montevideo. Kodeks ten jest
picknym przyktadem przejecia przez mieszkancéw Ameryki Lacifskiej techniki
tworzenia manuskryptdéw i zapisu liturgiczno-muzycznego przejetega od misjonarzy
,»Starego Kontynentu”. Analizowany manuskrypt powstat w jednym ze skryptoriéw
prowadzonych przez misjonarzy jezuickich znajdujacych si¢ na terytorium obecne-
go Urugwaju. Muzyka, jak potwierdza wiele zrodet historycznych, byfa jednym ze
srodkéw ewangelizacyjnych uzywanych przez misjonarzy w Ameryce Lacinskiej,
i trzeba podkresli¢, iz byt to srodek bardzo skuteczny. Kazda ,,misja” posiadata wias-
na scholg liturgiczng lub chér. Czesto tez w wigkszych osrodkach misyjnych znaj-
dowaly sig orkiestry. Oprocz tego autor artykutu podkresla, ze zachowaty sig¢ $wia-
dectwa wielu kompozycji ,,muzyki koscielnej” stworzonych przez ludnos¢ tubylcza.
Artykut niniejszy w gléwnej mierze poswigcony jest jednak choratowi gregorian-
skiemu w Urugwaju. Obok chdréw polifonicznych i orkiestr misjonarze jezuiccy
,,apostolowali choratem gregoriafiskim” Spiew ten — wedlug miejscowych muzy-
kologdw — w sposdb szczegodlny rozpowszechnit si¢ w XVI i XVII w. Szybko tak-
ze wiele ,,kompozycji gregorianskich” przeje¢to forme ,,popularng” i byto wykony-
wanych przez ,,rzesze wiernych”. Jednym z zywych $wiadectw wykonywania chora-
hu gregorianskiego w Urugwaju jest analizowany manuskrypt, ktéry jest pofaczeniem
graduahu i antyfonarza. Pierwsza czg$¢ kodeksu to graduat, ktéry zostat wykonany
w Montevideo, stad tez bywa nazwany: Graduat z Montevideo, albo tez Kodeks
z Montevideo. Manuskrypt ten zostat odkryty w Bibliotece Narodowej Urugwaju.
Druga czgéé to antyfonarz, jednak ten nie zachowat si¢ w stanie kompletnym, jed-
nak czg¢s¢, ktora sie zachowala posiada wielka warto$¢ paleograficzng. Autor artyku-
hu wysunat trzy hipotezy odnosnie pochodzenia analizowanego kodeksu. Pierwsza
z nich opowiada si¢ za powstaniem manuskryptu w Europie, ktdéry po6Zniej zostat
przywieziony przez misjonarzy do Urugwaju. Druga hipoteza méwi, iz analizowany
kodeks zostat wykonany w innym kraju Ameryki Lacinskiej i sprowadzony do Urug-
waju. Trzecia hipoteza natomiast, za ktora opowiada si¢ réwniez autor, twierdzi, iz
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kodeksy powstaly w jednym ze skryptoridw zorganizowanych przez jezuitéw w Urug-
waju i zostaly wykonane przez przygotowanych do tego tubylcéw. Kodeks, wykona-
ny z pergaminu, powstat prawdopodobnie w XVI w. Manuskrypt zachowaly sie po
dzien dzisiejszy w bardzo dobrym stanie. Na kazdej stronie pisarz umiescit 8 linii
tekstu i muzyki. Zapis tekstowy i neumatyczny jest wykonany wedlug metod uzywa-
nych w tym okresie takze w Europie. Autor uzyl czamego koloru do zapisu muzycz-
nego i tekstowego. Czterolinia zas$ jest wykonana w kolorze czerwonym. Format posz-
czegoblnych stron jest bardzo nieregularny i waha si¢ pomiedzy 390-398 a 542—-560
mm. Badane kodeksy, oprécz zawartosci liturgicznej regulamej proprium de tempore
i proprium de sanctis, posiadaja roéwniez teksty liturgiczne charakterystyczne dla
Potwyspu Iberyjskiego: troparium Huelgasa de Burgos i pasionarium Segovia.

Diastematyczny zapis przedstawionych manuskryptow jest picknym swiadectwem
zycia religijnego w Urugwaju w XV i XVI w. Jest Swiadectwem obecnosci choratu
gregorianskiego nie tylko na ,,Starym Kontynencie”, ale réwniez na ,,Ziemiach Od-
krytych” i nie tylko w srodowisku zakonnym ale takze w$rod wiernych.

Trzeci artykul w prezentowanym ,,studium” nosi tytut Considerazioni su alcune
spaziature grafiche del codice Paris, B.N. Lat. 776 — Graduale di Gaillac (,,Spos-
trzezenia na temat niektorych odstgpow graficznych w kodeksie Lat. 776 B.N. w Pa-
ryzu — Graduat Gaillac”; s. 91-122). Autor analizowanego artykutu, Alessandro
Sbordoni, podjat probe zbadania wartosci rytmicznej poszczegdlnych dzwickow na
podstawie odstgpow graficznych pomigdzy poszczegélnymi neumami i grupami
neumatycznymi. Analizowany kodeks, ktéry zwyklo sie nazywa¢ takze Kodeksem
z Albi, zostal wydany metoda faksymile w 2001 r. w serii Codices Gregoriani. Ko-
deks ten jest czgsto wykorzystywany do weryfikacji melodycznych. Celem niniej-
szego studium byl zbadanie wartosci rytmiczno-ekspresywnej notacji. Autor przed-
stawionego artykulu zanalizowal tzw. stacchi (,,przerwy”) neumatyczne, ktore
wskazuja na artykulacj¢ neumatyczng. Patrzac na zapis muzyczny analizowanego
kodeksu, uderzajaca jest specyfika notacji, ktéra w swojej strukturze graficznej, bar-
dzo precyzyjnej, jest odlegla od klasycznych zapiséw adiastematycznych. Daleko
idaca ,,geometria” zapisu muzycznego Kodeksu z Albi przedstawia wielka regular-
nos¢ ,,odstepoéw graficznych”, ktéra pozwala wyszczegdInic intencjonalnosé wspom-
nianych przerw. Autor zauwazyl, iz czym wigkszy odstep graficzny pomiedzy dwo-
ma neumami, tym wigksza i intensywniejsza powinna by¢ artykulacja rytmiczna.
Tym samym mozna dostrzec daleko idaca ,,inteligencje” autora zapisu muzycznego.
Te nadzwyczajna ,,geometri¢” notacji zauwaza si¢ rOwniez wewnatrz neum zlozo-
nych. Na podstawie odstepéw graficznych mozna okres$li¢ warto$ci rytmiczne ptyn-
ne, podstawowe i powigkszone. Tq sama metoda okre$la si¢ sfumatury rytmiczne.
Autor dostrzega, iz w niektérych formach graficznych neum plurisonicznych i grup
neumatycznych artykulacja jest bardziej ewidentna niz w zapisie najbardziej auto-
rytatywnych notacji kodeksow sangallenskich i metzenskich. Te wyzszo$¢ notacji
Kodeksu z Albi dostrzega si¢ przede wszystkim w forculus i pes subbipunctis. Autor
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wyraza hipoteze, iz dla wyrazenia natury rytmicznej neum zlozonych, obok formy
graficzne), wazne jest ekreslenie tzw. ,,odstepow graficznych” To wilasnie one w za-
pisie muzycznym analizowanego manuskryptu zastgpuja ,.,epizemy”, ,,dodatkowe
litery” oraz r6znego rodzaju ,,artykulacje neumatyczne”

Kolejny artykut ,,Studiow”, Iwo Huberta Siekierki OFM, zostal zatytutowany
Frammento Beneventano B 29 (,Fragment Benewentanski B 29”; s. 123—145). Autor
analizuje aspekty paleograficzne i tekstualne fragmentu sredniowiecznego pergami-
nu zachowanego w franciszkariskiej bibliotece w Killiney (Irlandia). Analizowany
fragment pochodzi z jednego z nieistniejacych graduatdéw ,,wielkiej” szkoty bene-
wentanskiej. Ciecia w jego gdrnej czesci wskazuje na miejsce przechowania, kto-
rym prawdopodobnie byla okladka jednej z ksiazek. Zapis tekstowy jest typowym dla
szkoly benewentanskiej XI-XII w. Pisarz uzywa charakterystycznych skrotéw i ko-
loréw pierwszych liter umieszczonych antyfon. Badany fragment zawiera Msz¢ sw.
ku czci $w. Wawrzynca: Tr. Martyr Laurentius, Intr. Probasti Domine, Gr. Probasti
Domine, Alleluia, Prosa Valde viscera, Benigne levita, Valde preclarus i Quis in suis,
Vers. Beatus Laurentius i In craticula, kolejne Alleluia, Prosa Territus penam, Apos-
tolorum supparens i Post triduum, nastepne trzecie Alleluia i Seq. Laurenti David.
Autor w dalszej czgsci artykutu dokonuje analizy zapisu neumatycznego badanego
fragmentu. W notacji tej mozna dostrzec neumy charakteryzujace szkot¢ benewen-
tanska. Do tych znakdw zalicza si¢: aquasta, gravis, virga acuta, virga gravis, virga
incurvata. W zapisie muzycznym znajdujga si¢ takze dwie formy graficzne clivis cha-
rakteryzujace notacje z Benewentu: pierwsza, ktéra wskazuje, iz nuta poprzedzajaca
clivis jest polozona melodycznie wyzej, i druga forma, wskazujaca na pofozenie niz-
sze, badz tez na tym samym tonie. W notacji analizowanego fragmentu znajduja si¢
tez odmienne formy graficzne oriscus. Neuma ta wystepuje odizolowana nad po-
jedyncza sylaba i w kompozycji neum zlozonych: jako ,,nuta przystawiona”, jako
pierwszy element pressus maior, pes quassus oraz jako druga nuta salicus. W zapi-
sie muzycznym fragmentu znajdujg si¢ réwniez charakterystyczne dla notacji bene-
wentanskiej scandicus i scandicus quilismaticus. Dalej mozna dostrzec trzy formy
graficzne climacus oraz tripunctum, ktdra odpowiada tristrophie. Jak we wszystkich
manuskryptach benewentanskich, tak rowniez we fragmencie B 29 wystgpuje boga-
ta gama form liquescentes, ktore maja czgste zastosowanie w analizowanych antyfo-
nach. Autor konczy artykut stwierdzeniem, iz jesli zachowalby si¢ kodeks, ktoérego
fragment B 29 byl cz¢scia, bylby on niewatpliwie jednym z najcenniejszych manu-
skryptow notacji benewentanskiej. Pergamin, bogaty w szczegélne formy graficzne,
»nasladuje” najwartosciowsze kodeksy benewentarnskie, a zwlaszcza Gradual nr 40
z Biblioteki Kapitulnej w Benewencie. Na podstawie notacji muzycznej mozna row-
niez okresli¢ czas powstania kodeksu: koniec XI — poczatek XII w.

Ostatni artykul, Mauro Casadei Turroni Monti, nosi tytut ,, Mobilita” neumatica

nei contesti paralleli del cod. Roma, Angelica 123 (,,«Zmienno$¢» neumatyczna
w poréwnywalnych kontekstach kodeksu 123 z Biblioteki Angelica w Rzymie”;
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s. 147-168). Analizujac wspomniany manuskrypt i porownujac jego notacj¢ z za-
pisem muzycznym manuskryptu 121 z biblioteki opactwa w Einsiedeln, autor dos-
trzegl pewne ,,szczeg6lnosci” w zapisie muzycznym. Charakteryzuja si¢ one pewny-
mi przedtuzeniami i zmianami niektérych form graficznych. Autor chce odpowie-
dzie¢ na pytanie, czy maja one podloze w przyzwyczajeniach, w braku uwagi ze
strony kopisty, czy tez formy te sg intencjonalne. Analiza wielu przyktadéw uka-
zata, iz ,,formy” te wystepuja w pewnych okreslonych kontekstach. Mozna dostrzec,
w wielu przypadkach, te same neumy o walorach podstawowych, ale rowniez odmien-
nos¢ ich form graficznych. I tak, czasami pisarz analizowanego kodeksu w miejscu
form podstawowych umieszcza formy liguescentes — i odwrotnie. W innych przy-
kladach nastepuja zmiany form liquescentes. Kolejna grupg¢ zmian stanowia formy
graficzne zlozone. W wielu przykladach nast¢puja zmiany w poczatkowej czy kon-
cowej czesci. W ten sposoOb pisarz zmienia momenty artykulacyjne grup neumatycz-
nych. Autor dostrzega rowniez wiele momentéw ,,ewolucyjnych” pomigdzy neuma-
mi monosonicznymi i plurisonicznymi, dostrzega réwniez regularnos¢ tych zmian.
Przedstawiona ,,zmienno$¢ neumatyczna” $wiadczy o szczegdlnej wrazliwosci mu-
Zycznej autora notacji kodeksu 123 z Biblioteki Angelica w Rzymie i o specyficznej
wartosci zapisu muzycznego przedstawionego manuskryptu.

O. Iwo Hobert Sickierka OFM



