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Ks. LESZEK MAKOWKA
Katowice

PLASTYKA WSPOLCZESNYCH PRZEDSTAWIEN
DROGI KRZYZOWEJ

Wybrane realizacje w kosciolach archidiecezji katowickiej
w II polowie XX wieku

Peknigcie w harmonijnym zwiazku chrzescijanistwa ze sztukg zarysowato si¢
ponad dwiescie lat temu i w krétkim czasie doprowadzito do zupelnego rozej$cia
si¢ koncepcji zaméwien koscielnych i nowoczesnych trendéw w sztuce. Préby prze-
zwyciezania zaistnialego kryzysu, ktéry mozna bylo obserwowaé w przeciagu os-
tatniego p6twiecza, nie wykreowaty nowych jakosci artystycznych laczacych rozne
kierunki sztuki wspolczesnej z tradycyjna ikonografla chrzescijariska. W podwdjnie
trudnej sytuacji znalazla si¢ sztuka sakralna'. Wspotczesne koscioly, wskutek no

! Nalezy rozréznié sztuke zawierajaca sacrum od sztuki sakralnej. Rudolf Otto, analizujac zakres
terminu ,,$wigto$¢”, wyr6znit w nim ,,kategori¢ numinotyczna”, ktéra mieszczac si¢ w pojeciu sanctum
nie wynika z niczego innego, zwlaszcza nie zwiazana jest z plaszczyzna moralna. Kategoria numinosum
stoi na szczycie hierarchii rozmaitych znaczeii $wigtosci. Rozpatrujac ,,to, co $wigte” (sanctum) oraz to,
co Swigte w znaczeniu ,,u$wigcone” (sacrum), z fenomenologiczno-teologicznego punktu widzenia pier-
wotniejsze wydaje si¢ sanctum, jednak pierwszym przezyciem z punktu widzenia przezycia religijnego
Jest sacrum. Najskuteczniejszym $rodkiem przedstawienia numinosum w sztuce jest, wedtug R. Otto:
wznioslosé, tajemniczosé, innosé, niesamowitosé, groza, potega, taskawosé, czystosé, imacjonalnosé, bu-
dzenie Igku i zachwytu; por. R. OTTO, Swigtosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béostwa i ich stosunek
do elementoéw racjonalnych, tl. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 9-11, 84-90. W literaturze mozna spotkaé
pokrewne terminy: sztuka sakralna, religijna, koscielna, liturgiczna. Granice pomigdzy nimi sa ptynne
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wych tendencji, wyartykutowanych w dokumentach Soboru Watykanskiego II%, od-
Znaczaja si¢, w poréwnaniu do okresow wczes$niejszych, znacznym umiarkowaniem,
a czg¢sto wrecz asceza w wystroju wnetrza, €o nie sprzyja rozwojowi sztuki pozosta-
jacej w stuzbie liturgii. Z drugiej strony sztuka ta z reguly jest oporna wobec nowinek
artystycznych i ikonograficznych.

Zjawisko nowego ,.ikonoklazmu” w mniejszym stopniu dotkneto wizerunkéw
pasyjnych, tresciowo silnie zwiazanych z do§wiadczeniem wspotczesnosci. Ich obec-
no$¢ wynika rowniez z odczytywania Eucharystii w kontekscie dramatu Wydarzenia
na Golgocie, ktore liturgicznie i symbolicznie uobecnia. W tym znaczeniu przedsta-
wienia me¢ki nie sa rodzajem dekoracji, ale wlaczaja sie w dialogiczna strukturg
odkupienia, bedac pomostem miedzy dwoma $wiatami, badZ tez wprowadzajac
w rzeczywisto$é, ktorg identyfikuja.

Wisrod przedstawien o charakterze pasyjnym szczeg6lna rola we wnetrzach sa-
kralnych przypada realizacjom Drogi krzyzowej. Poprzez zwiazanie praktykowania
nabozenstwa Via crucis z zyskiwaniem odpustéw od ponad stu pigédziesieciu lat
cykle czternastu stacji znajduja swoje miejsce w kazdym kosciele. Tworza zatem
bogaty material poréwnawczy zastosowanych srodkéw wyrazu artystycznego, a jed-
noczes$nie, w warstwie ikonograficznej, obrazuja mozliwosci uwypuklania réznych
momentow meki Chrystusa, ktérych akcentowanie uzaleznione jest od kondycji
psychicznej wspotczesnego czlowieka.

Obrazowanie Drogi krzyzowej stanowi plastyczne odwzorowanie nabozenstwa
meki Panskiej znanego w réznych formach od czaséw sredniowiecznych wypraw do
Ziemi Swietej> W II pot. XX w. zalamata si¢ tradycyjna ikonografia przedstawien
nabozenstwa, podawana szczegblowo w opracowaniach dotyczacych tematu?. War-
to dodad, ze nie zawsze byla ona uzasadniona biblijnie, poniewaz az pig¢ stacji pa-
syjnych (11, IV, VI, VII, VIII) nie znajduje potwierdzenia w Nowym Testamencie’
Wspolczesny artysta, podejmujacy pracg nad przedstawieniem Drogi krzyzowej, po-
daza zazwyczaj zupetnie innymi drogami niz jego poprzednicy. W przeciwienstwie

i nie poddaja si¢ kategoryzacji. Autorzy postuguja si¢ wymienionymi poj¢ciami w r6Znym znaczeniu.
W niniejszym artykule autor bedzie postugiwal si¢ pojeciami: sztuka religijna i sakralna w rozréznieniu
zawartym w Konstytucji o liturgii swigtej (dalej: KL) Soboru Watykanskiego II (122). Sztuka religijna to
sztuka wyrosla z przezytej i wyrazonej subiektywnie przez artyst¢ inspiracji religijnej, wyrazonej badz
tematem, badz trescia. Przez sztuke sakralng nalezy rozumieé sztuke religijna przeznaczong do publicz-
nego kultu koscielnego i z tej racji podlegajacej ocenie przy zastosowaniu obiektywnych kryteriéw usta-
lonych przez spolecznos¢ koscielna. Paradoksalnie moga miejsce mie¢ przypadki, iz dziela sztuki
sakralnej nie zawieraja w sobie sacrum rozumianym jako przezycie numinotyczne.

2 Por. KL, rozdz. VIL

* J.J. KOPEC, Droga krzyzowa. Dzieje nabozeristw i antologia wspéiczesnych tekstéw, Niepokalanéw
1994, s. 13.

! Por. CH. ZIELINSKI, Sztuka sakraina, Poznan 1960, s, 390-393; S.K. KANTAK, Nabozernstwo Drogi
Krzyzowej i jej figuralne przedstawienie, HD 28 (1959), s. 229-232.

3 Por. H. LANGKAMMER, Droga Krzyzowa. Swiadectwa biblijne, EK 4, Lublin 1983, szp. 215.
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do dominujacych jeszcze w I pot. XX w. przedstawien realistyczno-narracyjnych,
dzisiejsze realizacje skianiaja si¢ w strong uje¢ symbolicznych, przy zdecydowane; re-
dukcji figur — czgsto przy tym zdeformowanych badz sprowadzanych do ideogramu.

Nowos¢ realizacji Drogi krzyzowej w czasach wspéiczesnych jest rowniez zwia-
zana z transformacjg samego nabozenstwa. Ograniczenie rozwazan do czternastu
stacji wydaje si¢ zbyt waskie, tym bardziej, ze me¢ka, Smier¢ i zmartwychwstanie
Chrystusa stanowia jedno Wydarzenie Zbawcze. JesteSmy swiadkami nie tylko do-
dawania do tradycyjnego ukladu nabozefistwa tajemnicy zmartwychwstania, ale
rowniez praktykowania Via lucis — nabozenstwa chwalebnych wydarzen po zmar-
twychwstaniu Jezusa®

Analizowane cykle pasyjne pochodza z koscioléw i kaplic archidiecezji kato-
wickiej. Wystepujacy w tytule termin ,,plastyka” obejmuje swoim zakresem malar-
stwo (polichromia, olej) i rzezbg. Wspolczesnos¢ wpisana zostata w II pol. XX w.
W sztuce religijnej i sakralnej byl to okres poszukiwan nowych sposobéw wyra-
zania tresci chrzescijanskich.

Przedstawione cykle pasyjne zostaly wybrane ze wzgledéw ikonograficznych
oraz formalnych. Obrazowania czternastu stacji zostaty poddane analizie w porzad-
ku chronologicznym, aby mozna bylo w czytelniejszy sposéb dokonaé poréwnania
z dzietami pasyjnymi przeznaczonymi do kultu powstatymi w Polsce i Europie w ko-
lejnych dziesigcioleciach II pot. XX w. Autor starat si¢ rowniez przedstawié zwia-
zek z tekstem Pisma Swigtego, ktore stanowi podstawe tworczosci sakralnej, pokazaé
bogactwo technik wykorzystywanych w tworzeniu cyklu stacji pasyjnych i przesle-
dzi¢ recepcje przedstawien wsrod odbiorcow. Analizowane realizacje Drogi krzyzowej
mieszcza si¢ w obrebie dwoch gléwnych nurtéw: (1) antropocentrycznego, kladace-
go nacisk na wartosci egzystencjalne meki i Smierci Chrystusa, oraz (2) hipostatycz-
nego, zwigzanego z dogmatem dotyczacym jednosci dwéch natur w osobie Jezusa.

1. Przedstawienia Drogi krzyzowej w Polsce po Jl wojnie $wiatowej

Préby ozywienia sztuki religijnej w latach 40-tych i 50-tych XX w. oraz nowe
rozumienie sztuki sakralnej w srodowisku koscielnym wplynely na powstanie takze
nowych tendencji w obrazowaniu Drogi krzyzowej. Powszechna stala si¢ skionnosé
do redukcji elementéw narracyjnych i realistycznych, preferujac przedstawienia

w szerokim zakresie symboliczne.

W warstwie ikonograficznej co parg lat pojawiat si¢ problem aktualizacji. Zaraz
po zakoficzeniu dziafan wojennych (1946) Alfred Durak wykonat dla Wyzszego Se-
minarium Duchownego w Kielcach rzezbiong w drzewie Droge krzyzowq, gdzie

¢ A. DURAK, Od Drogi krzyzowej do Drogi swiatta, CT 31 (1961), z. 2, 5. 126-129.
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w przedstawianiu 0s6b zastosowal jedna z pierwszych aktualizacji w polskiej sztu-
ce religijnej XX w.: na stacjach zolnierze Pilata nosza mundury z czasow II wojny
$wiatowej’

Cyklem o przetomowym znaczeniu byla bardzo oszczedna w $rodki artystycz-
nego wyrazu Droga krzyzowa wykonana przez s. Alme Skrzydlewska w sgraffito
dla kosciota siostr franciszkanek pod wezwaniem Sw. Marcina w Warszawie (1957
1958)%. Autorka, rezygnujac prawie z narracji, stworzyta jeden z pierwszych w Pol-
sce cykli o charakterze symbolicznym.

Wirod artystow podejmujacych temat Drogi krzyzowej w pierwszym trzydzies-
toleciu po okupacji do najbardziej znaczacych nalezat Maciej Makarewicz. Profesor
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie pierwszy swdj cykl wykonat w polichromii
bocznych naw kosciola w Wojniczu. Do najbardziej udanych stacji tego okresu na-
leza przedstawienia Makarewicza z lat szes¢dziesiatych dla kosciola w Pacanowie.
Wykonane na ziotawej blasze, w zaleznosci od o$wietlenia daja pigkne efekty barwne.
Artysta jest takze autorem oryginalnej Drogi krzyzowej w polichromii kosciota w Cze-
ladzi kolo Sosnowca. Charakterystyczna cechg tej Drogi jest brak tresciowej kolej-
nosci poszczegdlnych stacji i obecnosci Matki Bozej poczawszy od stacji trzeciej’

RozluzZnienie formy dzieta, odchodzenie od narracji, dazenie do syntezy cechuje
cykle Marii Hiszpanskiej-Neumann, ktorej reprezentatywne przedstawienia Drogi
krzyzowej stanowia stacje w kaplicy franciszkanéw przy Alei Niepodleglosci w War-
szawie (1966) oraz wykonane w technice mozaiki w kaplicy konwiktu ksiezy stu-
dentéw KUL w Lublinie (1969)'.

W nurcie symbolicznym, przetamujacym stereotypowe nawyki, w efekcie stuza-
cym aktywizacji odbiorcy, miesci si¢ kompozycja Stanistawa Stoniny, ograniczona
do ukfadu dioni (kosciét parafialny w Podkowie Lesnej, 1975), a takze niezreali-
zowany projekt tego artysty, skoncentrowany na zmiennym ulozeniu krzyza''.

Do najbardziej udanych realizacji Drogi krzyzowej, powstatych przed wprowa-
dzeniem stanu wojennego w Polsce, nalezy cykl Przemystawa Brykalskiego dla kos-
ciofa Opatrznosci Bozej w Warszawie (1979-1980), nagrodzony w 1983 r. Nagroda
im. Brata Alberta. Przedstawienie zostato stworzone w celu sprowokowania wier-
nych do refleksji nad wsp6todpowiedzialnoscia za cierpienie i Smieré Syna Bozego.
Takie wrazenie wywoluje zarowno skala wyobrazonych figur prawie naturalnej

7 W. SMEREKA, Drogi krzyzowe. Rys historyczny i teksty. Studium pasyjne, Krakéw 1980, s. 94.

8 Tamze, s. 99.

® T. CHRZANOWSKI, Malarstwo Scienne Makarewicza, TP 22 (1968), nr 7, s. 4-5.

1° J.S. PASIERB, Owoc zachwycenia. O tworczosci Marii Hiszpanskiej-Neumann, WDr 8 (1980),
nr 6, s. 35n; zastanawia fakt, ze az do 1966 r., mimo staran artystki, zadna z jej prac nie znalazla si¢ w ko$-
ciele; por. H. SZCZYPINSKA, Maria Hiszpariska, Wigz 9 (1967), nr 3, s. 137.

" ROGOZINSKA, W strone Golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 19701999, s. 328.
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wielkosci, ieh wymowny realizm, jak i sposdb usytuowania stacji w przestrzeni
kosciota: na $cianie pétnocnej jednonawowego kosciota'?.

Nowa jako$¢ w przedstawianiu Drogi krzyzowej pojawila sie w Polsce lat osiem-
dziesiatych. W atmosferze uniwersalizmu powstawaly Drogi krzyzowe, ktore spro-
wadzane byly jedynie do ciaglosci powtarzalnego znaku i ponadczasowej abstrakgji.
Szczeg6lnym przykladem takiego rozwiazania jest cyki, powstaly dla kaplicy siostr
Franciszkanek Stuzebnic Krzyza w Sobieszowie. Stacje zostaty wykonane w mozai-
ce przez Marig Uspieiiska, wedtug kartonow m. Almy Skrzydlewskiej. Kompozycja
w Sobieszowie jest bardzo ascetyczna. Wzdluz linii biegnacej raz bardziej w gore,
kiedy indziej zalamujacej sie w dof, rozmieszczonych zostalo czternascie matych
krzyzykow z numerami stacji. Dramaturgig i ciaglos¢ zasugerowane; sytuacji okres-
la przede wszystkim koloryt poszczegdlnych partii mozaiki, ptynnie przenikajacych
si¢ i tworzacych jedna calo$c.

Bardziej charakterystyczne dla lat osiemdziesiatych byly jednak cykle, w kté-
rych psychologiczne, ludzkie aspekty megki Chrystusowej czynily z Drogi krzyzowej
swego rodzaju ekran projekcji doczesnych cierpient i dramatycznych doswiadczen
cziowieka. Momenty te nie byly wczedniej bezposrednio wprowadzane w sferg obra-
zowania stacji Drogi krzyzowej, przeznaczonych do kultu. W latach osiemdziesig-
tych byliémy swiadkami nowego zjawiska, biegnacego dwoma odrebnymi torami.
Z jednej strony bylo to wykorzystywanie ram tematycznych Drogi krzyzowej dla
tworzenia cykli prac, wyrazajacych w sposob bardzo Smialy wspdlczesny, aktualny
dramat cztowieka zyjacego na polskiej ziemi. Z drugiej strony bylo to wprowadza-
nie ostrych akcentéw aktualnych i wspoiczesnej polskiej scenerii i realiow do zacho-
wujacych wymogi kultowe cykli Drogi krzyzowej. Szczego6lnie owocna i inspirujaca
byla tu sytuacja jednostki w kontekscie dramatycznych, ogarniajacych szerokie rze-
sze spoleczne, scen zbiorowych"

Do najbardziej znaczacych przykiadéw w tym zakresie nalezy malarskie przed-
stawienie Miry Zelechower-A leksiun w dolnym kosciele Sw. Wawrzyfica we Wro-
clawiu i cykl graficzny Andrzeja Bielawskiego dla kaplicy siéstr Niepokalanek we

Wrzosowej pod Warszawa'* o

Stacje Drogi krzyzowej Miry Zelechower-Aleksiun naleza do realizacji spekta-
kularnych dla lat osiemdziesiatych (olej, 1983). Aktualizacja niektérych z nich jest
wypadkowa presji wydarzen historycznych i §wczesnego stylu malarskiego artystki,
taczacego fotograficzny weryzm przedstawianych scen i postaci z nadrealnym kli-
matem calosci. Do kilku przedstawien meki Panskiej artystka wprowadzita wspét-
czesny tlum, znany z wiecOw i manifestacji patriotycznych, oraz osobistosci zycia

politycznego.

12§ RoDzINSKI, Via Crucis Przemystawa Brykiskiego, TP 37 (1983), nr 8, s. 6.
13 W. SKRODZKI, Dwie koncepcje Drogi Krzyzowej, ,,Niedziela” 26 (1985), nr 12, s. 6.

" ROGOZINSKA, dz. cyt., 5. 98.
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W Drodze krzyzowej Bielawskiego (akwaforta,1984) sceneria m¢ki Chrystusa
powstala w oparciu o realia Polski powojennej. Wsrod oprawcow, ktdrzy sportreto-
wani zostali na tle zdewastowanych kamienic czynszowych, cigzaréwek i samocho-
déw do przewozenia wigzniow, pojawili si¢ milicjanci i funkcjonariusze ZOMO —
formacji uzywanej gtéwnie do rozpraszania manifestacji spolecznych. Poszczegdlne
sceny sledzi uwaznie tajniak w kapeluszu i ciemnych okularach, a pojmaniu Chrystusa
towarzyszy sprawozdawca i fotoreporterzy. Uwspolczesnione zostaly takze pozosta-
fe postacie, zawsze dalekie od idealizacji. Podczas gdy milicjanci i tajniacy repre-
zentuja oprawcow, to bohaterowie pozytywni — jadacy na rowerze Szymon z Cy-
reny, gruba Weronika i niewiasty ze stacji 6smej — stanowia braé robotnicza.
Krytycyzm spoteczny cyklu artysta potaczyl z dosadnym realizmem stylu.

W bez poréwnania wigkszym stopniu aktualizacja pojawila si¢ w sztuce religij-
nej. Wyobrazeniom pasyjnym, nie przeznaczonym do kultu, towarzyszyly alegorie
walki narodowo-wyzwolenczej oraz znane postacie rodzimych meczennikow. Za-
miast tradycyjnej arma Christi pojawialy si¢ przedmioty $wiadczace o zniewoleniu
czlowieka: strzykawki, butelki alkoholu, pienigdze, a nawet pedzel i farby, wskazu-
Jjace na rozdZzwigk migdzy wymogami wiary i pracy twérczej. Chrystus stat sie ofia-
ra miodocianych przestgpcow (Wojciech Misiuro), zawieruchy wojennej (Tomasz
W. Wisniewski), umieral w skazonym pejzazu, na wysypisku $mieci (Maciej Bie-
niasz), oplakiwany byl przez spragniona §wigtosci prostytutke (Zbylut Grzywacz).
Zdecydowanie dominowaly przedstawienia, w ktorych akcent zostal polozony na
ludzki aspekt meki Chrystusa'®

Muzeum Archidiecezjalne w Warszawie zorganizowato w 1985 r. wystawe przed-
stawien Drogi krzyzowej powstalych w pierwszej polowie lat osiemdziesiatych. Wys-
tawa ta ujawnita zasadnicza cezure Swiadomosci tworczej, przebiegajaca w 1981 r.,
odgradzajaca wartosci czysto estetyczne lat siedemdziesiatych od nowe;j jakosci ar-
tystycznej nast¢pnej dekady'®

W latach dziewig¢c¢dziesiatych dziatalno$¢ artystyczna znalazla si¢ w zupetnie
nowej rzeczywistosci, odciazonej od presji aktualnych wydarzen spoleczno-poli-
tycznych. W dalszym ciagu powstawaly jednak cykle Drogi krzyzowej, w ktorych
podstawowy akcent zostal polozony na aktualizacji (Andrzej S. Kowalski dla kos-
ciota w Chropaczowie, 1991; Tadeusz Rupiewicz dla kosciota Matki Bozej Czgsto-
chowskiej w Czarnej Wodzie, 1995; Jerzy Duda-Gracz dla klasztoru Jasnogorskiego,

Y Tamze, s. 328n.

1¢ Zob. katalog wystawy: ,, Via Crucis” Drogi krzyzowe dawne i wspdiczesne. Malarsiwo, rzezba,
grafika, rysunek, fotomontaz, Wystawa w Muzeum Archidiecezjalnym w Warszawie 17.03-20.04.1985,
Warszawa 1985. Warto wspomniec, ze dwa lata wczesniej Muzeum Archidiecezjalne w Warszawie,
wraz z Katedra Historii Sztuki Sakralnej ATK i Zespolem Handlowym Veritas zorganizowalo otwarty
konkurs rzefbiarski na dzieto poswiecone Mece Jezusa Chrystusa, kt6ry to konkurs mial wykazac nowe
tendencje w sztuce pasyjnej; por. W. NIZYNSKI, Meka Pariska w rzezbie, , Zorza” 27 (1983), nr 12,s. 7.
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2001"; Anna Grocholska w Gérze Kalwarii, 1985-1997%%). Wigkszo$é powstaja-
cych obecnie przedstawien Drogi krzyzowej na potrzeby kultu miesci si¢ jednak
W nurcie prébujacym uchwyci¢ przestanie uniwersalne meki Chrystusa, a sam prze-
kaz tresci dokonywany jest czgsto przy pomocy zredukowanych srodkéw artystycz-
nych. Znaczace realizacje wyszly z pracowni rzezbiarza Macieja Zychowicza, kt6ry
od 1995 r. wspétpracuje z malarzem Adamem Brinckenem. W latach 1989—199¢
Zychowicz stworzyt w brazie dla kosciota Sw. Jadwigi Krolowej w Krakowie Droge
krzyzowq w reliefowych przedstawieniach, w ktérych nieliczne postacie wtopione
sa w tlo o bogatej i zréznicowanej fakturze. Wraz z Brinckenem dla kosciola Chrys-
tusa Krola stworzyl bogaty w plastyczno-symboliczne dzialanie cykl Via crucis
(1995-1997, drewno, braz, akryl, piétno, ztocenie, ot6w).

2. Henryk Burzec, Droga krzyiowa w KoSciele parafialnym w Ruptawie

Dla kosciota parafialnego w Ruptawie Henryk Burzec w 1957 r. stworzyt w gip-
sie cykl Drogi krzyzowej, postugujac si¢ jedynie motywem glowy Chrystusa. Uro-
dzony w 1919 r. w Migdzyrzeczu Podlaskim artysta ukonczyt zakopiariska Szkole
Przemystu Drzewnego w 1939 r. Nauke kontynuowat w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie w latach 1945-1950 pod kierunkiem prof. Xawerego Dunikowskiego.
Zanim w 1954 r., odpowiadajac na zaproszenie Antoniego Kenara, zamieszkal na
state w Zakopanem, Burzec zajmowal si¢ praca pedagogiczna w Ryduftowach koto
Rybnika. W tym czasie zainteresowanie rzezbiarza skierowalo sie ku sztuce sakral-
nej. Zaprojektowat i wykonal wystr6j wnetrza kilku gérnoslaskich kosciotow (Matki
Bozej Bolesnej w Brzgczkowicach, Niepokalanego Serca Najswigtszej Maryi Panny
w Ruptawie, Swietych Cyryla i Metodego w Knurowie), a takze w Mig¢dzywodziu
Zywieckim, Krynicy i Mrzezynie"

Prace Burzca, cho¢ czgsto pelne alegorii, s3 bardzo czytelne. Artysta prébowat
takze faczy¢ ikonografi chrzescijanska z elementami kultury stowianskiej, jak ma
to miejsce w kosciele w Knurowie (1960-1968), dla ktérego wyrzezbit potezne ko-
nary Drzewa Slowiariszczyzny, w ktérego cieniach stoi rodzina Polan: matka z dziec-
kiem w krotkiej siermigdze oraz potgzni wojowie z krzyzami i mieczami®.

W krytyce tworczosci sakralnej Henryka Burzca podkresla si¢ dynamizm jego
prac, duzy tadunek ekspresji wydobyty skrétowoscia lub wyeksponowaniem nie-
ktérych detali, $miale sigganie do niemal basniowych motywéw i rozbudowanych
akcesoriow. Z rzezby sakralnej artysty emanuje prostota formy nie pozbawione;j jed-

17 J. GOLONKA, ,, Golgota Jasnogdrska” Jerzego Dudy-Gracza, Czgstochowa 2002.

'" A. BONIECKI, A. GROCHOLSKA, Meditationes. Droga Krzyzowa na Mariankach, Warszawa 2000.
PR.P, Henryk Burzec i jego tworczosé, ,My$l Spoleczna™ 21 (1985), nr 6, s. 12.

0 J. RADZYMINSKA, Aniofy Henryka Burzca, ,Krblowa Apostotéw™ 54 (1990), nr 6, s. 14.



458 KS. LESZEK MAKOWKA

nak petnych znaczenia szczegolow. Kazda jest swoista narracja, osobista opowies-
cia, angazujaca zaréwno dziecigce sny, jak i marzenia dorostych, wewnetrzne, strze-
liste akty wiary, przezywane z pelnym zaangazowaniem”'. Jednoczesnie jest to rzezba
trzymajaca si¢ wiernie kanonow ikonograficznych. Warto dodac, ze nie zawsze twor-
czos¢ sakralna artysty spotykala si¢ z pozytywna recepcja ze strony wiadz kosciel-
nych, co stalo si¢ powodem porzucenia przez Burzca tego rodzaju twoérczosci’.
Cykl Drogi krzyzowej w kosciele parafialnym w Ruptawie jest czgs$cia wystroju
wnetrza w calosci wykonanego przez Henryka Burzca (1956-1957). W kosciele
Niepokalanego Serca Najswigtszej Maryi Panny pojawit si¢ po raz pierwszy temat
,,aniolow”, czgsto wykorzystywany w pozniejszej tworczosci artysty. W kompozycji
przestrzennej oltarza gléwnego, podswietlanego przez okno apsydy, chér aniotéw,
bardzo zréznicowanych, grajacych na réznych instrumentach, opiewa chwale Matki
Bozej Tronujqcej w otoczeniu Aniota Zwiastujqcego i Aniola Smierci w centrum
przedstawienia. Efekty swiattocieniowe podkreslaja malarsko$¢ calej grupy oftarzo-
wej, ktorej zostaly podporzadkowane wszystkie pozostate figury tworzace wystrdj
wnetrza. Ta subordynacja tltumaczy ascezg w przedstawieniu Drogi krzyzowej.

Forme figur Drogi krzyzowej Burzec zamknat w precyzyjnie okreslonych grani-
cach bryly. Wigkszos¢ rzezb zostala zbudowana symetrycznie wzdluz wertykalne;j
osi. Z zamknietej bryly rzezbiarz wydobyt twarz Chrystusa, w przedstawieniu ktérej
pozostatl bliski realizmowi, zachowujac jej wolumen. Bardziej sumarycznie potrak-
towal wlosy, stanowiace w wielu stacjach umowny drugi plan.

W statycznej kompozycji wigkszo$ci przedstawien stacji Drogi krzyzowej $ro-
dek cigzkosci miesci si¢ w obregbie ich podstawy, przez co wydaja si¢ mocno osa-
dzone. Od tej zasady rzezbiarz odszedt w stacjach IX i XI, ktdre zostaty zobrazo-
wane pochylong glowa Chrystusa. Dodatkowo w przedstawieniu Trzeciego upadku
artysta wprowadzit form¢ powietrzng zamknigta ¢wierckolistym przechylem ciata
wspartym na dwoch podporach.

W przedstawieniach cyklu artysta skontrastowal formy prostokatne z zaokrag-
lonymi. Bryla czgsto przyjmuje obly ksztalt. W przeciwienstwie do niej w modelun-
ku twarzy rzezbiarz postuzyl si¢ ostrzejszymi krawedziami, a w niektérych figurach
(stacja V i VII) geometrycznie potraktowana zostala rowniez podstawa.

Burzec pozostat wierny prawdzie w stosunku do materiatu, zachowujac w figu-
rach wlasciwosci migkkiego tworzywa, jakim jest gips. Dzigki chropowatej faktu-
rze, a w niektérych wypadkach nawet zbruzdzeniu powierzchni, artysta wzmogt

2 p.F. NOWICK], Madonna z Dzieciqtkiem, ,,My$l Spoleczna” 14 (1978), nr 53, 5. 18.

2 Wystrdj wnetrza kosciota w Krynicy z polecenia Kurii Diecezjalnej mial zosta¢ zniszczony, do
czego jednak nie doszio; por. W. BODNICKI, Krzywda artysty, TP 25 (1971), nr 10, s. 3; do twérczosci
sakralnej artysta powrdcil w drugiej polowie lat dziewigcdziesiatych ubieglego wieku, wykonujac kru-
cyfiks dla kosciola Krzyza Swigtego w Zakopanem; por. (KOR), Henryk Burzec od aniotéw, ,,Miejsca
Swiete” 4 (1997), nr 5, s. 25.
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szczero$c wyrazu. Cierpienie na twarzy Chrystusa wydaje sie prawdziwsze. R6zni-
cowanie powierzchni, a takze kontrastowanie partii wypuktych i wklestych, wWywo-
tuje efekty $wiatlocieniowe, podkreslajac malarsko$é przedstawienia. W wyobraze-
niach glowy Chrystusa artysta zawart duzy tadunek emocjonalny. Caly ciezar dramatu
cierpienia i meki niesie psychiczny modelunek twarzy. Przedstawienia, dzigki dzia-
taniu $wiatla, epatuja rowniez pewna doza lirycznosci, oslabiajaca ekspresje tresci
dramatycznych.

W dorobku Henryka Burzca cykl Drogi krzyzowej w Ruptawie (1957) nalezy do
realizacji powstatych na poczatku drogi tworczej artysty. Czytelny styl rzezbiarza,
rozwinigty w petni w p6zniejszym okresie, uksztaltowany zostat pod wpltywem Au-
gusta Zamojskiego i Xawerego Dunikowskiego®. Nie bez znaczenia byt gwattowny
wzrost zainteresowania w drugiej potowie lat pigédziesiatych w Polsce wspolczesna
rzezba angielska, zwlaszcza pracami Henri Moore’a i Barbary Hepworth, Charak-
terystyczne cechy ich tworczosci (sytuuowanie rzezb na pograniczu miedzy figura-
¢j a abstrakcja, sklonno$¢ do form organicznych, oplywowych, czgsto przewierca-
nych aktywnymi plastycznie otworami, zamitowanie do kompozycji poziomych?)
zaczely pojawiaé sie w rzezbach polskich tworcéw, takze uczniéw Dunikowskie-
go” We wczesnych pracach Burzca (takze w Ruptawie) mozna zauwazy¢ pewne
cechy stylistyczne zapozyczone z koncepcji angielskich rzezbiarzy (oblosé ksztal-
tow, wierno$é wobec tworzywa, zaczatek form powietrznych). W duzym stopniu
artysta pozostawat jeszcze pod wplywem mistrza Dunikowskiego, z ktérym prywat-
nie wspéipracowal w okresie studiow?. Zalezno$¢ ta przejawiala sie zwlaszcza
W ostrym taktowaniu krawgdzi partii twarzy Chrystusa. Figury Drogi krzyzowej
w Ruptawie reprezentuja cechy wczesnej tworczosci artysty i stanowia zapowiedz
pSZniejszych poszukiwan formalnych rzezbiarza.

Narracja dziejow meki Pariskiej rozegrana zostata w serii czternastu gipsowych
rzezb poprzez wyobrazenie glowy Chrystusa, niekiedy wpisanej w znak krzyza,
Chociaz w niektérych pracach artyscie nie udalo si¢ stworzy¢ gestéw znaczacych
i sugestywnych, to pozostale zaskakuja trafnoscia.rozwiazania. Dzi¢ki ograniczo-
nym $rodkom tworzenia Burzec uniknat z jednej strony latwizny sentymentalizmu,

a z drugiej — epatowania bdlem i cierpieniem.

B Henryk Burzec — rzezba. 50-lecie pracy tworczej, katalog wystawy zorganizowanej w salach
Zamku Kazimierzowskiego w Sandomierzu 05-06.1998, B.E. WODZ (opr.), Sandomierz 1998, s. 4.

¥ A. KOTULA, P. KRAKOWSKI, Rzezba wspdiczesna, Warszawa 1985, s. 248-261.

2 Np. u Barbary Zbrozyny; por. A. OSEKA, W. SKRODZKI, Wspéiczesna rzezba polska, Warszawa
1977, 5. 8, 21. Bardzo widoczny w Polsce wzrost popularnosci H. Moore’a uhonorowany zostal ostatecz-
nie wystawg w warszawskiej ,,Zachecie” w 1959 r.; por. Henri Moore. Wystawa rzezb i rysunkéw, 10,1959,
katalog wystawy, Warszawa 1959.

% Dunikowski m.in. powierzyt Burzcowi wykonanie kariatydy na wystawg w Moskwie w 1948 1.,
a takze modelowanie symboli owadéw, ptakéw i roslin na [ryzie pomnika Powstaicow Slaskich na

Gorze Sw. Anny (1949-1952); por. Henryk Burzec — rzezba, s. 2n.
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nak petnych znaczenia szczego6tow. Kazda jest swoista narracja, osobista opowies-
cia, angazujaca zarowno dziecigce sny, jak i marzenia dorostych, wewnetrzne, strze-
liste akty wiary, przezywane z pelnym zaangazowaniem?'. Jednoczesnie jest to rzezba
trzymajaca sie wiemnie kanonéw ikonograficznych. Warto dodac, ze nie zawsze twor-
czo$¢ sakralna artysty spotykala sig¢ z pozytywna recepcjq ze strony wiadz kosciel-
nych, co stalo si¢ powodem porzucenia przez Burzca tego rodzaju tworczosci®.

Cykl Drogi krzyzowej w kosciele parafialnym w Ruptawie jest czescia wystroju
wnetrza w calosci wykonanego przez Henryka Burzca (1956—-1957). W kosciele
Niepokalanego Serca Naj$wigtszej Maryi Panny pojawit si¢ po raz pierwszy temat
,»anioldw”, czesto wykorzystywany w pozniejszej tworczosci artysty. W kompozycji
przestrzennej oftarza gléwnego, pod$wietlanego przez okno apsydy, chor aniotéw,
bardzo zréznicowanych, grajacych na réznych instrumentach, opiewa chwale Matki
Bozej Tronujqcej w otoczeniu Aniola Zwiastujacego i Aniola Smierci w centrum
przedstawienia. Efekty $wiatlocieniowe podkreslaja malarskos¢ calej grupy ottarzo-
wej, ktorej zostaly podporzadkowane wszystkie pozostate figury tworzace wystroj
wnetrza. Ta subordynacja thumaczy ascezg w przedstawieniu Drogi krzyzowej.

Forme figur Drogi krzyzowej Burzec zamknat w precyzyjnie okreslonych grani-
cach bryly. Wigkszos¢ rzezb zostala zbudowana symetrycznie wzdiuz wertykalnej
osi. Z zamknietej bryly rzezbiarz wydobyt twarz Chrystusa, w przedstawieniu ktére;j
pozostat bliski realizmowi, zachowujac jej wolumen. Bardziej sumarycznie potrak-
towal wlosy, stanowiace w wielu stacjach umowny drugi plan.

W statycznej kompozycji wigkszosci przedstawien stacji Drogi krzyzowej $ro-
dek ciezkosci miesci si¢ w obrgbie ich podstawy, przez co wydaja si¢ mocno osa-
dzone. Od tej zasady rzezbiarz odszedt w stacjach IX i X1, ktére zostaty zobrazo-
wane pochylong glowa Chrystusa. Dodatkowo w przedstawieniu Trzeciego upadku
artysta wprowadzit form¢ powietrzna zamknigta cwierckolistym przechylem ciala
wspartym na dwdch podporach.

W przedstawieniach cyklu artysta skontrastowal formy prostokatne z zaokrag-
lonymi. Bryta czesto przyjmuje obly ksztalt. W przeciwienstwie do niej w modelun-
ku twarzy rzezbiarz postuzyl si¢ ostrzejszymi krawedziami, a w niektorych figurach
(stacja V i VII) geometrycznie potraktowana zostala rOwniez podstawa.

Burzec pozostal wierny prawdzie w stosunku do materialu, zachowujac w figu-
rach wlasciwosci migkkiego tworzywa, jakim jest gips. Dzigki chropowatej faktu-
rze, a w niektorych wypadkach nawet zbruzdzeniu powierzchni, artysta wzmogt

3 p F. NOWICKI, Madonna z Dziecigtkiem, ,Mys$! Spoteczna” 14 (1978), nr 53, s. 18.

2 Wystr6j wngtrza kosciota w Krynicy z polecenia Kurii Diecezjalnej miat zostaé zniszczony, do
czego jednak nie doszio; por. W. BODNICKI, Krzywda artysty, TP 25 (1971), nr 10, s. 3; do twérczosci
sakralnej artysta powrdcil w drugiej polowie lat dziewig¢tdziesiatych ubieglego wieku, wykonujac kru-
cyfiks dla kojiciola Krzyza Swigtego w Zakopanem; por. (KOR), Henryk Burzec od anioléw, ,Miejsca
Swigte” 4 (1997), nr 5, s. 25.
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szczero$¢ wyrazu. Cierpienie na twarzy Chrystusa wydaje si¢ prawdziwsze. R6zni-
cowanie powierzchni, a takze kontrastowanie partii wypuktych i wklestych, wywo-
luje efekty swiatlocieniowe, podkreslajac malarsko$¢ przedstawienia. W wyobraze-
niach glowy Chrystusa artysta zawart duzy tadunek emocjonalny. Caly cigzar dramatu
cierpienia i meki niesie psychiczny modelunek twarzy. Przedstawienia, dzieki dzia-
laniu Swiatla, epatuja réwniez pewna dozg lirycznosci, ostabiajaca ekspresije tresci
dramatycznych.

W dorobku Henryka Burzca cykl Drogi krzyzowej w Ruptawie (1957) nalezy do
realizacji powstalych na poczatku drogi tworczej artysty. Czytelny styl rzezbiarza,
rozwinigty w pelni w p6zniejszym okresie, uksztaltowany zostat pod wptywem Au-
gusta Zamojskiego i Xawerego Dunikowskiego™. Nie bez znaczenia byt gwattowny
wzrost zainteresowania w drugiej polowie lat pigcdziesiatych w Polsce wspélczesng
rzezba angielska, zwlaszcza pracami Henri Moore’a i Barbary Hepworth. Charak-
terystyczne cechy ich twérczosci (sytuuowanie rzezb na pograniczu migdzy figura-
¢ja a abstrakcja, sklonnos¢ do form organicznych, oplywowych, czesto przewierca-
nych aktywnymi plastycznie otworami, zamitowanie do kompozycji poziomych?)
zaczely pojawiaé sie w rzezbach polskich twércow, takze ucznidéw Dunikowskie-
go®. We wczesnych pracach Burzca (takze w Ruptawie) mozna zauwazy¢ pewne
cechy stylistyczne zapozyczone z koncepcji angielskich rzezbiarzy (obloé¢ ksztal-
tow, wierno$¢ wobec tworzywa, zaczatek form powietrznych). W duzym stopniu
artysta pozostawat jeszcze pod wplywem mistrza Dunikowskiego, z ktérym prywat-
nie wspélpracowat w okresie studiow?. Zalezno$é ta przejawiata si¢ zwlaszcza
w ostrym taktowaniu krawedzi partii twarzy Chrystusa. Figury Drogi krzyzowej
w Ruptawie reprezentuja cechy wczesnej twdrczosci artysty i stanowia zapowiedz
pdzniejszych poszukiwan formalnych rzezbiarza.

Narracja dziejéw meki Paniskiej rozegrana zostala w serii czternastu gipsowych
rzezb poprzez wyobrazenie glowy Chrystusa, niekiedy wpisanej w znak krzyza.
Chociaz w niektérych pracach arty$cie nie udalo sig stworzy¢ gestow znaczacych
i sugestywnych, to pozostate zaskakuja trafnoscia rozwigzania. Dzigki ograniczo-
nym $rodkom tworzenia Burzec uniknat z jednej strony. ‘latwizny sentymentalizmu,
a z drugiej — epatowania bélem i cierpieniem.

3 Henryk Burzec — rzezba: 50-lecie pracy twérczej, katalog wystawy zorganizowanej w salach
Zamku Kazimierzowskiego w Sandomierzu 05-06.1998, B.E. WODZ (opr.), Sandomierz 1998, s. 4.

% A. KOTULA, P. KRAKOWSKI, Rzezba wspdlczesna, Warszawa 1985, s. 248-261.

2 Np. u Barbary Zbrozyny; por. A. OSEKA, W. SKRODZKI, Wspdiczesna rzezba polska, Warszawa
1977, s. 8, 21. Bardzo widoczny w Polsce wzrost populammosci H. Moore’a uhonorowany zostat ostatecz-
nie wystawa w warszawskiej ,. Zachecie” w 1939 r.; por. Henri Moore. Wystawa rzezb i rysunkéw, 10.1959,
katalog wystawy, Warszawa 1959.

% Dunikowski m.in. powierzyl Burzcowi wykonanie kariatydy na wystawg w Moskwie w 1948 r.,
a takze modelowanie symboli owadéw, ptakéw i roslin na fryzie pomnika Powstancéw Slaskich na

Gorze Sw. Anny (1949-1952); por. Henryk Burzec — rzezba, s. 2n.
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Pogram ikonograficzny tematu Drogi krzyzowej, w ramach podjetej koncepcji,
zostat znaczaco zredukowany. Artysta rzadko wprowadzat jakiekolwiek atrybuty,
ktére pomagatyby identyfikowa¢ kolejne przystanki me¢ki Panskiej. W stacji II poja-
wia si¢ korona ciemiowa, znaczona na glowie Chrystusa ksztattem matych szescia-
néw. Korone w formie azuru, tworzonego przez male krzyzyki, artysta wprowadzit
roéwniez w stacji Trzeci upadek. W cyklu wyrdzniaja si¢ odmienna kompozycja
moment Trzeciego upadku | Ukrzyzowanie. W obu pracach glowa Chrystusa zostata
wpisana w krzyz, przy czym w stacji IX krzyz zostal przechylony w dél. Ztozenie
do grobu zostato zbudowane przez wprowadzenie umownego katafalku z szeroko
rozchodzacych si¢ wloséw martwego Chrystusa.

Ciezar emocjonalny Burzec wpisal w adekwatnie do tresci poszczegolnych sta-
¢ji traktowang twarz Chrystusa. Wyraz oczu i napigcie migéni twarzy sugeruja zwia-
zek z kolejnymi etapami Drogi krzyzowej. W stacjach Skazanie na smieré, Jezus
bierze krzyz na ramiona, a takze w koncowych przedstawieniach, poczawszy od
Obnazenia z szat, rzezbiarz postugiwat si¢ migkka forma w wyobrazaniu oblicza
Chrystusa. Cykl upadkéw znaczony jest wyostrzeniem krawedzi, co sprawia wra-
zenie zintensyfikowanego cierpienia. Form¢ posrednia artysta zastosowat w spotka-
niach z Matka, Cyrenejczykiem, Weronika i kobietami jerozolimskimi. Na moment
kontaktu z drugim czlowiekiem wskazuja rowniez szeroko otwarte oczy Jezusa, kt6-
rego wzrok utkwiony jest w bliskiej mu fizycznej rzeczywistosci, w przeciwienstwie
do Ukrzyzowania, gdzie wzrok sigga w ponadczasowy bezkres.

Wsrod figur Drogi krzyzowej w Ruptawie trafno$cia rozwiazania wyrdzniaja si¢
stacje IV, X i XIII. W Spotkaniu z Matkq artysta stworzyl niezwykle sugestywne
wrazenie emocjonalnego kontaktu Syna z nieobecna w przedstawieniu Matka. Moc-
no osadzona na masywnej, wysokiej podstawie glowa Odkupiciela, uksztattowana
oblymi formami, wywoluje zludzenie nagosci, a jednoczesnie wstydu w stacji Ob-
nazenia z szat. Zdjecie z krzyza Burzec skomponowal na ptynnej, zaokraglone;j linii.
Wygiete popiersie Chrystusa dobrze akcentuje moment bezwladu martwego ciala.

Temat glowy cztowieka pojawil si¢ juz wczesniej w pracy tworczej artysty. Bu-
rzec jeszcze jako uczen Szkoly Przemyshi Drzewnego w Zakopanem zostat uhono-
rowany nagroda Izby RzemiesIniczej za pracg w drewnie Glowa filozofa. Wykonana
na wystawe w Moskwie w 1948 1. kariatyda byla aktem, w ktorym dominantg sta-
nowily dwie glowy: ziemska i mistyczna”’ By¢ moze nabyte doswiadczenie wply-
nelo na koncepcjg rozwiazania cyklu w Ruptawie. Ograniczenie obrazowania Drogi
krzyzowej do operowania przedstawieniem glowy Chrystusa bylo w polowie lat pig¢-
dziesiatych w Polsce nowym rozwiazaniem ikonograficznym i formalnym. Zubozenie
narracji, podyktowane nowymi trendami w sztuce sakralnej w okresie poprzedza-
jacym Sobor Watykanski II, wynikato rowniez z przyjetej koncepcji wystroju wngtrza

¥ Henryk Burzec — rzezba, s. 3.
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kosciota, w ktorym caloé¢ zostata podporzadkowana monumentalnemu ottarzowi
gldwnemu.

Droga krzyzowa Henryka Burzca nalezy do nurtu realizacji artystycznych, w kté-
rych zamyst twérczy koncentruje si¢ wokot symbolicznego uchwycenia istoty rozeg-
ranego na Golgocie dramatu. Przedstawienie poszczegdlnych etapéw meki zostato
wpisane w wyraz twarzy Chrystusa, w ktérym zintensyfikowane do$wiadczenie
bdlu ogniskuje tres¢ kolejnych stacji. Uniwersalne przestanie cyklu, bliskie realis-
tycznej konwencji, pozostaje czytelne dla przecigtnego odbiorcy. Chrystus jawi sie
Jjako czlowiek, ale, przez wprowadzenie uproszczen formalnych i uogélnieniu rysow
fizjonomicznych, jego wyobrazenie ulega odrealnieniu. Tym samym artysta osiag-
nat zamierzony efekt: w Chrystusie uchwycona zostala Jego podwdjna natura, Bog-
Czlowiek przezywa koszmar ludzkiej meki, aby jako Syn Bozy dokonaé odkupienia.

3. Droga krzytowa w kosciele Scigcia $w. Jana Chrzciciela w Tychach

W 1950 r. Prezydium Rzadu podjglo decyzj¢ o budowie Nowych Tych. Rozbudo-
wa osady, ktéra dopiero rok pozniej uzyskala prawa miejskie, byta efektem planow
stworzenia zaplecza osiedlowego dla aglomeracji $laskiej. Miasto zaczelo rozwijaé
si¢ dynamicznie. W zwiazku z gwaltownym wzrostem ludnosci, w przewazajacej
mierze naptywowej, pojawita sig koniecznos¢ budowy nowego kosciota®. Swiatynia
zostala wybudowana w latach 1957-1958 wedtug projektu inz. Zbigniewa Webera.
Prawie réwnoczesnie powstala na $cianach wngtrza kosciola nowoczesna Droga krzy-
Zzowa, ktéra w bardzo krotkim czasie zostala zamalowana.

Nie mozna dokladnie okresli¢ czasu powstania ani autora Drogi krzyzowej w kos-
ciele Scigcia $w. Jana Chrzciciela w Tychach. Nie istnieja zadne wzmianki w kro-
nice i dokumentach parafialnych. Budowa kosciola zostala zakonczona w 1958 r.,
ale prace przy nim, zwlaszcza we wngtrzu, prowadzone byly dalej. Stacje powstawa-
ly rownolegle z wykariczaniem wngtrza kosciofa i byfy wzmiankowane w artykule
w ,, Tygodniku Powszechnym” z kwietnia 1962 r.” Wedhug relacji ks. Joachima
Olesia, ktéry parafi¢ objat jako proboszcz w 1963 r., cykl zostat zniszczony w 1961
lub 1962 r.”° A zatem mozna przyjaé, ze przedstawienie powstalo na przetomie lat
pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych. Wiadystaw Smereka przypisuje autorstwo pro-

™ W pierwszych latach kosciot Sciecia Sw. Jana Chrzciciela by! filia macierzystej parafii Sw. Marii
Magdaleny. Ze wzgledu na opér wiadz, nie wyrazajacych zgody na stworzenie nowej parafii i uzytkowa-
nie kosciola, parafia dla pigédziesigciu tysigcy wiernych zostata erygowana dopiero w 1976 r. Kogciol
zostat rozbudowany w latach 1982—1983 réwniez wediug projektu Webera, por. Parafia Sciecia Swigte-
go Jana Chrzciciela w Tychach, http://www.tychyjch.katowice.opoka.org.pl.

P H. 8., Droga Krzyzowa, TP 16 (1962), nr 15, 5. 8.

* Wywiad z ks. Joachimem Olesiem, bytym proboszczem parafii pod wezwaniem Scigcia Sw. Jana
Chrzciciela w Tychach, przeprowadzony 28 wrzesnia 2002 r. przez autora artykulu.
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jektantowi kosciota, Zbigniewowi Weberowi, ktdrego dzielem na pewno jest wy-
obrazenie umeczonego Chrystusa w centralnym jego miejscu, na $cianie za oftarzem’®'.
Inaczej podaje ks. Oles, twierdzac, ze autorem cykiu byt grafik Andrzej Czeczot,
wspdlpracujacy z czasopismami wydawanymi na Slasku®.

Nowoczesne ujecie Drogi krzyzowej nie zostalo zaakceptowane przez czlonkow
tworzacej sie co dopiero wspdlnoty parafialnej. Na pewno mialo to zwiazek z przy-
wiazaniem do tradycyjnego przedstawiania tematu meki Panskiej. Mieszkancy No-
wych Tych, ktérzy po II wojnie $wiatowej migrowali na Slask, czgsto wywodzili sie
z terendw, gdzie w zabytkowych kosciotach napotykali z pewnos$cia wyobrazenia
stylizowane lub historyczne. Podobne kontrowersje w tym samym czasie wywotata
takze Droga krzyzowa s. Almy Skrzydlewskiej w kosciele Sw. Marcina w Warsza-
wie, gdzie sprzeciw wyrazata czes$¢ parafian, a takze wiadze koscielne.

Konflikt w tyskim kosciele byl jednak szerszy i dotyczyl calosciowej wspoipra-
cy parafian z 6wczesnym proboszczem, ks. Janem Kapotka. Wskutek interwencji
miejscowych wiemych w Kurii Biskupiej w Katowicach nakazano ks. Kapolce zama-
lowaé kontrowersyjne przedstawienie® Proboszcz nie zgodzil si¢ na zniszczenie
realizacji. W wyniku kolejnych nalegan parafian przedstawiciel Kurii sam zamalo-
wat stacje. Przetrwal wizerunek Chrystusa, przedstawionego w sposob bardzo eks-
presyjny w centrum $ciany oftarzowej, mimo dyskusji trwajacych po dzien dzisiejszy.
Obecna Droge krzyzowq, umieszczona na $cianach balkonéw otaczajacych nawe,
w latach dziewieédziesiatych wykonala wedlug wiasnego projektu Regina Lipecka
wraz z Zofia Kaszowska.

Cykl meki Panskiej mozma tylko odtworzy¢ na podstawie trzech fotografii zamie-
szczonych we wspomnianym powyzej artykule w ,, Tygodniku Powszechnym™ i krot-
kich opiséw Smereki i ks. Olesia. W surowym wnetrzu, na ceglanej $cianie, ciagnat
sie pas szerokos$ci okolo dwdch metréw, w ktéry wpisano biale prostokatne pola
z symbolicznie zaznaczonymi stacjami Drogi krzyzowej. Droge wyznaczat §lad czar-
nych stop cztowieka, ktérym towarzyszyl gaszcz gwozdzi, cierni, biczy, mniejszych
i wiekszych krzyzy, przy czym czamy duzy krzyz byl krzyzem Chrystusa. Formalnie
i tematycznie cykl korespondowal z duzo wigkszych rozmiaréw przedstawieniem
umeczonego Odkupiciela na $cianie oltarzowej, dla powstania ktérego inspiracja
bylo z pewnoscia Ukrzyzowanie z ottarza w Isenheim Matthiasa Griinewalda.

Wyobrazenia stacji zostaly zbudowane ze zblizen i fragmentow. Bardzo asce-
tyczna forma przedstawien zostata uzyskana jedynie dzigki specyficznym kadrom
i rysunkowi czama linig. Kolorystyke, ograniczona do czerwieni cegiel, bieli p6l
przedstawien i czerni znakéw graficznych, dopeiniato $wiatlo przefiltrowane przez

3 SMEREKA, dz. ¢cyt., 5. 99.
2 Wywiad z ks. Joachimem Olesiem.
B Tamsze.
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czerwony witraz. Jego blysk przesuwal si¢ po Drodze krzyzowej razem ze zmiana
pory dnia.

Stacje I artysta zredukowal do przedstawienia dioni trzymajacych dwa gwoz-
dzie. W pole drugiego wyobrazenia tworca wpisat lewy profil Jezusa. Cykl upadkéw
zostal przedstawiony przez zmienno$¢ ulozenia krzyza. Stacja IV nie byta wias-
ciwie spotkaniem z Matka, dwie twarze, en face Chrystusa i w profilu Maryi, nie
nawiazywaly kontaktu wzrokowego. Pomoc Cyrenejczyka wyrazala dion niosaca
krzyz. Stacja Weroniki ocierajqcej twarz Jezusa zostala ukazana tradycyjnie, jako
acheiropoietos. Wzniesiona diofi wobec trzech kobiecych twarzy odsylata do stacji
VIIL. Z pozostalych stacji na fotografiach zachowaly si¢ jeszcze XII i X1II. Ukrzyzo-
wanie bylo wyobrazeniem martwej twarzy Chrystusa w koronie cierniowej wpisanej
w Srodek tacinskiego krzyza. Stacje¢ XIII symbolizowala tylko drabina z catunem
w tle.

Calo$¢ charakteryzowata sig silng redukcja elementéw narracyjnych. Wyprowa-
dzone z tradycyjnej ikonografii figury stawaly si¢ jedynie znakami tresci wyznaczo-
nej przez kolejne stacje meki Panskiej.

Realizacja Drogi krzyzowej byla nie tylko symbolicznym obrazowaniem staciji
meki Panskiej. W swej prostej nowoczesnej stawala si¢ rzeczywista droga. Slad stop
Chrystusa, znak Jego obecnosci, byl drogowskazem dla chcacych wziaé udziat
w nasladowaniu Mistrza. Najwigksza wartoscia cyklu byla aktywizacja odbiorcow,
uzyskana przez zastosowanie prostych srodkow wyrazu, czytelnych dla przecigtego
widza. Surowos¢ przedstawienia w nie dokoficzonym wnetrzu dosadnie nawiazy-
wala do grozy dramatu meki. Ekspresja zostala zintensyfikowana dzicki kolorystyce,
w ktérej w dominante czerwieni wpisano czame znaki graficzne. W formie tyskiej
Drodze krzyzowej, bedacej prawdziwa droga, zawarto jasne przeslanie: niesposéb
w zyciu unikngé cierpienia, ale w tym cierpieniu nie jesteSmy sami.

Uzyskanie czytelnego i adekwatnego do wydarzen na Golgocie wyrazu nie szlo
jednak w parze z uchwyceniem Tajemnicy cierpiqcego Boga. Mimo uniwersalnego
przestania cykl sytuowat si¢ po stronie Boga—Czlowieka. Moze wlasnie odarcie
z sacrum bylo przyczyna braku akceptacji wsréd modlacych si¢ w $wiatyni.

Nowy sposéb przedstawienia Drogi krzyzowej byt zwiazany z nowoczesng ar-
chitektura samego kosciota. Realizacja zostala stworzona w czasie nowych poszu-
kiwan w obrebie sztuki sakralnej, kiedy sam Kosciét nie wypowiedziat si¢ jeszcze
na temat wspoéiczesnego obrazowania. Inspiracja dla cyklu mogly by¢ powstajace
wdwczas przedstawienia meki Panskiej. Najwigksze zaawansowanie w odkrywaniu
mozliwosci wypowiadania tresci religijnych jezykiem nowoczesnych $rodkéw wy-
razu mialo miejsce we Francji. Wydarzeniem w sztuce byl udziat ,,nowoczesnych”
artystow w tworzeniu wystroju kosciola w Assy (19461949, konsekrowany 1950).
Przelomem w tworzeniu cyklu Drogi krzyzowej byta — nie tylko we Francji — nowa
kompozycja Henri Matisse’a, zrealizowana w latach 1948—-1951 w kaplicy Rézan-
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cowej dominikanek w Vence. Obrazy czternastu stacji zostaty namalowane na bia-
tych, glazurowanych ptytkach. Figury, ktére byly wiasciwie tylko ideogramami,
zostaly zaznaczone czarna kreska. Kolory na cyklu pojawialy si¢ dzigki padajacemu
na niego $wiattu przechodzacemu przez witraze. Wpisania jgzykiem nowoczesnej
formy tresci Drogi krzyzowej bezposrednio w witraz dokonal, réwniez na terenie
Francji, Femand Leger w kosciele Audincourt w Doubs (1951) i kosciele parafial-
nym w Courfaivre w Szwajcarit (1954). W koncepcji Legera kojarzenia dane;j stacji
dokonuje si¢ dzieki przedmiotom—znakom (np. wyrwane drzewo symbolizuje Upa-
dek, stup i rzucona suknia — Obnazenia z szaf)*'. Podobna mys$l byla realizowana
w klasztorach benedyktynskich. Jednoznaczne znaki graficzne, oderwane od zna-
nych rekwizytdw, byly umieszczane na posadzce, tym samym Droga krzyzowa
stawata sie prawdziwa droga®

Malowanie przedstawien o tematyce religijnej na $cianach wnetrz kosciotow
pojawilo si¢ w Polsce w latach pigédziesiatych dzigki tworczosci Waclawa Taran-
czewskiego. Artysta byl autorem ptaskich obrazéw obwiedzionych kreska na cegla-
nych $cianach ko$ciolow poznanskich: Najswietszej Maryi Panny (1955) i Sw. Mar-
cina (1957)*°. Rowniez w latach pigédziesigtych XX w. zaczeto w Polsce tworzyé
kompozycje Drég krzyzowych, redukujac element narracyjny (np. wspomniana
wczesniej Droga krzyzowa s. Almy Skrzydlewskiej). Powstaly na poczatku lat szes¢-
dziesiatych w kosciele Scigcia Sw. Jana Chrzciciela w Tychach cykl Drogi krzyzo-
wej wilaczal si¢ w 6w nowatorski nurt, taczac w sobie rozne cechy formalne przyto-
czonych powyzej przyktadow.

4. Jerzy Nowosielski, Stacja dwunasta w kosciele Ducha Swigtego w Tychach

Ikona zostala na nowo odkryta pod koniec XIX i spopularyzowana w XX w.
Oddzialalo to zar6wno na wzrost ich roli w Kosciele katolickim, ale w rdwnie duzym
stopniu us$wiadomito wigzi faczace sztuke z metafizyka. Wedtug Evdokimova wspéi-
czesny kryzys sztuki sakralnej nie jest natury estetycznej, lecz religijnej. Powtorne
odkrycie ikony wiaze si¢ ze stopniowq utrata w sztuce Europy Zachodniej zmysha
sakralnego na rzecz pigkna estetycznego®’. Ikona w swej syntetycznej, hieratycznej
i rownoczesnie symbolicznej formie stata si¢ inspiracja dla wielu artystow, nie tylko
tworzacych dziela sakralne®. Swoistym fenomenem jest fakt, iz ikona pozostaje od

3 G. DIEHL, Fernand Leger, th. H. Andrzejewska, Warszawa 1985, s. 59.

“H.S.,art. cyt.,s. 8.

% H. SZCZYPINSKA, Taranczewski — koscioty Poznania, Wiez 9 (1966), nr 3, 5. 133-138.

¥ P EVDOKIMOV, Prawostawie, tl. J. Klinger, Warszawa 1964, s. 256.

% W sztuce polskiej upowszechnienie si¢ stylu bizantyzujacego wiaze si¢ w XX w. przede wszystkim
z dzialalno$cia tworczg Zofii Baudouin de Courtenay.
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setek lat w centrum zycia prawostawnego. Jej uznanie opiera si¢ na umiejgtnosci
artystéw polaczenia tradycji i nowosci. Tres¢ ikony, czy to podyktowana przez Kos-
ciol, czy to ilustrujaca powszechne przekonania, zawsze pozostawata zrozumiala dla
szerokich mas. Jednoczesnie arty$ci cieszyli si¢ wystarczajaca wolnoscia, by rozwi-
ja€ nie tyle swoj osobisty styl — chociaz indywidualne cechy tworcy nie zanikaja
w ikonie — co styl uwarunkowany struktura spoleczenstwa i oczekiwaniami klas
spotecznych, ktére zlecaly wykonanie poszczegolnych ikon. Ale znaczenie ikony
i j&j kult tylko w pewnym stopniu wynika z jej uwarunkowan estetycznych. Ikona,
co najwazniejsze, bierze udzial w swigtosci swego prawzoru, a za jej posrednic-
twem cziowiek réwniez uczestniczy w tej $§wigtosci swoja modlitwa. Lad i porzadek
zewngtrzny, powstaly na skutek deformacji rzeczywistosci ziemskiej, nie obrazuje,
lecz raczej uosabia chwalebnos¢ zycia po smierci. lkona nie przedstawia, ale obja-
wia, sama jest obecnoscia i komunia®

Podczas gdy Koscidt Zachodni otoczyt szczegélnym kultem tajemnice cztowie-
czenstwa Chrystusa’, Kosciot Wschodni czci w specjalny sposob misterium Jego
zmartwychwstania. Smier¢ Chrystusa jest przede wszystkim $miercia odkupienicza
i oZywiajaca, poczatkiem zmartwychwstania® Kontemplacja misterium Chrystusa
w prawostawiu dokonuje si¢ w ,,odwrdconej perspektywie™', w perspektywie, kté-
rej szczytowym punktem jest zmartwychwstanie.

Mysl teologiczna prawostawia odzwierciedlona jest w ikonie. W kregu chrzesci-
Jjanstwa wschodniego krzyz jest ,,drzewem Zycia”. Na ikonach ukrzyzowany Chrystus
zachowuje najczesciej wyglad ,,boskiego Zwycigzcy” W przeciwienstwie do sztuki
zachodniej, bizantyjska i prawostawna ikonografia Chrystusa, w swym wielkim bo-
gactwie, nie wyksztalcita typéw pasyjnych*. Chociaz sztuka prawostawna unika
przedstawiania meki fizycznej Chrystusa, nie oznacza to jednak, ze w przedstawie-
niach bizantynskich nie spotykamy wizerunkow wskazujacych na unizenie Syna
Bozego®. Zawsze jednak, nawet w najwigkszym cierpieniu, Jezus pozostaje prze-
mieniony, otoczony taska, albowiem glowne motywy ikonografii Zbawiciela uwy-
datniaja zawsze Jego wyniesienie w unizeniu.

Powyzsze rozwazania nie moga jednak prowadzi¢ do wniosku, ze wobec ikon
nie mozna stosowaé wszystkich tradycyjnych kryteri6w wartosciowania, ktérymi
operuje historia sztuki. Ikony sa przede wszystkim Swigtymi wyobrazeniami, ale sa
takze dzietami sztuki, cho¢ o szczeg6Inym charakterze, ktory przejawia si¢ zaréwno

¥ L. USPIENSKI, Teologia ikony, . M. Zurowska, Poznan 1993, s. 131.
“ W. HRYNIEWICZ, Meka Chrystusa w teologii i duchowosci prawostawnej, w: Meka Chrystusa

wezoraj i dzis, s. 178.
“ O wplywie takiego spojrzenia na wyobrazenia ikony zob. P. FLORENSKI, fkonostas i inne szkice,

tl. Z. PODGORZEC, Bialystok 1997, s. 212-230.
21, JAZYKOWA, Swiat ikony, tl. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 71-87,

3 USPIENSKI, dz. ¢pt., s. 131,
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w tym, ze ,.istnieja w nich kategorie aksjologii constans, jak i w stalym usilowaniu
przezwyciezenia konfliktu migdzy absolutnymi roszczeniami dogmatycznymi a wew-
netrznymi prawidlowosciami rozwoju artystycznego™. Totez podobnie jak inne
dziefa sztuki, nalezy ikone poddawa¢ opisowi, interpretacji formalne;j i stylowej,
a takze analizie ikonograficzne;j.

Gléwnym tematem zainteresowan Jerzego Nowosielskiego zawsze bylo malar-
stwo figuratywne. Jezyk artystyczny tworcy laczy wplywy Bizancjum, sztuki iko-
nicznej, ze zdobyczami kierunkéw sztuki wspotczesnej (surrealizm, abstrakcja).
Jednoczesnie jego sztuka jest odzwierciedleniem pogladéw na malarstwo jako
synteze materialnych (przedmiotowych) i abstrakcyjnych (wywiezionych z intelek-
tu) aspektow rzeczywistosci®’

Postacie, przedmioty zamieniaja si¢ w jego obrazach w znaki, sa podobne do
rzeczywistych przedmiotow, ale istniejq juz w innym, hieratycznym $wiecie. Nowo-
sielski nigdy nie widziat opozycji miedzy sacrum i profanum. Istota ikony jest sa-
kralizacja wszelkiego zycia, a jej konwencja jest niezwykle pojemna, zdolna przyjaé
i przetworzy¢ kazda rzeczywisto$¢*®. Warunkiem rozumienia i odczuwania ikony
jest prawda i autentyzm przezycia w odbiorze dziel malarskiego zalezne od dyspo-
zycji psychicznych*’

Kosciot Wschodni nie zna nabozenstwa Drogi krzyzowej. Nowosielski, ktorego
malarstwo wynika z przekonan religijnych, wiedzy teologicznej, a takze technologii
i tradycji ikony, jest jednak autorem dwoch petnych cykli Drogi krzyzowej: w ko$-
ciele Opatrzno$ci Bozej w Wesotej pod Warszawa (1978) i w kosciele Niepokala-
nego Poczecia Najswigtszej Maryi Panny w Krakowie na Azorach (1978). Powstaty
one mimo nie ukrywanej niechgci artysty do znanych w sztuce Zachodu przedsta-
wien cierpienia i $mierci Jezusa, czgsto brutalnie eksponujacych pelne okrucienstwa
szczegoty egzekucji. Jak sam podkresla, zostal zmuszony do stworzenia takiego ca-
fosciowego przekazu ikonograficznego, jakim jest Droga krzyzowa, przez istniejaca
w Kosciele rzymskim forme kultu. Nie ma jednak przekonania do takiego modelu
moéwienia o mece Chrystusa i jest przeciwny sposobowi obrazowania, w ktérym
w malarskiej warstwie zawarte sa ,.clementy sadystyczne”. Cata Droga krzyzowa, cykl
malowanych lub rzezbionych okrucienstw — wedtug Nowosielskiego — jest dewia-
c¢ja Kosciota Zachodniego, czyms, co przy pelnej swiadomosci percepcji byloby nie
do zniesienia®®.

Z pewnoscia mozna postawic pytanie, czy w ogole w obregbie ikony mozna mo-
wi¢ o sensownym dziataniu artystycznym dotyczacym przedstawiania stacji pasyj-

“ B. DAB-KALINOWSKA, lkona i obrazy, Warszawa 2000, s. 54.

. MADEYSKI, Jerzy Nowosielski, Krakéw 1973, s. 19.

6 A OSEKA, Swiat zaklety w ikone, ,,Spotkania” 3 (1993), nr 15, s. 44.

7 J. NOWOSIELSKI, /nnosé prawostawia, Warszawa 1991, s. 78.

48 Z. PODGORZEC, Wokét ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985, s. 53n.
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nych. Artysta podejmujacy si¢ takiej tworczosci staje wobec trudnosci: jak unikaé
szczegbélowego obrazowania megki, a jednoczesnie pozosta¢ wiernym podejmowa-
nemu tematowi. Nowosielski w stworzonych cyklach nie uciekat si¢ jednak do dosé
szeroko rozpowszechnionych w sztuce sakralnej ujg¢ symbolicznych. Kreacje ma-
larskie w pewnym stopniu nawigzujg do rzeczywistosci historycznej, w ktérej roz-
grywaly si¢ wydarzenia mgki Chrystusa, ale nie w szczeg6lowym odtworzeniu strojow
czy architektury (chociaz to one sa najbardziej realne). Chodzi raczej o nawiazanie
do formy malarstwa hellenistycznego, wspolczesnemu wydarzeniom z zycia Jezusa,
zwlaszcza w przedstawianiu architektury. W tej hellenistyczno-ikonicznej scenerii
Nowosielski chciat stworzy¢ sugesti¢ wydarzen. W pewnym sensie artysta nie spel-
nit podstawowego zalozenia ikony, jakim jest wyrazenie pelnego realizmu wizji
w stosunku do opisywanej rzeczywistosci transcendentnej. W programowej posta-
wie aluzyjnej zatrzymat sie na progu ikony*

Szczegblnag stacja Drogi krzyzowej jest stacja dwunasta: Ukrzyzowanie. lkona
wytworzyla to wyobrazenie w syntetycznym wymiarze cierpienia, hanby i $mierci,
ale takze zmartwychwstania i chwaly. Forma malarska Ukrzyzowania wywodzi sie
z doswiadczenia realizmu hellefiskiego, ktore podbudowane jest humanistyczna
wizja ciatla. Wynika ze spirytualizmu Wschodu i jego hieratycznej wizji $wiata.
Upadek i ponizenie jest pokazane jako rzecz nieskonczenie pigkna. Cierpienie i tor-
tura ciafa ludzkiego przemienia si¢ w pelen tajemnicy obraz chwaly Bozej. Wszyst-
kie ikony Ukrzyzowania maja taki charakter: wida¢ w nich, jak cztowiek swym
$miertelnym cialem uczestniczy w nie$miertelnej chwale Boga®

Przedstawienie Ukrzyzowania w cyklach Drogi krzyzowej Nowosielskiego nie
jest jednak ikona. Wizja sceny egzekucji trzech skazancéw wiaze sig z tradycja iko-
niczng i historycznym uwarunkowaniem tego wydarzenia. Ikoniczna forma ciala
Ukrzyzowanego jest wyobrazeniem ciala umgczonego, rozpigtego na krzyzu z prze-
chylong glowa, z zamknigtymi oczami i z przekfutym bokiem, ale jednocze$nie
w przedstawieniu aktu jest niezwykle wysublimowana. W kosciolach w Wesolej i na
Azorach wyobrazenia Ukrzyzowania nie ukazuja jednak ciala w formie chwalebnej,
tym samym sa tylko ,,odpryskiem” ikony’'.

W latach 1981-1986 stworzyt Nowosielski monumeéntalne, najwieksze ze swo-
ich dziet: przedstawienie w kosciele Ducha Swietego w Tychach-Zwakowie™. Bo

* Tamze, s. 55.
%0 J. NOWOSIELSK!, Mistagogia malowanego wyobrazenia Ukrzyiowania Parnskiego, Znak 16 (1964),
s. 1483—-1485.

' PODGORZEC, dz. c)t., s. 58, 70.
32 K oéciél na skraju Nowych Tych, wybudowany w latach 1979-1983 wedtug projektu Stanistawa

Niemczyka, zostal uhonorowany Nagroda Roku Stowarzyszenia Architektéw Polskich za najlepsza rea-
lizacje w 1983 r. Koncepcja przestrzenna §wiatyni uwydainia geometryczng formg plaskiej niesyme-
trycznej piramidy z odcigtym wierzcholkiem. Nisko opadajacy az do ziemi dach kryje jednoprzestrzenny
kosci6l. Koncepcja wnetrza $wiatyni polega na wylozeniu podpartego na czterech zelbetowych ramach
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gaty w tresci program ikonograficzny opowiada o dziataniu Ducha Swigtego w Starym
i Nowym Testamencie oraz w nauczaniu Kosciota. Na obecno$é Ducha Swietego
wskazuja plomyki nad glowami niezliczonych figur swietych; takze wyobrazenie
samych postaci, ktérych cielesno$¢ zostata uduchowiona. Cata kompozycja zostala
wydzielona pasmami blekitu oznakowanymi golebica. Sciane ottarzowa wypeinia
ogromna posta¢ Maryi—orantki w otoczeniu krélow, patriarchéw i prorokéw. Na osi
poprzecznej Nowosielski usytuowat dwie kluczowe sceny: Przemienienie i Ukrzy-
zowanie®. Sciany kosciola, wytozone jasnym drewnem z wyraznym rysunkiem des-
kowania, tylko w czesci zostaly pokryte polichromia.

Przedstawienie Ukrzyzowania w tyskim kosciele jest grupa wielofiguralna. Cen-
trum kompozycji zajmuje martwy Chrystus przybity czterema gwozdziami do drew-
nianego krzyza, na ktérego szczycie widnieje napis /NRI. Po obu stronach krzyza
zgromadzone sg postacie oplakujace Jego Smieré: z prawej Matka Boska ostaniajaca
twarz lewa dionia, Maria Salome i Maria Kleofasowa, z lewej $w. Jan, prawa dion
przyciskajacy do policzka, i zolnierz rzymski, setnik Longinus. Wizje¢ wydarzen na
Golgocie, odbywajacych si¢ na tle biatego pasa muru, zamykaja po bokach postacie
pozostatych skazancéw zawieszonych na mniejszych krzyzach: Dobry Lotr, wpa-
trzony w Chrystusa, oraz Zty — z odwrocona glowa. W przeciwienstwie do martwego
Chrystusa ich ciala sa konwulsyjnie skrecone. U dotu przedstawienia, w ciemnej ko-
lorystyce, widnieje czaszka praojca Adama, czerwony prostokat szaty z kosémi do
gry i faryzeusz lewa rgka wskazujacy na Syna Bozego. Goma czgs$¢ sceny rozgrywa
si¢ w zlocistym kolorze, gdzie dominantg¢ stanowi umieszczony nad martwym Chrys-
tusem niebieski krag, ktéremu podporzadkowane sa mniejsze, czarne kregi nad glo-
wami lotréw. W dwa kwadraty, symetrycznie namalowane nad belka poprzeczna
krzyza Jezusa, wpisane sa greckie monogramy Chrystusa: 1Z, XZ.

Glowng os kompozycji, bardzo symetrycznej, stanowi linia pionowa przecho-
dzaca przez czaszk¢ Adama, cialo Jezusa i niebieski krag nad Jego glowa. Wertykal-
nos¢ przedstawienia podkreslaja podiuzne, hieratyczne postacie bohateréw wydarze-
nia. W przecigcie gtéwnej osi z linig poprzeczna belki krzyza Jezusa, przechodzaca
w gomne belki krzyzy totrow, wpisane jest cialo Jezusa, stanowiace centralny punkt
obrazu. Zgodnie z zasadami sztuki ikonicznej artysta nie postuzyl si¢ perspektywa
linearna. Spigtrzenie planéw laczy z tzw. ,,perspektywa odwrdcona”: postaé faryzeu-
sza jest 0 wiele mniejsza od postaci otaczajacych krzyz Chrystusa. Cialo samego
Chrystusa jest zdecydowanie wigksze od pozostatych. Przestrzen pojawia si¢ w $rod-
kowym pasie przedstawienia. Jego drugi plan stanowi miejski mur z waskimi okna-

dachu namiotu jasnym drewnem z wyraznym rysunkiem deskowania, por. K. KUCZA-KUCZYNSKI, Nowe
koscioty w Polsce, fot. A.A. Mroczek, Warszawa 1991, nr 18.

%3 Szczegblowy program polichromii podaje: J. NOWOSIELSKI, Stowo wsteprie, w: M. POREBSKI,
Realizm eschatologiczny Jerzego Nowosielskiego. Katalog wystawy 03.—05.1993 w Muzeum Narodo-
wym w Pozrnaniu, Poznan 1993.
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mi. Kolorystycznie obraz podzielony jest na trzy strefy: dolna, utrzymana w tonacji
brazowo-czarnej, srodkowa, gdzie na bialym tle muréw wyrdzniaja sig ciemne ciata
postaci skontrastowane z czerwienia szat, refleksow $wietlnych i aureoli Chrystusa,
oraz gorna, w ktorej trzy krggi umieszczone sa na ziotawym tle. Mocno nasycone
barwy wycinaja ksztalt postaci z jednorodnego tta w obrebie poszczegéInych stref.
Nie wiadomo, skad pada swiatto. Czerwonawe refleksy na cialach skazancow i twa-
rzach pozostalych uczestnikdw tragedii nie wskazuja na jedno Zrodlo, tym bardziej,
ze mieszaja sig ze $ladami krwi i niewatpliwie $wiadcza o grozie przezyé umeczo-
nych i wspolcierpiacych. Na partiach szat farba kladziona jest rownomiernie duzymi
plaszczyznami, w przypadku twarzy i odkrytych ciat delikatnie modeluje bryle, nie-
watpliwie zachowujac jej sumarycznosc.

Schemat ikonograficzny Nowosielski zaczerpnat z konwencji ikony™. Ukrzyzo-
wanie odbywa si¢ na tle umownie potraktowanych muréw Jerozolimy. Ciato Jezusa
przybite jest czterema gwozdziami, poniewaz nogi sa rozsunigte. Zgodnie z tradycja
wschodnig Jezus nie jest ukoronowany ciemiem® Chrystus przedstawiony jest z po-
chylona glowa, zamknigtymi oczami i lekko przegi¢tym ciatem. Pod krzyzem umiesz-
czona jest czelus¢ pieczary, w ktorej spoczywa czaszka Adama (biblijnego praojca),
ktora jest symbolem calej ludzkosci, na ktdra sptyneta zbawcza krew Jezusa.

W grupach oplakujacych wyréznia si¢ Bogurodzica i $w. Jan przyciskajacy na
znak bélu prawa dion do policzka. Calos¢, w rozbudowanej ikonografii, dopelniaja
dwa krzyze, symetrycznie usytuowane wzgledem krzyza Jezusa, na ktérych zawie-
szono pozostatych skazaficow. Goérna przestrzen wizji ukrzyzowania pokryta jest
kolorem zlotawym, symbolem niebieskiego zywiolu czystego swiatta, w ktérym
mieszka Bdg ze swoimi §wigtymi. Do pelni Zycia nawiazuja rowniez kola nad glo-
wami skazancow, utworzonych z typowych dla Wschodu schodzacych sig kregow,
przy czym krag nad Jezusem (storice) wypetnia bigkit — znak obcowania z samym
Bogiem®. Nad pozostalymi ukrzyzowanymi kregi (ksi¢zyce w zaémieniu) razg swo-
ja czernia, kolorem zatoby, ale oba pozostaja w obrebie oddziatywania okregu naj-
wyzszego, dajacego nadziej¢ Chrystusa. Zioty kolor gome;j strefy obrazu kontrastuje
z ciemnym obszarem nocy z centralnie umieszczona czaszka u stop krzyza. To wlas-
nie krzyz, narzedzie meki, staje si¢ droga przejscia od $mierci do zycia wiecznego.

Nowosielski wymyka si¢ jednak kanonom ikony, czy inaczej: tylko podprowa-
dza do ikonicznej rzeczywistosci. W ikonie realnos¢ historycznego wydarzenia su-
geruje zazwyczaj architektura i stroje uczestnikow dramatu. Przez ciato Jezusa, Jego
wysublimowanga forme, ma przeswieca¢ chwala zmartwychwstania. W Tychach ar-
tysta uczynit inaczej. Nacisk polozony zostat na ludzka natur¢ Boga—Czlowieka.

54 Por. E. SMYKOWSKA, fkona. Maty sfownik, Warszawa 2002, s. 83.
* W ikonografii rosyjskiej korona ciemiowa zaczyna pojawia¢ si¢ pod wplywem sztuki zachodniej

dopiero w XVIlw.
% D. FORSTNER, Swiat symboliki chrzescijanskiej, . W. Zakrzewska i in., Warszawa 1991, s, 57, 147.
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Obnazone cialo Jezusa jest ciemne, przebity bok, jak i rany na dioniach i stopach
brocza krwia, czerwone refleksy s raczej swiadectwem meki, anizeli odblyskiem
$wiatla, a aureola w kolorze krwi pozbawiona jest typowych w ujeciu ikonicznym
greckich liter oznaczajacych: ,,Jam jest, ktory jest” (W] 3,14)°7 Czerwien, ktora jest
kolorem ludzkiej natury Jezusa, opisuje Jego martwe cialo. Owa dominacja czlowie-
czenstwa w Chrystusie jest jednak tylko pozorna. Na bostwo Jezusa wskazuja mo-
nogramy: 1Z, XX, to znaczy: ,,Jezus, ktory jest Mesjaszem™ To Chrystus faczy okry-
ta mrokiem ziemi¢ z rzeczami niebianskimi, to hierarchicznos¢ przedstawionych
postaci wskazuje na Jego wywyzszenie. Watpiacym, tak jak faryzeusz u dolu kom-
pozycji, ktory drwi wskazujac na Jezusa: ,,Mesjasz, krol, Izraela, niechze teraz zej-
dzie z krzyza” (MK 15,39), odpowiada Longinus: ,,Prawdziwie ten cztowiek byt
Synem Bozym” (MK 15,32). Ale przede wszystkim Ukrzyzowanie w kosciele Du-
cha Swietego nalezy odczytywaé w kontekscie wyobrazenia Przemienienia na prze-
ciwleglej Scianie. To wizja przemienienia, hipostatycznej jednosci Drugiej Osoby
Boskiej, daje zatrwozonym uczniom Jezusa sil¢ przetrwania hanby krzyza. Chrystus
na goérze Tabor jawi si¢ jako emanujacy boskoscia Mesjasz. Dzigki tej przemianie
krzyz traci swoje odstraszajace znamiona, krzyz i chwala s nierozerwalnie zlaczone.
W chwale uczestnicza juz $wieci, licznie przedstawieni na $cianach tyskiej poli-
chromii, ktérzy przeszli t¢ sama drogg, co ich Mistrz.

Nowosielski, nawet zatrzymujac si¢ na progu ikony, potrafi swoim jezykiem ar-
tystycznym, zrozumiatym dla kazdego, nie tylko wyobrazi¢ cata prawd¢ Wydarzenia
Triduum Paschalnego, ale rowniez w swoich przedstawieniach uchwyci¢ tajemni-
cg sacrum. Doswiadczenie estetyczne niewatpliwie taczy si¢ z przezyciem natury
religijnej®.

5. Jerzy Duda-Gracz, Droga krzyiowa w kaplicy siéstr Maryi Niepokalanej
w Katowicach

»Pan Bog mnie tak skonstruowat, bym widziat $wiat w sposob krytyczny i bo-
lesny. Mam pokazywaé rzeczy smutne, brudne, takie, ktore si¢ nie nadaja na to, by
byé obrazami czy dzietami sztuki” — méwi o sobie Duda-Gracz”

W tworczosci artysty, zwlaszcza w latach 70-tych i 80-tych ubieglego wieku,
przejawial si¢ zmyst satyrycznej karykatury. W nowoczesnym $wiecie cztowiek nie
potrafi odnalezé wewne¢trznej harmonii i godnego miejsca, aby zatem nie popas¢
w desperacje¢, Duda-Gracz skierowal swoja twdrczos¢ w strong parodii. Egzysten-

37T SMYKOWSKA, dz. cyt., 5. 92.

** Polichromia w kosciele Ducha Swigtego w Tychach jest dobrze oceniana w obu kontekstach —
zaréwno przez parafian, jak i odwiedzajacych koscidl; informacja ustna ks. proboszcza Franciszka
Resiaka.

¥ Wywiad z Jerzym Dudq-Graczem przeprowadzony 21 wrzesnia 2001 r. przez autora artykutu.
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cjalna rozpacz zostata zmieniona w zjadliwy Zart, poczucie humoru stato si¢ obrona
przed smutkiem®. Podejmujac dialog z przedstawieniami znanymi z dawnej sztuki,
wlaczal w nig tematy z dzisiejszej rzeczywistosci, mieszkancow przedmies$é wielkich
miast i prowincjonalnej Polski. Czynit to jednak zawsze nie tracac do nich cieplego
stosunku.

Miejsce Dudy-Gracza wsréd artystéw polskich postugujacych si¢ groteska jest
odrgbne, ale nie jest ono oderwane od polskiej tradycji. Najczgsciej dostrzega sig
zwiazki z twérczoscia Witolda Wojtkiewicza, pordwnujac zwlaszcza Obrazy juraj-
skie z Ceremoniami. Znamienne jest pokrewienstwo kolorystyki, ktéra u Wojtkiewi-
cza z trudem wydobywa si¢ na powierzchni¢ wapiennie sucha, przepalona i wyga-
szong, pozbawiong na pierwszy rzut oka wszelkiego blasku, a kazdy akord barwny
zostaje niemal nadmiernie wyciszony®'. Inna inspiracje dla Dudy-Gracza stanowi
malarstwo Pietra Breugla®.

Twoérczo$¢ autora JeZdicéw Apokalipsy mozna podzieli¢ na wyrazne etapy:
wpierw Motywy i portrety polskie (1968-1980), Obrazy jurajskie (1980-1986), nas-
tepnie Obrazy arystokratyczno-historyczne (1986—1990) i w latach dziewigédziesia-
tych Obrazy prowincjonalno-gminne (1990-2000). Jego obrazy z mocno i stabilnie
skonstruowanych zmienialy si¢ w bardziej ulotne, zwiewne, niedopowiedziane i enig-
matyczne. Kolor z ascetycznej, zdecydowanie brunatnej gamy przechodzit w ledwie
zasugerowany, rozjasniony i pastelowy. Materialne postaci przemienily si¢ w ulotne
zjawiska wyobrazni. Na poczatku lat dziewigédziesiatych tworczosé Dudy-Gracza
ulegla zmianie, jej charakter stal si¢ mniej publicystyczno-interwencyjny. Jak sam
przyznal, zasadniczym powodem by} uptyw czasu, poczucie przemijania, ktére wy-
gasza emocje, mimo ze polskie realia pozostaly te same. Krytycy posadzali twércg,
Ze zmiana w twérczoéci podyktowana byla faktem braku ,,wroga”, przeciw ktéremu
moglby zwrécié ostrze swojej krytyki®. Malujac, czy raczej powracajac do Drogi
krzyzowej dla klasztoru Paulinéw na Jasnej Gorze, artysta udowodnil, ze jego twor-
czo$¢ to nadal , $wiadectwo zycia z otwartymi oczami™*

Malarstwo religijne, a takze sakralne, jest mniej znanym watkiem w twérczosci
artysty, mimo ze motywy zaczerpni¢te z Biblii czgsto pojawiaja si¢ w jego twor-

0 K T. TOEPLITZ, Wstep, w: Jerzy Duda-Gracz, Warszawa 1985, s. 35.

' A. MATYNIA, Jerzy Duda-Gracz — rysunek. Szkic monograficzny, Torus 1990, s. 19.

%2 Jerzy Nowosielski dostrzegt podobiefistwo w trzech warstwach: w pokrewieristwie wizji, w iro-
niczno-basniowym stosunku do rzeczywistosci i w charakterystycznej dla obu malarzy skionnosci do
metafory; por. H. SZUSTKOWSKA (opr.), Wystawa obrazow Dudy-Gracza z lat 1968-1984, katalog wys-
tawy zorganizowanej w lutym 1984 r. w , Zachecie” w Warszawie, Warszawa 1984, s. 8.

63 M. BRANICKA (opr.), Osobni, katalog wystawy sktadajacej sig z prac mistrzoéw i przyjaciél Jerze-
go Dudy-Gracza zorganizowanej z okazji 60-lecia jego urodzin w Muzeum Slaskim w Katowicach,

Katowice 2000, s. 41.
# K. KARWAT, Koniec z politykq. Rozmowa z Jerzym Dudq-Graczem, ,.Spotkania” 3 (1993), nr 18,

s. 40.
6 T. NYCZEK, cyt. za KARWAT, dz. cyt., s. 42.
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czosci. Zwlaszcza w obszarze sztuki sakralnej forma dla artysty jest elementem dru-
gorzgdnym. To, co interesuje malarza, to przede wszystkim rzeczywistos¢ naszego
sposobu wierzenia. W jego religijnych obrazach stale obecne jest pytanie: Co by sig
stalo, gdyby On (Jezus) realnie pojawit si¢ wsréd nas? Konsekwencija tego pytania
jest odciazenie wymiaru historycznego jego obrazéw. Duda-Gracz nie poszedt jed-
nak w strong¢ redukcji postaci, przedstawien sytuujacych si¢ po stronie jedynie sym-
bolicznych odniesien czy ideograméw — kierunkéw tak modnych we wspotczesnych
realizacjach religijnych czy sakralnych. Wprost przeciwnie, jego przedstawienia sa
petne narracji. Wizja uzalezniona jest jednak od przeznaczenia cyklu do konkretnej
lokalizac;i.

Obrazy Drogi krzyzowej zrodzily si¢, podobnie jak cala tworczos¢ artysty, z po-
czucia bezsilno$ci i rozpaczy. Przedstawienia nie wynikaja z jego zlo$liwosci czy
rozpaczy, ale z przewleklej choroby, o ktdrej wspominal méwiac, ze jest ,,chory na
Polske”®. To, co przeraza malarza, to brak odpowiedzialnosci za ,,Wydarzenie na
Golgocie”, czy nawet sprowadzenie tychze wydarzen do ,,manifestacji niewiary”
w czasie celebracji Wielkiego Piatku. W takim kontekscie wyobrazany cykl Drogi
krzyzowej sprowadza si¢ jedynie do specyficznego komiksu czternastu obrazkow.
Duda-Gracz chcialby wplyna¢ na zmiang takiego sposobu myslenia religijnego. Stad
tez jego nieche¢ do tych wspolczesnych Drég krzyzowych, w ktérych zwrdcono
uwage na forme, ale pozostawiono nietknieta ,,tkanke myslowa™®

Pierwsza z jego Drog krzyzowych (1973) byla seria grafik do poematu Joanny
Kulmowe;j. Stacje mialy inny przebieg anizeli w przekazie tradycji. Jezus, przenie-
siony we wspolczesny $wiat, byl poniewierany przez pijanych chlopéw, przygar-
niany przez litosciwa wiejska dziewczyneg, co wywolalo zgorszenie kobiet ze wsi,
ktore jak kruki krazyly, aby Go przegoni€. Golgota, do ktorej zmierzal, byla Golgota
holokaustu®.

Podczas pleneru malarskiego na Jasnej Gorze, zorganizowanego z okazji sze$é-
setlecia Obrazu Jasnogoérskiego w 1982 r., zostal rozpoczety drugi cykl Drogi krzy-
zowej. W Czgstochowie powstat tylko kolejny Motyw polski: Golgota IV, bedacy
stacja I'V, w ktorej w miejsce Maryi artysta pokazat Jej jasnogérska ikong. Do cyklu
artysta powrdcit w koncu lat dziewigédziesiatych. W poréwnaniu z kompozycjami
wprowadzajacymi watki wspotczesne, powstalymi w latach osiemdziesiatych, ale
takze w nast¢pnej dekadzie, aktualizacja Golgoty Jasnogoérskiej sytuuje si¢ jakby
na innym poziomie. Duda-Gracz nie wpisal w temat pasyjny tylko konkretnej chwi-
li, jej dramatu, ale raczej wydobyl to, co jest kwintesencja naszego sposobu wierze-
nia i naszych wad, a namalowane osoby, nalezace do polskiej rzeczywistosci, sa

% BRANICKA (opr.), Osobni, s. 41.

“ Wywiad z J. Dudq-Graczem.

 Por. J. KULMOWA, J. DUDA-GRACZ, Jak to Pan Jezusek cierniowy po $wiecie przepatrywat,
Warszawa 1998.
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postaciami-symbolami: powszechnie znane, ale rowniez reprezentanci réznych sta-
néw, profesji, charakteréw®

Cykl w Brennej (1984—1985), przeznaczony dla kaplicy siéstr Maryi Niepoka-
lanej, zostat ograniczony do studium twarzy Chrystusa (tylko stacje IV, V i VI zos-
taty uzupetnione wyobrazeniami twarzy Matki, Cyrenajczyka i Weroniki), co nie
jest typowe dla twoérczosci artysty, nie tylko religijnej. Kompozycja powstala dla
wnetrza, w ktérym modli si¢ miodziez uczestniczaca w rekolekcjach Ruchu ,,Swia-
tlo—Zycie” i w kontekscie takiego przeznaczenia malarz zrezygnowat z elementéw
narracyjnych. W Brennej pozwolono jednak artyscie na petniejsza wizj¢ Tajemnicy
Golgoty. Tworca rozszerzyt program ikonograficzny o dodatkowe tresci: Zmar-
twychwstanie, Chrystus w Emaus, Wniebowstqgpienie. Zamkniecie dramatu w reali-
zacji czternastu stacji jest sprowadzeniem meki Panskiej do tylko ludzkiego wymia-
ru zalu. Aby odwr6ci¢ t¢ wizj¢ rozpaczy, ostatni obraz wzbogaconego cyklu Drogi
krzyzowej — Wniebowstqpienie jest SciSle zwiazany z tabernakulum, czyli — jak
moéwi artysta— ,,z czystym zyciem””".

Droga krzyzowa dla kaplicy siostr Maryi Niepokalanej przy parafii Wniebo-
wzigcia Naj$wietszej Maryi Panny w Katowicach powstata w 1991 r. Cykl, malowa-
ny olejem, byt forma podzigkowania dla zgromadzenia za pomoc okazana w czasach
stanu wojennego’'. Artysta nazywa go ,,eremickim”, powstat bowiem dla zgroma-
dzenia zakonnego, ale takze dlatego, gdyz w ikonograficznym rozwiazaniu zostat
uwypuklony watek samotnosci Odkupiciela. W historii drogi artystycznej katowicka
realizacja sytuuje si¢ pomigdzy okresem Obrazow jurajskich a etapem Obrazéw
arystokratyczno-historycznych.

Duda-Gracz nie wprowadzit do tematu zadnych wspoétczesnych motywow, cha-
rakterystycznych dla swojej tworczosci, jak rowniez rozpowszechnionych w sztuce
religijnej czy sakralnej lat osiemdziesiatych w Polsce. Z pewnoscia wplyw na pow-
stanie nie aktualizujacego przedstawienia (do ktoérego wrécit w Golgocie Jasno-
gorskiej) miat kontekst spoteczno-polityczny Polski w czasach po stanie wojennym,
kiedy znaczna czes$¢ $rodowisk tworczych, bojkotujac wystawy oficjalne, organizo-
wane przez instytucje panstwowe, rozpocz¢ta bliska wspétprace z Kosciolem. Du-
da-Gracz z duzym sceptycyzmem podchodzit do wiarygodnosci naglej metamorfozy
politycznej wielu artystéw, jak rowniez do nowej ikonografii polityczno-martyrolo-
gicznej kultury niezaleznej. Poglady malarza mialy swoje odzwierciedlenie w pow-
stajacych dzielach, czy méwiac inaczej: obrazy Dudy-Gracza méwily o postawie ar-
tysty programowo stojacego z boku™.

 Por. GOLONKA, dz. cyt.
™ Wywiad z J. Dudq-Graczem.
7 Informacja ustna s. Irminy, matki prowincjalnej siéstr Maryi Niepokalane;.

2 Wywiad z J. Dudq-Graczem.
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Historia Drogi krzyzowej w kaplicy siostr Maryi Niepokalanej w Katowicach
zobrazowana jest w czternastu obrazach malowanych olejem na ptycie pil$niowe;.
Kazde z wyobrazen zostato wpisane w kwadratowe pole. Kolejne kadry stanowia
jedynie wycinek opisywanej sytuacji. Przedstawienia jakby nie mieszcza si¢ w wyz-
naczonych przez artyst¢ ramach. Chrystus w zadnym z uj¢¢ nie jest przedstawiony
w peinym planie. Krawedzie zawezaja pole widzenia, obcinajac konce belek krzyza
i fragmenty ciata, tym samym obrazy otwieraja si¢ przestrzennie.

Kompozycja przedstawien, w stacjach ukazujacych narzedzie meki, jest zbudo-
wana na uktladzie linii poprowadzonych przez belke podtuzna i poprzeczna krzyza
w zestawieniu z ulozeniem ciata Zbawiciela. W Przybiciu do krzyza, Ukrzyzowaniu
i Zdjeciu z krzyza uklad ten jest zbiezny, przeciwnie za$ w pozostatych wyobraze-
niach. Dodatkowo w Spotkaniu z Matkq i Cyrenejczyku, przez wprowadzenie dodat-
kowych osob, malarz zrownowazyl figur¢ Chrystusa. W stacjach I, X i XIV jedynym
wpisanym elementem jest posta¢ Jezusa, ktéra decyduje o ukladzie wertykalnym
badz horyzontalnym przedstawienia, pozostawiajac duze plaszczyzny wypeinione
jedynie plama barwna.

W zasadzie cala historia rozgrywa si¢ w jednym planie, nawet w stacjach, w ktd-
rych pojawiajg si¢ inne osoby. Przestrzen sugeruja obloki, ktére wypelniajg tto na-
wet wtedy, gdy fizycznie wydaje si¢ to nierealne. Wydobyta plama posta¢ Jezusa wy-
daje si¢ by¢ juz tylko cieniem czlowieka. Postrzgpiona szata jest rownie zniszczona
jak odkryte ciato Chrystusa, ktérego bryl¢ wydobywa swiatlocien. Obnazone skraw-
ki ciala nie epatuja nadmiernie cierpieniem. Rany sa ledwie co zaznaczone. Postacie
Matki i Cyrenejczyka, mimo zZe pojawiajg si¢ w tym samym planie, sa jednak mnie;j-
sze. Ich niklo$¢ zwiazana jest réwniez z fragmentarycznoscia ich przedstawienia.

Koloryt naklada si¢ na przedstawiong histori¢ meki. W cyklu dominuje brunatna
gama, ktérej tonacja gwaltownie $ciemnia si¢ w koncowych stacjach realizacji. Ko-
lory sg wyciszone, zgasle, ztamane. Zwigdlos¢ lub spowialo$¢ barwy sprawia wraze-
nie procesu obumierania. Wzmaga to zjawiskowos$¢ wizji i wyraza jak gdyby kon-
dycje bohateréw tragedii. Wprowadzona purpura do stacji I, czy blekit w sukni Maryi,
tylko wzmacnia poczucie bezsilnosci.

Swiatlo czasem jest rozproszone, niekiedy wydaje sie, ze mozna zlokalizowaé
jego zrodlo, ktore jednak znika w koncowych przedstawieniach. Umgczone, czy
martwe ciato Chrystusa jest okreslone $wiattem, ale wokol panuje ciemnosé.

Omawiane przedstawienie zawieszone jest w pewnej pustce, dzieje meki tocza
si¢ w wyabstrahowanej przestrzeni. Tylko domyslnie mozemy wyznaczy¢ lini¢ gra-
niczna migdzy niebem a ziemia, tlem zawsze pozostaja blizej nieokreslone warstwy
obtokéw. Chrystus, przedstawiony bardzo semicko, umieszczony zostal w ponad-
czasowym bezkresie. Artysta $wiadomie wyeliminowat innych bohaterow meki,
zmniejszajac zakres narracji do pewnych epizodéw. Maryja jest tylko niebieskawa
plama barwna szaty okrywajaca jej ksztalt, Szymon z Cyreny, znacznie mniejszy od
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Chrystusa, zostat tylko ujety we fragmencie swojej postaci. Sladem Weroniki jest
tylko chusta rozpigta na krzyzu w stacji VI. W Upomnieniu niewiast jerozolimskich
do znaczonej sytuacji odnosi nas tylko gest Jezusa. Nie odnajdujemy w cyklu opraw-
cow, gapiéw, oplakujacych, a ci, ktorych obecnos¢ w sposéb szczatkowy zaznaczo-
no, wydaja si¢ by¢ nieobecnymi.

Chrystus, stojacy przed Pilatem, manifestuje swoja postawa i obojetnym spoj-
rzeniem to, iz jest Synem Bozym: ,,Kr6lestwo moje nie jest z tego $wiata” (J 18,36).
Akcent, wedlug autora, polozony jest na béstwie Mesjasza”. Posta¢ Jezusa, wykreo-
wana w typowe;j dla artysty formie, wydaje si¢ jednak duzo blizej Jego ludzkiej na-
tury. W stacji Il pozbawiona fizycznej sily figura Odkupiciela $wiadczy nie tylko
o kraficowym wycieniczeniu, ale jest takze znakiem pogodzenia si¢ z wola Ojca.
Cykl trzech upadkéw zbudowany jest na zasadzie coraz silniejszego przygniecenia
krzyzem, a w stacji VII wizja zostala zintensyfikowana przez wyraz twarzy. Obna-
zenie z szat w swej formie nawiazuje do stacji I. Ze wzgledu na umieszczenie Drogi
krzyzowej w kaplicy zgromadzenia zenskiego, obraz zostat inaczej wykadrowany:
malarz ukazuje Chrystusa w wigkszym zblizeniu, jednoczesnie skracajac plan przed-
stawionej postaci. Przybicie do krzyza i samo Ukrzyzowanie przedstawione sg tra-
dycyjnie. Zwlaszcza stacja XII wyobrazona jest na przekér typowym w czasach
wspotczesnych ujeciom, w ktdrych nacisk potozony jest na ekspresji ciata umeczo-
nego czy juz martwego Jezusa. Chrystus w omawianym cyklu jest uspokojony, nie
dostrzegamy konwulsyjnych wykretow czy sladéw ran. W stacji XIII martwe ciato
Chrystusa wsparte jest o drzewo krzyza, nie ma jednak zadnych swiadkéw i spraw-
cow tego wydarzenia. Ostatni obraz, Ztozenie do grobu, razi duza plaszczyzng pust-
ki, wypetnione;j jedynie ledwie co juz zaznaczonymi obtokami nieba. Cata kompo-
zycja tchnie spokojem i pogodzeniem z przeznaczeniem.

Tradycyjna forma jezyka Dudy-Gracza jest czytelna dla kazdego odbiorcy. Brak
pejzazu, architektury w konfrontacji z wyobrazeniem historycznego Jezusa sprawia,
iz artysta w katowickim cyklu przemawia j¢zykiem uniwersalnym, ale jednoczesénie,
ukazujac prawdziwego Chrystusa—Czlowieka, nie pozwala na zamknigcie opowie-
dzianego dramatu w putapce historycznej wizji. Przeznaczenie obrazéw do kaplicy
zakonnej sprawilo, ze artysta odszedt od typowe;j dla stebie aktualizacji. Wszystkie
$rodki formalne zostaly tak zastosowane, by zintensyfikowaé wrazenie samotnosci
Jezusa, ktéra dobrze koresponduje z kondycja psychiczna wspéiczesnego czlowieka.

Kadrowanie obrazéw, w ktorych figura Chrystusa wr¢cz rozsadza ramy przed-
stawienia, wlasciwie nie pozwala na wprowadzenie innych postaci. Jesli takowe poja-
wiaja sie, i tak nie sa w stanie przynies¢ ulgi w cierpieniu. Jezus nie potrafi podniesé
oczu, by spotka¢ wzrok Maryi; Cyrenejczyk jest zbyt maly, by jego pomoc okazata
si¢ przydatna.

3 Tamze.
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Nierealne, troch¢ apokaliptyczne tlo wprowadza Chrystusa jeszcze glebiej
w przestrzen samotnosci, tym bardziej, ze otwarta kompozycja sprawia, ze pustka
wydaje sie¢ by¢ wszechogarniajaca. Apogeum jej panowania zawarte jest w ostatniej
stacji, w ktérej martwe cialo Jezusa przygniecione zostalo jej cigzarem. Tragizm
sytuacji wzmaga uzyta gama barwna, pozbawiona jakichkolwiek mocniejszych ak-
centéw. Wszystko ogamia brunatna tonacja beznamigtnego wyrazu. Bog—Czlowiek
jest jednak pogodzony ze swoim losem, czy moze lepiej, jest Swiadom swojej misji
i jej tragicznego finatu.

Samotnos$¢ Zbawiciela jest wiodacym motywem narracji w omawianym przed-
stawieniu. Nie udalo sie jednak artysScie zachowa¢ rownowagi migdzy czlowieczen-
stwem a bostwem w Chrystusie. Duda-Gracz czg¢sto podkresla, ze o Wydarzeniu na
Golgocie sensownie mozna tylko méwi¢ w kontekscie Zmartwychwstania. Jesli
cykl jest ograniczony do czternastu obrazow, o béstwie Chrystusa, a tym samym
o nadziei Drogi krzyzowej, powinno méwic¢ samo wyobrazenie postaci Odkupiciela.
Artysta, w obrazowaniu meki Panskiej, podaza jednak w odwrotnym kierunku.
Swiadomie maluje prawdziwego czlowieka, podkres$lajac jego semickie cechy. Tym
samym, mimo uniwersalnego przesiania, zatraca element sacrum.

Koncepcja Drogi krzyzowej w Katowicach, poprzez ograniczona narracjg, eli-
minacje postaci, atrybutow, pejzazu, skupiona zostala wokét tajemnicy samotnosci.
Uzyskany efekt ma jednak sprowokowac odbiorce do podstawowej refleks;ji: dla-
czego artysta tak bardzo wyakcentowal moment ludzkiej samotnosci w Tajemnicy
Chrystusa? Czy chodzilo jedynie o kondycj¢ psychiczna wspélczesnego czlowieka,
czy mozZe pytanie powinno zosta¢ postawione inaczej: Dlaczego ja nie towarzyszg
Jemu na Drodze krzyzowej?

6. Joanna Piech-Kalarus, Ewa Sidorowicz, Droga krzyiowa w krypcie katedry
w Katowicach

Tradycja malarstwa ikonicznego bywa czgsto inspiracja dla wspolczesnego ma-
larstwa sakralnego. Kwintesencja formy tego zjawiska sa zwarte, uproszczone i czgsto
obwiedzione konturem ksztalty, jak rowniez hieratyczne, plaskie postacie. Nierzad-
ko nurt ten jest faczony z uzyciem $rodkéw wyrazu artystycznego, charakterystycz-
nych dla nowych kierunkéw sztuki. Syntetyczna kompozycja, wywodzaca si¢ z ma-
larstwa Kosciola Wschodniego, dla wielu stata si¢ blizsza w funkcji wyrazania
ponadczasowych tresci, anizeli przedstawienia narracyjne, czgsto sprowadzajace si¢
jedynie do ilustrowania. Zjawisko to taczy si¢ réwniez zapewne z popularno$cia
ikony w catlym zachodnim $wiecie. Proby takie czgsto okazuja si¢ jednak nie do
kofica wykorzystane. Postugiwanie si¢ schematem ikony stwarza bowiem grozbe
mechanicznego powtarzania przyjetej konwencji, czemu sprzyja pozorna tatwosé
tworzenia dzieta. Najlepsze realizacje inspirowane sztuka ikoniczna powstaja w ra-
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mach ozywienia jej konwencji duchem wspétczesnosci. Dzialania takie pozwalaja
na uniknigcie skostnienia formy, ktére wpisane jest w poddane kanonowi malarstwo
prawostawia.

Przykladem tworczego i oryginalnego dialogu z dziedzictwem malarstwa iko-
nicznego jest realizacja absolwentek katowickiego Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie — Joanny Piech-Kalarus i Ewy Sidorowicz w krypcie kato-
wickiej katedry™.

W 1992 r. zostata poswigcona Droga krzyzowa w krypcie katedry pod wezwa-
niem Chrystusa Kréla w Katowicach. Do pracy w niej, wykorzystywanej w ramach
duszpasterstwa akademickiego, artystki nie przystapily jako osoby zaproszone z zew-
natrz. Krypta byla jednoczesnie ich domem modlitwy™. Realizacja powstata na scia-
nach krypty zatozonej na planie centralnym. W ten spos6b przedstawienie jest wias-
ciwie fryzem obiegajacym wnetrze Swiatyni, wypetlniajac cala wysoko$é $cian. Nad
cyklem, malowanym farbami fosforyzujacymi, artystki pracowaly dwa lata, wykorzys-
tujac projekt wiasny oraz Jadwigi Filipczyk. W wyniku ich pracy surowe wnetrze
krypty zostato pokryte barwna polichromia.

Przedstawienia zostaly wkomponowane w blendy arkadowe i nieregulame plasz-
czyzny $cian pomigdzy nimi. Cykl rozpoczyna sig od lewej strony wejscia do krypty
i obiega nieprzerwanie cate wnetrze. Uklad ten nie jest najszcz¢sliwszy, poniewaz
krzyz umieszczony na osi: wejscie — oltarz rozgranicza stacj¢ Placzqce niewiasty od
Trzeciego upadku.

Kazde z przedstawien zostalo rozwiazane w inny sposob. Niektdre ze stacji sta-
nowia zamknigta kompozycj¢ (np. 1V, 1X), dla wigkszosci jedynym ograniczeniem sa
podzialy $ciany. Budowa kompozycyjna poszczegélnych obrazéw, niejednokrotnie
sprawiajacych wrazenie dynamizmu, oparta jest czgsto na liniach diagonalnych wyz-
naczonych przez belke podtuzna krzyza. Ogoélny nastr6j niepokoju i poruszenia dodat-
kowo wprowadza uklad belki podtuznej wzglgdem poprzecznej krzyza, traktowane-
go symbolicznie, co podkresla jego jednolita czarna barwa. Przestrzeri wyobrazen
jest czysto malarska. O poszczegdlnych planach decyduje rozklad koloréw lub, bar-
dziej umownie, naktadajace si¢ na siebie ksztaity.

Figury wydobyte zostaly cienkim konturem, ktory Czasem ogranicza plame barw-
na, w innych obrazach rysunek zostal naniesiony na plamg. Kreska, czesto nerwowa,
dodatkowo stanowi graficzne wypemienie niektérych ksztaltéw czy grup figuralnych,
wprowadzajac nastrdj niepokoju. Postacie zostaly poddane silnemu odrealnieniu.
Niektore z nich autorki prawie przeksztalcity w ideogramy. Wydiuzone, nosza diu-
gie proste szaty, w ktorych zatraca sig ich tektonika. Tlem dla poszczeg6inych stacji
jest bezimienny tlum, zlewajacy si¢ w blizej nieokreslong mase, z ktérego wydo-

™ Por. album S. PUCHALA (red.), Droga krzyzowa w kosciele akademickim, Katowice 1995,
7 K. CZERNER-WIECZOREK, Swiatlo nadziei, GN 69 (1992), nr 47, s. 16.
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bywaja si¢ kolejni bohaterowie dramatu meki. Jedynie cialo Jezusa bywa obnazone,
przez co przeciwstawia si¢ pozostalym figurom.

O atmosferze poszczegdlnych obrazéw decyduje tonacja barwna. Kolor potozo-
ny jest cienko i zwigZle farbami kryjacymi. Dla zobrazowania meki Panskiej artystki
postuzyly si¢ barwami jasnymi, nie wprowadzajac zr6znicowania walorowego. W nie-
ktérych przedstawieniach jednorodnos¢ duzych plaszczyzn barwnych wywoluje
efekty plakatowe. Niektdre ze stacji zbudowane zostaty na kontrastach barwnych
(1, VI, potaczone VII i VIII), w pozostatych barwy zostaly zharmonizowane. Z jas-
nymi kolorami kontrastuje jednolita czem wypetniajaca krzyz Chrystusa. Metamor-
fozie barwnej ulega thum, stanowiacy tlo dla wielu obrazéw: od szaro-granatowe;j
tonacji skontrastowanej z czerwienia wyciagnigtych rak w stacji I, przez czerwono-
bordowa w kolejnych momentach drogi meki az po z6itawo-pomaranczowa domi-
nant¢ w Pustym grobie. Zmianie barw podlega réwniez aureola otaczajaca glowe
Chrystusa. Nastroj poszczegdlnych stacji podkresla temperatura koloréw. Zimna
kolorystyka dominuje w poltaczonych stacjach 11 i III, XTI i XII, XIII i XIV. Barwy
cieple wypelniaja przede wszystkim obrazy opowiadajace o pozytywnych do$wiad-
czeniach Chrystusa na Jego drodze meki: Spotkanie z Matkq, Cyrenejczyk, Wero-
nika, az wreszcie stacje ostatnia — Pusty gréb.

Obok kolorytu ci¢zar przedstawienia niesie $wiatto wydobywajace si¢ z kazdej
plamy barwnej. Zlocista poswiata otacza posta¢ Chrystusa, promienieje z Jego au-
reoli, skrzy si¢ na szatach oprawcow i $wiadkdw. W niektérych obrazach $wiatlo
ksztattowane jest przy pomocy cienkich smug i ostrych kresek burzacych spokoj
jednolitych ptaszczyzn barwnych lub gestniejacych w migotliwy poblask.

Fosforyzujace kreski dynamizuja statyczng kompozycj¢ i wprowadzaja nastrdj
niepokoju. Efekty dramatyczne intensyfikuja si¢ poprzez kontrasty barwne w obre-
bie poszczegélnych stacji, a takze przez zestawienie na $cianach krypty obok siebie
obrazéw o réznej temperaturze barw.

Droga krzyzowa w krypcie katedry jest cyklem pigtnastu stacji zamknigtych w je-
denastu obrazach. Autorki w jedna catos¢ potaczyly wybrane momenty cyklu meki
Panskiej. Stacja II taczy si¢ z Pierwszym upadkiem, niewiasty jerozolimskie optaku-
ja Chrystusa upadajacego po raz drugi, trzy krzyze, stanowiace symboliczne Ukrzy-
Zowanie, tworza umowne tlo dla stacji Przybicie do krzyza, Pieta ukazana jest w kon-
tekscie Grobu Panskiego. Inwencja ikonograficzna widoczna jest w stacji Spotkanie
z Matkq, gdzie fizyczna i duchowa wigz Maryi z Synem ukazana zostala na tle muréw
Jerozolimy, zlewajacych si¢ w jedna calo$é kompozycyjna z dwiema figurami. Bar-
dzo trafnie zostala ukazana stacja XV, w ktorej porazajacy blask bucha z pustego
grobu, znaku zmartwychwstania, i ogarnia swoim zarem zar6wno $wiadkéw meki,
jak i oprawcow Chrystusa. W niektorych przedstawieniach artystki wykazaly umiejet-
nos¢ uchwycenia prawdy psychologicznej. Dotyczy to zwlaszcza stacji VI, w ktorej
smukla sylwetka Weroniki zostala wydobyta z czerwonego parawanu oprawcow.
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Ciekawym pomystem jest rowniez postuZenie si¢ motywem tlumu, ktory pozba-
wiony indywidualizacji i ujety w forme sciany, pehni rol¢ podobna do roli chéru
w tragedii greckiej.

Nie wszystko w programie ikonograficznym jest jednak réwnie czytelne. Zasta-
nawia brak ciagu logicznego w przedstawianiu postaci Chrystusa, ktéry ukazywany
Jjest na przemian albo w dlugiej czerwonej szacie, albo tylko w perizonium. Podob-
nie artystki potraktowaly wlosy Jezusa: od dlugich w poczatkowych stacjach, krét-
kich w Trzecim upadku, po zupelny ich brak w koncowych przedstawieniach. By¢
moZe takie uj¢cie ma zwigzek z podzialem wszystkich stacji na obrazy akcentujace
bardziej naturg ludzka w Chrystusie, i te, w ktérych uwypuklona zostala kenoza Sy-
na Bozego. Obserwacj¢ taka potwierdzalaby r6wniez temperatura kolorystyki posz-
czegolnych stacji (zimna w dotyczacych Chrystusa—Cziowieka, ciepta — Chrystu-
sa—Boga), na co rowniez wskazywataby barwa wypetniajaca aureole oraz zlocista
poswiata, lub jej brak, wokét ciala Odkupiciela. Ale i w tak interpretowanej ikono-
grafii poszczegélnych stacji nie zawsze mamy do czynienia z konsekwencja pro-
gramu. Co wiecej, takie rozgraniczenie na stacje bardziej antropocentryczne oraz na
te, ktore sytuuja sig¢ po stronie hipostatycznej, nie wydaje si¢ stuszne teologicznie.

Czytelno$¢ przestania Drogi krzyzowej Piech-Kalarus i Sidorowicz uzyskaty
dzieki wyrazistosci syntetycznie ujetych ksztattow i przeswietleniu silnym blaskiem
pasyjnej narracji. W malowaniu cyklu artystki wykorzystaly swoje do§wiadczenia
w tworzeniu grafik (kreski nasladujace efekt cigtej ggsto plyty graficznej) i pracy
przy sztuce plakatowej (intensywnos¢ ukiadéw duzych plaszczyzn kolorystycznych).
Gléwna inspiracje mozna jednak wywies¢ ze sztuki ikonicznej. Dotyczy to zastosowa-
nych $rodkéw formalnych wyrazajacych si¢ w przedstawieniach sylwetek ludzkich,
roli Swiatla i koloru, jak réwniez, czy moze przede wszystkim, w ogélnej koncepcji
rozwiazania Drogi krzyzowej.

Zasadniczym celem, postawionym sobie przez katowickie artystki, byla prze-
miana cierpienia i Smierci w wieczng chwalg, dzigki ktorej transformacji ulega cata
ludzka perspektywa. Uzyskaniu klarowno$ci wizji postuzyly srodki artystyczne,
a zwiaszcza przeswietlenie jasnych barw. Dzigki nim i sumarycznemu potraktowa-
niu figur nawet stacje o wyraznie chtodnej temperaturze tonacji barwnej nie pora-
zaja groza przezywane;j tragedii. Albowiem cierpienie jest tylko poczatkiem prze-
miany, metanoi, ktora dotyka wszystkich, zar6wno tych, ktorzy starali si¢ wytrwaé
przy Chrystusie w najtrudniejszych chwilach, ale ré6wniez tych, ktérzy byli Jego
oprawcami. W blasku stacji XV skapani sa rowniez ci, ktérzy doprowadzili do $mierci
Syna Bozego. Tylko w kontekscie Pustego grobu mozna odczyta¢ sens meki i $mier-
ci Chrystusa. Poznanie catkowitego wymiaru Triduum Paschalnego jest poznaniem
przemieniajacym i tylko takim.

W jednosci meki i chwaty Chrystusa Piech-Kalarus i Sidorowicz najpelniej na-
wiazaly do tradycji ikony. W tym wymiarze cykl powstaly na poczatku lat dziewigé-
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dziesiatych ubieglego wieku wpisuje si¢ w nurt przedstawien o przestaniu uniwer-
salnym, sytuuje sie jednak daleko od typowego w sztuce zachodniej ewokowania
tre$ci ludzkiego cierpienia.

Podobnie jak w cyklach Nowosielskiego, w Drodze krzyzowej w krypcie kato-
wickiej katedry niezwykle wazna rol¢ odgrywa kolor. Jednak o ile u Nowosielskie-
go barwa niesie w sobie $cisle wyznaczone znaczenie, mieszczace si¢ w kanonie
sztuki prawostawnej, o tyle w omawianym cyklu kolory stuza raczej do wyrazenia
nastroju i emocji poszczegolnych fragmentow meki Panskiej. W odréznieniu od
przedstawien Drog krzyzowych, w ktorych kolor w logicznej ciaglosci wzmaga dra-
maturgi¢ wydarzen’®, Piech-Kalarus i Sidorowicz kazda stacje uksztaltowaty kolo-
rystycznie samoistnie, tworzac zrownowazonga barwnie dominacj¢ optyczng we
wnetrzu krypty. Dzigki takiemu rozwiazaniu potrafily nie zatraci¢ ogdlnego prze-
stania realizacji nawet w najbardziej upokarzajacych momentach pasji Chrystusa.

™ Np. w Drodze krzyzowej Marii Hiszpanskiej-Neumann w kaplicy Konwiktu Ksigzy Studentow
KUL w Lublinie, czy w cyklu wykonanym przez Mari¢ Uspienska wedlug kartonéw m. Almy Skrzyd-
lewskiej u siéstr Franciszkanek Stuzebnic Krzyza w Sobieszowie.



