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ZAPOMNIANE DZIELA ORGANOWE HANDLA

Georg Friedrich Hindel jest dzi$ postrzegany przede wszystkim jako cztowiek
teatru— nieSmiertelny tworca angielskiej opery i oratoriow. Niestabnaca popular-
nos¢ Mesjasza odwrdcita uwage od pozostatych gatunkow jego tworczosci, dzieta
sceniczne zepchnety na margines twdrczos¢ instrumentalna, zwiaszcza przeznaczo-
na na instrumenty klawiszowe. A przeciez cieszyl si¢ on w swoich czasach stawa
znakomitego wirtuoza. Johannes Mattheson pisat: ,,W grze organowej Héndla nie
dosciga prawdopodobnie nikt inny, tylko sam Bach w Lipsku”'. Muzyka klawiszo-
wa, wbrew temu, co si¢ powszechnie uwaza, byla obiektem uwagi kompozytora
we wszystkich okresach jego zycia. U szczytu stawy zaczat wprowadzaé koncerty
organowe jako interludia do swych oratoriow. Btyszczat w nich jako niedoscignio-
ny improwizator i mistrz klawiatury. Jednoczesnie powstawaty organowe wersje
uwertur do jego oper i oratoridéw, dziet uwielbianych przez thumy, na ktérych po-
pularnos¢ londynski wydawca Hindla, Walsh, odpowiedzial publikujac je w wersji
dla domowego zacisza’ Klawiszowe uwertury Héndla ukazywaly si¢ pierwotnie
w formie licznych wydan czgstkowych, wznawianych i poszerzanych. Ok. 1760 r.
drukiem wyszta catosciowa edycja Handel’s Overtures from All his Operas and
Oratorios, Set for the Harpsicord or Organ, ktéra miata staé si¢ najwigkszym dru-
kowanym zbiorem muzyki klawiszowej X VIII w. Zawarte w niej 64 uwertury orga-
nowe Hindla cieszyly si¢ w swoich czasach niestabnaca populamoscia, z biegiem
historii zostaly jednak zepchniete na margines i zapomniane, jakby w ogéle nigdy
nie istnialy. Co wigcej, jakkolwiek brzmi to niewiarygodnie, nie sa one uwzgled-
niane w spisach dziet Handla (cho¢by pod znakiem watpliwego autorstwa)’, wyko-

! JOHANNES MATTHESON, Der voilkommene Capellmeister, Hamburg 1739, rozdz. 25, § 69.

?Organy domowe (residence organ, cabinet organ) cieszyly si¢ w X VIII-wiecznej Anglii niezwykla
popularnoscig. Nalezaty do specyficznie brytyjskiej tradycji, si¢gajacej XVIw. i czaséw Henryka VIII,
ktory posiadat na swoim dworze wiele domowych organéw. Poczawszy od XVII w. w Anglii budowano
w prywatnych przestrzeniach takze instrumenty wigkszych rozmiaréw.

* W spisach dziet Hindla JOHNA MAINWARINGA (Catalogue of the Works of G.F Handel, w: Me-
moirs of the Life of the Late George Frederic Handel, Londyn 1760, 5. 145-155), CHARLESA BURNEY’ A
(Chronological List of Handel's Works, w: An Account of the Musical Performances in Westminster-
Abbey and the Pantheon, May 26th, 27th, 29th; and June the 3rd, and 5th, 1794. In Commemoration of
Handel, Londyn 1785, s. 42-46), WOLFGANGA SCHMIEDERA (Werke G.F. Hindels, w: Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart, Kassel ~ Basel 1956, s. 1255-1262), WILLIAMA CHARLESA SMITHA (Verzeich-
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nywane na koncertach, ani tez szeroko brane pod uwagg przez muzykologow®.
Przyktad odmawiania ktéremukolwiek z kompozytoréw tak obszernej czgsci jego
spuscizny, zachowanej zarowno w manuskryptach, jak i w drukach, nie miat dotad
precedensu w historii muzyki. Wplynety na to, jak si¢ zdaje, dwa czynniki: niejas-
na historia powstania i wydan tych dziet oraz spora liczba rgkopismiennych zrédet,
ktdre roznig si¢ od ich drukowanych wersji.

Uwertury klawiszowe Héndla ukazywaty si¢ regularnie drukiem u jego londyn-
skiego wydawcy, Johna Walsha, poczawszy od 1726 r. Lacznie wyszto 11 zeszytow
czastkowych (kazdy po 6 uwertur), drukowanych na zasadzie subskrypcji i wielo-
krotnie wznawianych, a takze wigksze zbiory, w tym wydania cato$ciowe’ Ponie-
waz zaangazowanie samego Hindla w wydanie tych dziel nie jest do kofica jasne®,
wielu badaczy odmawiato mu ich autorstwa. Za oryginalne kompozycje Hindla
uznawano zas$ tylko dzieta zachowane w autografach, ktére zawierajg istotne ele-
menty rekompozycji’ W tym miejscu trzeba jednak stwierdzié, ze notacja organowa

nis der Werke Georg Friedrich Hindels, w: Héindel Jahrbuch 2, Lipsk 1956, s. 125-167), A. CRAIGA
BELLA (Handel: Chronological Thematic Catalogue, Darley 1972), we wczesnych katalogach BERNDA
BASELTA (Verzeichnis der Werke G.F. Héindels (HWV), w: Héindel-Jahrbuch 25 (1979), s. 9—-139; Hein-
del-Werke-Verzeichnis (kleine Ausgabe), Lipsk 1986), TERENCE’ A BESTA (Handel s Harpsichord Music:
a Checklist, w. CH. HOGWOOD, R. LUCKETT [red.], Music in Eighteenth-Century England: Essays in
Memory of Charles Cudworth, Cambridge 1982, s. 171-187) oraz ANTHONY EGO HICKSA (Georg Fre-
deric Handel, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Londyn 1983,s. 118-166, Londyn
20012, s. 779-808) nie sa uwzgledniane zadne z aranzacji na organy lub klawesyn Uwertur Hindla do
jego oper i oratoriow. W pézniejszych katalogach BERNDA BASELTA (Thematisch-systematisches Ver-
zeichnis: Instrumentalmusik. Pasticci und Fragmente, w: «Hdndel-Handbuchy, . 111, Bazylea— Londyn
1986, s. 265-268) oraz HANSA JOACHIMA MARXA (Werke G.F. Hiindels, w: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, Basel — Londyn i in. 20022, s. 544-565; G.F. Hcindels Werkverzeichnis, w: Das Héndel-
Lexicon, Laaber 2011, s. 789-811) pod numerami HWV 456.1-5 zapisanych jest S uwertur Héndla, za-
chowanych w autografach: I/ Pastor Fido (HWV 456-1) Amadigi (HWV 456-2), Flavio (HWV 456-3),
Rodelinda (HWV 456-4) oraz Riccardo Primo (HWV 456-5). Pozostale 59 opracowan uwertur, wysz-
tych drukiem pod nazwiskiem Héndla u jego londyriskiego wydawcy, Walsha, nie jest w og6le uwzgled-
nianych w zadnych katalogach, nawet pod znakiem watpliwego autorstwa.

‘ Wyjatek stanowig artykuty GRAHAMA PONTA (Hande! s Overtures for Harpsichord or Organ. An
unrecognized genre, ,,Early Music” [1983], t. XXXI, nr 3 [lipiec 1983], s. 309-322; French Overrures
at the Keyboard: the Handel Tradition, ,.Early Music” [2007], t. XXXV, nr 2 [maj 2007], s. 271-287) oraz
TERENCE’A BESTA (Handel's Overture Arrangements for Harpsichord, w: Bericht iiber die internationale
Konferenz ,, Georg Friedrich Héindel — Personlichkeit, Werk, Nachleben”, Lipsk 1987, s. 113-119),
skupione wokot problematyki realizacji rytmow w otwierajacych entrées oraz atrybucji tych kompozycji.

3 Zob. W.C. SMITH, Ch. HUMPHRIES, Handel. A Descriptive Catalogue of the Early Editions, Oxford
1970, s. 280-287.

® Wiecej na ten temat zob. T. BEST, Handel’s Overture Arrangements, w: TENZE (red.), Twenty Over-
tures in Authentic Keyboard Arrangemens, t. 1-111, Londyn 1985-1986, 1. I11: George Frideric Handel,
Londyn 1986.

7 W grupie tej znajduja si¢ zachowane w rekopisach uwertury do oper Amadigi, Flavio, Rodelinda,
Riccardo Primo oraz 50 taktoéw /I Pastor Fido. Fitzwilliam Museum Cambridge, MSS. 260, 256, 257;
Manchester Public Library, 130 Hd 4, t. 128; BEST, Handel s Overture Arrangements,s. 115-119; zob.
takze przyp. 3.
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Hindla byta, ogdlnie rzecz biorac, niezwykle oszczgdna, stanowiac punkt wyjscia
do kontrapunktycznej improwizacji. Szczeg6tow i niepodwazalnych dowodow w tym
zakresie dostarczajg zapisane niezwykle ,,cienka” faktura koncerty organowe, o kto-
rych wiadomo, ze podczas wykonan kompozytor blyskotliwie doimprowizowywat
do nich wiele elementow, ol$niewajac publicznos¢ bogata inwencja. Dobitnym §wia-
dectwem istnienia powszechnej praktyki rozkomponowywania tych dziet jest takze
niezwykly tom Handel’s Overtures from All of His Operas and Oratorios Set for the
Harpsicord or Organ, przechowywany w Staatsbibliothek w Hamburgu (MB/1657),
zawierajacy odreczne notatki Jonathana Battishilla — jednego z czotlowych orga-
nistow londynskich XVIII w., ktory wielokrotnie styszat Hindla wykonujacego te
utwory®, Takze argument, by zakwestionowa¢ autorstwo Hindla w przypadku uwer-
tur skomponowanych po 1730 r., jako ze w tym czasie przestal on oficjalnie kom-
ponowa¢ na instrumenty klawiszowe, daje si¢ podwazy¢. Jesli bowiem zawierzy¢
pierwszemu biografowi Hiandla, Mainwaringowi, ,jego [Hédndla] gté6wna ak-
tywnos$ ¢ [wyrdoznienie — M. O.] i mistrzostwo rozgrywaly si¢ na polu muzyki
organowe;j i klawiszowej . Nie nalezy takze watpi¢, ze Hindel, ktory cate zycie wy-
kazywat si¢ znakomitym zmystem komercyjnym, miat wlasny interes w tym dochodo-
wym przedsigwzigciu wydawniczym i jesli nawet nie dokonat wszystkich transkryp-
cji wlasna reka, musiat je przynajmniej autoryzowaé. W swej dtugoletniej karierze
jako wirtuoz instrumentow klawiszowych Hindel miat wiele okazji, by wykonywaé
swe uwertury, cieszace si¢ wielka popularnoscia. Alfred Mann sugerowal, ze kom-
pozytor wykorzystywat je do nauczania ucznioéw na krélewskim dworze'®. Dzieta
te byly wykonywane przez czotowych londynskich wirtuozow XVIII w., m.in. Jo-
nathana Battishilla, braci Wesley, Williama Crotcha oraz przez pézniejsze genera-
cje organistow i pianistow, czego dowodzg ich zachowane odpisy"’

Zapomniany dzi$ gatunek uwertury klawiszowowej przezywat w baroku praw-
dziwy rozkwit i nalezat do bardzo rozpowszechnionych. Wywodzacy si¢ z orkies-
tralnych entrées do ballet de cour i oper Lully’ego, tworzyt swa histori¢ i przezywat
rozkwit réwnolegle z uwerturg orkiestrowa, nie zawsze bgdac tylko jej pochodna:
wiele uwertur zostalo skomponowanych specjalnie na klawiszowe medium — jako
wstepy do suit tancow lub samodzielne dzieta. Utwory te pisali wszyscy najbardziej
znaczacy kompozytorzy baroku: F. Couperin, J.-F. Dandrieu, J.S. Bach, G.Ph. Tele-
mann i in. Obok uwertur przeznaczonych oryginalnie na instrumenty klawiszowe,
wielka popularnoscia cieszyly si¢ takze te bedace transkrypcjami uwertur orkies-

Y H. WRIGHT (wyd.), Handel s Overtures from All of His Operas and Oratorios Set for the Harpsi-
cord or Organ, Londyn ok. 1785, Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg, MB/1657.

® MAINWARING, Memoirs, s. 59.

'® A. MANN (red.), Aufzeichnungen zur Kompositionslehre, Kassel 1978, s. 74.

"' Pojedyncze czesci uwertur klawiszowych Hindla znajduja si¢ m.in. w ksiegach dydaktycznych
Samuela Wesleya i w dzietach Muzio Clementiego.
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trowych, licznie zachowane w Zrodtach rekopismiennych i drukowanych schytku
XVIIw.'? Do konica X VII w. uwertura klawiszowa byla z jednej strony sukcesywnie
wchianiana do wieloczgsciowej suity?, z drugiej zas rozwijata sig jako autonomiczny
gatunek, majgcy wiasng histori¢, charakter i repertuar. Mimo Ze gatunek ten wyprze-
dzil pojawienie si¢ suity i cieszyt w swych czasach znacznie wigkszg populamoscia,
spotkat si¢ dotad z niewielkim zainteresowaniem badaczy. Takze bogaty repertuar
uwertur Hiandla zostat z biegiem lat calkowicie zapomniany, jakby w ogdle nigdy
nie istnial.

Aby podjac probg przywrocenia uwerturom Hiandla godnego miejsca w kalej-
doskopie jego tworczosci, warto spojrze¢ na ten repertuar z perspektywy praktyki
wykonawczej epoki. Jakkolwiek bowiem trzeba uznac¢ fakt, ze niektére z wydawa-
nych przez Walsha aranzacji nie wznosza si¢ ponad przepisanie orkiestrowego pier-
wowzoru na klawiszowe medium, o tyle historyczne zrodta dostarczaja swiadectw,
ze repertuar ten stanowit punkt wyjscia do improwizacyjnych zabiegéw i rozkom-
ponowywania. Wspominatam powyzej o unikatowym egzemplarzu Hande! s Over-
tures from All of His Operas and Oratorios Set for the Harpsicord or Organ ze
zbiordw Staatsbibliothek w Hamburgu. Egzemplarz 6w nie ma precedensu w his-
torii muzyki. Laczy on walory najwiekszego drukowanego zbioru muzyki klawi-
szowe) swoich czaséw — organowych dziel Hiandla, zepchnietych niestusznie na
margines i zapomnianych zar6wno przez muzykologow, jak i wykonawcow, z uni-
katowym przypadkiem naniesionych nan odrgcznych notatek swiadka epoki i wy-
konan Héndla, jednego z czotowych organistow londynskich X VIII w., Jonathana
Battishilla, ktory ,,w ten sposob pragnat przekaza¢ swoim uczniom jak Handel (kt6-
rego wiele razy slyszat) interpretowal te dzieta”"*. Hamburski tom wydany ok. 1785 r.
w londynskiej oficynie H. Wrighta (sukcesora Walsha) zawiera 64 uwertury, z kto-
rych 25 zostato opatrzonych detalicznymi odrecznymi uwagami. Zrodla w tak szcze-
gotowy i1 dostowny sposéb egzemplifikujace praktyke wykonawczg epoki naleza
do rzadkosci, zwykle bowiem nie nanoszono na partyture tego, co stanowilo oczy-
wisty i uniwersalny kod praktyki wykonawczej, aby uczyni¢ zapis bardziej przejrzys-
tym. Tom z Hamburga zawiera niezwykle pouczajace uwagi dotyczace swobodnego
wykonywania rytmow w otwierajacych uwerturach francuskich, improwizacyjnego

12Zob. B. GUSTAFSON, D. FULLER, A Catalogue of French Harpsichord Music, 1699-1780, Oxford
1990.

2 W XVIII w. gatunki te byly ze sobg tak blisko powigzane, ze przez pewien czas terminy uwertura
i suita funkcjonowaty jako synonimy: uwertura mogla oznaczaé zaréwno samodzielng uwerture francuska,
jak rowniez cala suit¢ (uwerture wraz z nast¢pujacym po niej zbidrem taficow).

" Odreczna notatka na druku Handel s Overtures ..., wykonana przez Rosalind Eleanor Esther Glenn,
corke sukcesora tomu Battishilla i jego ucznia, Roberta Glenna, autora czesci muzycznych notatek w nim
zawartych (MB/1657, op. cit., k. z odrecznym indeksem). Szerzej na temat identyfikacji duktu pisma
w MB/1657 zob. G. PONT, Battishill Arrangements of Handel s Kevboard Overtures, w: «Gottinger Hin-
del-Beitragen, t. 111 (1987), Kassel — Bazylea — Londyn 1989, s. 139-153.
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wypelniania glosow, ornamentac;ji efc. Dla wspotczesnych moga one stanowi¢ wy-
tyczng, jak spojrze¢ na partytur¢ oczami Hindla i jego wspolczesnych: dostrzec
w niej to, co pozornie niewidoczne ,,gotym okiem”, a konsekwencji przywrdcié
tym kompozycjom nalezne im miejsce w$réd organowego repertuaru.

Cho¢ hamburski tom byl w latach osiemdziesiatych ubieglego wieku przedmio-
tem kilku bardzo ciekawych artykutéw'’, jego zawarto$¢ nie spotkata sie z szerszym
zainteresowaniem. Przyczynita si¢ do tego opinia pierwszego badacza, Friedricha
Chrysandera, ktory — nie watpigc w autorstwo notatek Jonathana Battishilla —
nie rozpoznat w petni wartosci poczynionych przezen uwag. Sugerowat on, ze mu-
Zyk majacy w roku $mierci Hiandla dwadziescia lat (ur. 1738 r.) z pewnoscia nie
mogl pamietaé gry mistrza, po czym ponad 25 lat péZniej sporzadzié szczegélowe
notatki na ten temat'®. Trzeba jednak wzigé¢ pod uwage dwa kluczowe aspekty: po
pierwsze, Battishill znany byt ze swej niespotykanej muzycznej pamieci'’; po dru-
gie, przejrzystos¢ notatek i niemal catkowity brak skreslen w hamburskim tomie
MB/1657 sugeruja, ze byly one przepisane z wczesniejszego egzemplarza dydak-
tycznego. W oczach mu wspdiczesnych Battishill uchodzit za znakomitego inter-
pretatora dziet Hiandla. Wedhug przekazow epoki ,,stysze¢ Battishilla wykonujacego
koncerty organowe Hindla bylo niczym stysze¢ samego Handla™'®. Jak wykazaty
szczegdtowe analizy duktu pisma, przeprowadzone przez G. Ponta, muzyczne no-
tatki w tomie MB/1657 byly sporzadzone dwiema rekami: zasadniczo Jonathana
Battishilla (1738—1801) orazjego najzdolniejszego ucznia, Roberta Glenna (1776—
1844)", ktdry stal si¢ p6Zniejszym sukcesorem tomu w 1795 r.?° Jesli nawet uznaé
za Chrysanderem, ze nie moga stanowi¢ literalnego odzwierciedlenia sposobu gry
samego Hindla, sa one $wiadectwem tradycji organowej jego epoki i jako takie
nieocenionym zrodtem praktyki wykonawczej, nie majacym wielu odpowiednikéw
w historii muzyki. Pozwalajg one da¢ wyobrazenie o tym, w jaki sposéb 6w orga-
nowy repertuar rozbrzmiewat w swoich czasach.

15 PONT, Hande!’s Overtures; TENZE, French Overtures; TENZE, Baitishill Arrangements. Rozwaza-
nia Ponta na temat tomu MB/1657 ograniczaly si¢ jednak wylacznie do problematyki realizacji rytmow
w otwierajgcych entrées oraz kwestii autorstwa zawartych w nim notatek. Zagadnienie uwag dotyczacych
wypehiania harmonii, uzupelniania glosow kontrapunktycznych oraz ornamentyki nie byly w nim w ogdle
poruszane.

16 Zdaniem Chrysandera ,,starania Battishilla majg warto$¢ w tym sensie, ze dokumentujg powszechna
praktyke wypetniania harmonii oraz dodawania omamentdw”. F. CHRYSANDER, Wstep, w: Georg Friedrich
Hiindels Werke, Deutsche Hindelgesellschaft, Breitkopf und Hirtel (t. 1-95, Lipsk 1858—1894), t. 48,
Lipsk 1894, s. VIL

17 Zob. TH. BUsBY, Concert Room and Orchestra Anecdotes of Music and Musicians, Ancient and
Modern, Londyn 1825,t. 3, s. 75.

'8 TENZE, 4 General History of Music, Londyn 1819, 1. 2, s. 500.

' Zob. PONT, French Overtures.

* K arta tytulowa MB/1657 zawiera odrgczna notatke afiliacyjng ,,Rob[er]t Glenn 19. April 17957,
wykonang by¢ moze r¢ka Battishilla.
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Nustracja 1. Handel’s Overtures from All of His Operas and Oratorios Set for the Harpsicord or Organ,
H. Wright, Londyn, ok. 1785, Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg, MB/1657,
karta tytutowa.
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Na marginesie rozwazan nad notacjg uwertur Handla warto poczyni¢ uwagg,
ze zapis muzyczny, zwlaszcza epok minionych, byl w ogromnym stopniu umow-
ny”'. Odzwierciedlal w pewnym stopniu to, co dziato si¢ w praktyce wykonawczej,
lecz nie odwrotnie: swoboda interpretacji spotykata si¢ zawsze z ograniczeniami
notacji. Wykonanie bylo niejako suma informacji zawartych w partyturze oraz spo-
sobu ich odczytywania. Improwizacja odgrywala ogromng role. Melodie byty za kaz-
dym razem wykonywane w wariantach (zwlaszcza w powtérzeniach)?, oplatane
bluszczem dyminucji i ornamentow, stajac si¢ przedmiotem popisu inwencji wyko-
nawcy. W wielu formach, np. wariacjach czy formach triowych, byty one w najwyz-
szym stopniu rozpisywane i dzi$ dostarczaja nam wskazéwek, jakie techniczno-
kompozytorskie modele znajdowaly zastosowanie w improwizacyjnej praktyce.
W wigkszym jeszcze stopniu niz melodii, swoista improwizacyjnos$cia charaktery-
zowalo si¢ wykonywanie rytmow. Wyrazistych przykladoéw dostarczaja tu swobodne
formy szkoly péinocnoniemieckiej, reprezentujace stylus phantasticus, czy tworzone
przez klawesynistow francuskich Préludes non mensurés — formy w petni aleato-
ryczne pod wzglg¢dem rytmicznym, ktoérych jedynym czynnikiem formotworczym
byta harmonia. Stosunek do rytmu byt w baroku nierozerwalnie zwigzany ze sposo-
bem fakturalnego ksztattowania. O ile w ustepach o scistych konstrukcjach kontrapun-
ktycznych trzymano si¢ porzadku wyznaczanego przez miarg taktu, to w swobodnych
traktowano zapis rytmiczny jako umowny, podazajac za harmonig. W uwerturach
francuskich te dwa modele ksztattowania o catkiem réznej proweniencji spotykaja
si¢ w jednym: obok szerokich gestow auftaktowych (tirat), wywodzacych si¢ z im-
prowizacyjnych recytatywow, wspotistnieja tam regulame figury 6semkowe (naj-
czesciej zanotowane w formie podniostych punktowanych rytmow), uczestniczace
w tworzeniu kontrapunktycznych struktur. Oba typy figur czerpaly z tempo rubato,
jednak w catkiem inny sposob: tiraty wykonywane byly z najwigksza swoboda, asy-
milujac accelerandem poczatki taktéw, do ktérych zmierzaty, 6semkowe figury zas
byly realizowane w pelni tego stowa znaczeniu inégal, lecz zawsze z pewna dyscyp-
ling rytmiczna, majaca swe podioze w naturze taktu®

Tom z Hamburga zawiera odreczne notatki dotyczace realizacji konkretnych
szczegotow, ktore dokonywaly si¢ podczas wykonania ad hoc: realizacji rytmow,
wypetniania harmonii, uzupetniania gloséw kontrapunktycznych, omamentyki, pal-
cowania. Zawarte w nim uwagi pozwalaja spojrze¢ na Uwertury Hiandla z catkiem
nowej perspektywy: dostrzec w nich punkt wyjscia do improwizacyjnego przeksztal-
cania, rozbudowywania, uzupetniania, nie za§ zamknig¢te kompozycje muzyczne.
Jak zatem spojrze¢ na partytury Hiéndla oczami jego i jego wspotczesnych?

2! Szerzej na ten temat zob. M. OLIFERKO, Improwizacja i inegalizacja a zapis muzyczny baroku,
,Polski Rocznik Muzykologiczny” (2012), s. 93-111.

2 Znakomitych wzorcéw w tym zakresie dostarczajg chocby 6 Sonaten fiirs Clavier mit verdnderten
Reprisen Wq 50 C.Ph.E. Bacha (Berlin, 1760).

2 Szerzej na temat zaleznosci taktu i rytmicznej inegalizacji zob. OLIFERKO, Improwizacja i inegalizacia.
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Rzué¢my okiem na uwagi Battishilla dotyczace interpretacji rytméw w otwie-
rajacych entrées. Odnosza si¢ one do wyostrzania schematycznie zanotowanych
przebiegow, ktére podczas wykonania uzyskiwaly improwizacyjny duktus. Jest
kwestig znana, ze w baroku, zwlaszcza za$ we Francji, ,,gladko” zanotowane rytmy
6semkowe podczas interpretacji wykonywane byly nierdowno (inégal)*. Fakt ten
Jednak nie znajdowat odzwierciedlenia w notacji, stanowiac jedynie ,,kod” praktyki
wykonawczej epoki. Notatki Battishilla stanowig w tym sensie fenomen, dokumen-
tujac powszechne zwyczaje wykonawcze swoich czaséw. Rytmy proste notuje Bat-
tishill jako punktowane, punktowane zamienia na przepunktowane, tiraty przyspiesza
accelerandem, by antycypowaty poczatek taktu, do ktérego zmierzaja. Cwierénuty
wyostrza podwojnie, 6semki zas potrojnie.

Przyklad 1. Uwertura do Parthenope, cz. 1, t. 13-15:
a) Hamburg MB/1657, k. 1. Wyostrzone rytmy punktowane w obrebie éwierénut i dsemek;
b) wersja oryginalna.

Notatki Battishilla dalekie sg od schematyzmu, za punkt wyjscia biorac impro-
wizacyjny idiom. Niektdre 6semki zostaty tu wyostrzone, inne za$ pozostawione

2 Szerzej na temat francuskiej inégalité zob. m.in. J. SAINT-ARROMAN, L 'interprétation de la musique
Sfrangaise 1661~1789,1. 1, Paryz 1983; D.R. FULLER, Dotting, the 'French Style’ and Frederick Neumann's
Counter-Reformation, ,Early Music” (1977),t. 5, nr4 (pazdziernik 1977),s. 517-543; F. NEUMANN, Essays
in Performance Practice, Michigan 1982; TENZE, The Overdotting Syndrome: Anatomy of a Delusion,
»The Musical Quarterly” (1981), t. 67, nr 3 (lipiec 1981), s. 305-347; G. PONT, Rhytmic Alteration and
the Majestic, ,,Studies in Music” 12 (1978), s. 68—100; TENZE, French Overtures at the Keyboard.: the
Handel Tradition, ,Early Music™ (2007), t. XXXV, nr 2 (maj 2007), s. 271-288; L. LOHMANN, /négalité
in der franzdsischen Musik des 17. und 18. Jahrhunderts, ,,Concerto” 3 (marzec 1984), s. 55-62; E. Kool-
MANN, Die Inégalité in der franzésischen Barockmusik, w: H.J. BUSCH (red.), Zur Interpretation der Fran-
20sischen Barockmusik, Kassel 1986, s. 53-68; OLIFERKO, /mprowizacja i inegalizacja.
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w formie jednostajnych przebiegéw. W hamburskim tomie znajdujemy bardzo nie-
regularne warianty ksztattowan grup 6semkowych.

Przyklad 2. Niejednolita notacja grup ésemkowych. Uwertura do Parthenope, cz. 1, Hamburg MB/1657,
k. 1:

a) t. 4 — nastgpujace po pauzach przepunktowane grupy dsemkowe;
b) t. 18-19— grupy 6semkowe, wystepujace po pauzach, pozostawione w postaci ,,gtadko”
zanotowanych rytméw.

b)

E =

Szczegoélnym przyktadem w tomie Battishilla jest zastosowanie trzykrotnego
przepunktowania 6semek po pauzie, a zatem rodzaj interpretacji nalezacy do ogdlnej
praktyki baroku, ktora jednak nigdy nie znajdowata zastosowania w powszechnie
stosowanej notacji.

Przyklad 3. Przepunktowanie (trzykrotne) ésemek po pauzie. Uwertura do Rodelindy, cz. 1, repryza,
Hamburg MB/1657, k. 37.

Whnioski odno$nie do improwizacyjnosci odnoszg si¢ takze do figur antycypu-
jacych poczatki taktow (tirat). Battishill zapisuje je z najwieksza swoboda, podob-
nie jak Hindel w swoich autografach (wersje z manuskryptoéw réznig si¢ niekiedy
od drukowanych przez Walsha i Wrighta)” Te i inne Zzrodia potwierdzaja, ze nie-
regularne ksztaltowanie rytmow i przedtaktow stanowilo cech¢ immanentng stylu
uwertury francuskiej w ogole i bylo powszechna praktyka do XIX w.

Tom z Hamburga dostarcza takze bogatej wiedzy na temat zwyczaju uzupetnia-
nia kontrapunktycznych gloséw i wypetniania akordow w epoce Héndla. Battishill
regularnie dokomponowywuje dialogujace glosy (prowadzac je w ruchu przeciw-

* Por. wersje autografow wydane przez T. BEST, Twenty Overtures in Authentic Keyboard Arrangements.
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nym lub paralelnie: w tercjach lub sekstach), zdwaja sktadniki w oszczgdnie zano-
towanych akordach, niekiedy niepetnych. Czyni to przede wszystkim w otwiera-
jacych ustepach, czerpiacych swdj majestatyczny charakter z podniostej rytmiki
1 petni brzmienia, ale takze w fugowanych czg¢sciach. W wielu miejscach stosuje
takze zdwojenia oktawowe. Problem zdwojen w linii basu wydaje si¢ szczegdlnie
interesujacym zagadnieniem historycznie zorientowanej praktyki wykonawczej:
jawi si¢ jako ogdlny i powszechny zwyczaj, nie tylko w majestatycznych entrées,
lecz takze w fugowanych ustgpach (zutti), w ktorych wejscia tematow w basie w ich
orkiestrowych wersjach wzmacniane byly przez nisko brzmiace violone. Battishill
stosuje zdwojenia oktawowe nader czgsto: niekiedy rozpisuje je recznie, czasem
zas$ notuje jedynie skrotowo: octaves.

Przyklad 4. Kontrapunktyczne wypehienia gloséw. Uwertura do Siroe, cz. [, Hamburg MB/1657, k. 14.
(14 k




ZAPOMNIANE DZIELA ORGANOWE HANDLA 489

W 1894 r. pierwszy badacz hamburskiego tomu, Chrysander, ocenit, ze ,,stara-
nia Battishilla (...) dokumentujag powszechny zwyczaj [wyrdéznienie —
M. O.] wypetniania harmonii”?® Zywotna jeszcze pod koniec XIX w. praktyka
dokomponowywania kontrapunktycznych elementdw w trakcie wykonania utworu
odeszta jednak w duzym stopniu w zapomnienie, jak si¢ zdaje, za sprawa zapoczat-
kowanego w latach pieédziesiagtych ubieglego wieku pseudohistorycznego podejscia
do muzycznego tekstu, ograniczajacego si¢ do brania pod uwagga tylko zapisanych
elementow dzieta — w intencji dochowania wiernosci jego oryginatowi (koncep-
cja Urtextu). Przesigknigci owa ideg wspotczesni wykonawcy zapominaja czgsto,
ze w notacji baroku wiele informacji pozostawato niewidoczne ,,gotym okiem”,
realizujac si¢ w improwizacji, podczas wykonania.

Ciekawe wnioski dotyczace praktyki wykonawczej epoki Hindla mozna takze
wysnu¢ znotatek Battishilla w kodach. Akordy s3 tu za kazdym razem wypelnione
zdwojeniami, liczba kontrapunktycznych gloséw zwigkszona, harmoniczne opdz-
nienia (port de voix) rgcznie dopisane. Wszystkie te elementy potwierdzaja, ze pow-
szechne zastosowanie miato tam fempo rubato. Co interesujace, niektore z zapisanych
w druku op6znien Battishill koryguje wiasng reka, wykazujac wyrazng predylekcje
do zastepowania op6znien pojedynczych (+*) podwéjnymi (53).

Przyklad 5. Schematycznie zapisane ornamenty na notae repercussae. Uwertura do I/ Pastor fido,
cz. II, Hamburg MB/1657, k. 73, t. 1-6.

b dAre TR b,
(4“L o qlrlm ) m
1'; > —1 T A i 1 i
Mgt
: _’_‘11'1 ;!__lLi _‘jl -
o~ ) ‘-“- +*

Uwagi Battishilla dotyczace ornament6éw, cho¢ wydaja si¢ na pierwszy rzut oka
nieco schematyczne, daja miarg¢ praktyki wykonawczej, powszechnej w Londynie
w czasach Hindla. Battishill notuje typowe ozdobniki p6Znego baroku: tryle, mor-
denty, obiegniki, zgodnie zangielska tradycja wielokrotnie zapisujac je na repetowa-
nych nutach (notae repercussae). Jego uwagi pokazuja, ze zdobienie, cz¢sto wrecz
nieco ,,natr¢tnie” przerysowane w sensie ilosciowym, nalezato w swoich czasach
nad Tamizg do immanentnej praktyki wykonawczej. Co charakterystyczne, Batti-
shill wiele ornamentéw sytuuje na tzw. ,,stabych” cz¢sciach taktu, przez co osiaga
efekt lekkich, przedtaktowych figur. W ustepach o majestatycznym charakterze

% CHRYSANDER, Wstep, s. VII.
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bardzo pouczajace s3 jego proby zanotowania zréznicowanej wartosci rytmicznych
dysonujacych nut rozpoczynajacych ozdobniki (appogiatur). Daja one wytyczne
co do swiadomego ksztattowania czasu trwania opdznien harmonicznych, tak bar-
dzo charakterystycznego dla jezyka muzycznego francuskiego baroku. Na margi-
nesie warto doda¢, ze doswiadczenia XX w. oraz powszechne zastosowanie stroju
réwnomiemnie temperowanego zmienity wrazliwos$¢ naszego styszenia, niejako znie-
czulajac je na napigcia, powstajace przez nastgpstwo dysonansow oraz ich rozwia-
zan. Jgzyk muzyczny Hindla wraz ze swym bogactwem dysonansowych harmonii
ozywal najpetniej tam, gdzie $wiadomie ksztattowano relacj¢ pomigdzy harmonicz-
nymi momentami spr¢zen i odprezen, nutami dysonujacymi oraz ich rozwiazaniami,
tam, gdzie z wielkg intensywno$cig powstawato ,,dynamiczne falowanie” muzycz-
nych fraz.

Przyklad 6. Opdznienia harmoniczne roznej dhugosci. Uwertura do Parthenope, cz. 1, Hamburg MB/1657,
k. 1,t. 1-4.
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Uwertury Héndla utozone na organy lub klawesyn tworza bogate spektrum mu-
zycznego repertuaru. Zapomniane przez stuchaczy i muzykéw zastuguja w petni
na to, by powrécié na sale koncertowe. Sg bowiem nie tylko dokumentem epoki:
wielkiej stawy twércy ich orkiestrowych pierwowzoréw. Tworzy w nich jednos¢
glebia istnienia Hindla jako niedo$cignionego wirtuoza organéw oraz wladcy dra-
matycznej sceny.

Forgotten Organ Works by G.F. Handel

Summary

The first Handel’s biographer, John Mainwaring, maintained that ‘his [Handel’s] chief
practice, and greatest mastery was on the organ and harpsichord’. Johannes Mattheson stated
that ‘probably only Bach himself in Leipzig can catch up with Handel in his playing the organ’
However, nowadays Handel is perceived chielfy as a theatrical icon, immortal creator of operas
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and oratorios. How can one explain the state of affairs then? Quite a number of organ works
by Handel has sunk into oblivion, and only his famous organ concertos Op. 4 and 7 have
remained core repertoire items. The organ versions of Handel’s overtures to his operas and
oratorios which were so much popular erstwhile have completely disappeared from a present
organ repertoire. Those sixty-four works that were published in numerous partial editions
by his publisher in London, John Walsh, at the end of the composer’s life came out in a com-
plete edition which was to become the largest collection of the 18th century keyboard music.
Although it seems to be quite incredible, at present the works are not included in the lists
of Handel’s works (if only with a note about doubtful authorship), performed in concerts,
nor are they taken into consideration by musicologists, as if they did not exist at all. The organ
overtures by Handel fully deserve to be performed again in the concert halls. They are not
only an amazing document of the epoch, reflecting the practice of keyboard transcriptions
which were so common in the baroque, but they also add to variety and significance of a re-
pertoire in which Handel is shown as a peerless organ virtouso and, at the same time, the king
of a drama theatre.



