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Zmartwychwstanie Jezusa jest dla chrzescijanstwa wydarzeniem podsta-
wowym, konstytutywnym. Pawetl Apostot wyrazit to, stwierdzajac, ze jesli
Chrystus nie zmartwychwstat, to ,,daremne jest nasze przepowiadanie, proz-
na jest takze nasza wiara” (1 Kor 15,14). Gdyby nie byto Rezurekcji, chrzes-
cijanstwo sprowadzitoby si¢ do grupy ucznidéw Jezusa zachowujacej pamiec
0 swoim rabbim i Jego nauczaniu, uwazajacej Go za jednego z wielkich ge-
niuszy religijnych. Ostatecznie chrzescijanstwo bytoby szlachetnym morali-
zmem?. Dopiero z perspektywy Zmartwychwstania cata sprawa Jezusa z Na-
zaretu nabiera sensu. W wyniku Rezurekcji powstaje tez ostatecznie Kosciot,
ktory wiarygodnie swiadczy o Zmartwychwstatym.

Poznanie Zmartwychwstania przez apostotow dokonato sie na podstawie
chrystofanii oraz pustego grobu, w perspektywie zapowiedzi prorockich oraz
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stow i dziet Jezusa. Przez doswiadczenie spotkania i wejscie w osobowa re-
lacje ze Zmartwychwstatym na nowo ugruntowali i pogtebili oni swoja wiare
w Chrystusa — przeszli od wiary przedpaschalnej do paschalnej, a te poswiad-
czyli $miercig meczenska.

Wiara w Zmartwychwstanie jest zatem zakotwiczona w swiadectwie
apostotow, ktore z kolei jest zachowywane i przekazywane w Kosciele (nota
apostolskosci). Czy jednak narracja Ewangelii, $wiadectwo innych pism
Nowego Testamentu, przemawia do cztowieka wspotczesnego? Czy ten je-
zyk jest wystarczajacy do przyjecia tego Misterium? Czy prawda o Zmar-
twychwstaniu Jezusa nie jest dla dzis zbyt abstrakcyjna? A moze przeciw-
nie, zbyt mitologiczna? Wydaje sie, ze potrzebne sa srodki, ktére pomoga
tatwiej poznac¢ tres¢ prawdy o Zmartwychwstaniu, tym bardziej, ze komu-
nikacja wspotczesna opiera si¢ na obrazie. Mozna sadzi¢ zatem, ze jednym
z lepszych srodkoéw ukazywania rzeczywistosci Rezurekcji jest wiasnie
ikonografia.

W niniejszym artykule zarysuje si¢ problem waloru poznawczego ikono-
graficznych przedstawien Zmartwychwstania, ich zakresu tresciowego i spo-
sobu prezentacji tresci objawieniowo-zbawczych. W tym celu wskaze si¢ na
ikonograficzne przedstawienia Zmartwychwstania w uktadzie chronologicz-
nym: zstapienie do piekiet, sceny wyjscia Chrystusa z grobu i odkrycia puste-
go grobu przez niewiasty, przedstawienia chrystofanii oraz Wniebowstapie-
nie. Ze wzgledu na objetos¢ artykutu, wskazane zostang tylko gtéwne, nos-
ne teologicznie, motywy ikonograficzne i wybrane przyktady przedstawien,
charakterystyczne dla tych grup.

1. Zstapienie do piekiel

Przyjmujac chronologiczny uktad wydarzen nastepujacych po ztozeniu
ciata Jezusa do grobu, pierwszym bedzie zstagpienie Chrystusa do piekiet. Jest
to kolejnos¢ bardziej logiczna niz chronologiczna, gdyz to wydarzenie do-
konato si¢ poza czasem. Liturgia, wiara Kosciota i teologia umieszczaja je
miedzy Wielkim Piatkiem a Wielkanocg, nadajac chrystologiczng interpre-
tacje Wielkiej Sobocie. Podkreslaja takze soteryczny sens tego wydarzenia,
w ktorym dusza ludzka Chrystusa w Duchu Swietym weszta do krainy umar-
tych, przynoszac im Ewangelie zycia. W tym akcie Stowo Boze pozostato
zjednoczone z duszg Jezusa, ale w pewien sposob oddzielone od Jego ciata.
Dokonato si¢ to jednak w rzeczywistosci roznej od czasoprzestrzeni, podle-
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gajacej innym prawom egzystencji®. Jednak zstgpienie do piekiet nie moze
by¢ uznane za mit, opowies¢ mitologiczng (m.in. R. Bultmann); jest to rze-
czywistos¢ historiozbawcza i prozopoiczna®. Ukazanie tej prawdy moze by¢
oddane tylko w spos6b wyobrazeniowy i posredni.

Tres¢ tej doktryny jest znana od poczatkdw chrzescijanstwa i potwier-
dzaja ja wypowiedzi nowotestamentowe (1 P 3,19; 4,6; Ef 4,8-9; Rz 10,7;
Mt 12,39-40; 27,51; Dz 2,24-31; Hbr 13,20; Ap 1,18). Jako formuta ,,zstapit
do piekiet” pojawita si¢ w Il w. w Syrii, a na zachodzie w IV w. rozwing-
ta si¢ w symbolach chrzcielnych. Do Credo weszta na synodzie w Akwilei
(370 r.); obecna jest tez w symbolu Atanazjanskim?®.

Juz w pierwszych wiekach chrzescijanstwa w ikonografii motyw zstapie-
nia Chrystusa do otchtani budzit liczne kontrowersje. O ile nie poddawano
w watpliwosc¢ faktycznosci tego wydarzenia, o tyle brak wzmianek w Ewan-
geliach zaktadat ostroznos¢ w probach jego wyrazu artystycznego®.

Prawda o zstapienia Chrystusa do otchtani zostata rozwinigta teologicz-
nie i ikonograficznie zwtaszcza w Kosciele Wschodnim, gdzie w akcie wy-
prowadzenia sprawiedliwych z otchtani widziano skutek dzieta odkupienia.
W przedstawieniu tej prawdy ukazywano Chrystusa frontalnie, wyprowadza-
jacego z grobu Adama i Ewg, kleczacych lub stojacych po obu stronach Chry-
stus (Zstgpienie do otchZani, fresk, 1192, cerkiew Panagia tu Araku, Lagdera,
Cypr; ikona Zstgpienie do otchzani, koniec XV w., ikonostas cerkwi Zasnie-
cia MB na Wototowym Polu k. Nowogrodu. Muzeum Historii i Architektury
w Nowogrodzie, Rosja)®. Adam, ukazywany jako strzec z dtuga broda, pierw-
szy doznaje taski wyzwolenia. Chrystus dzwiga go z grobu, trzymajac za nad-
garstek, w ktorym bije puls zycia. W tej scenie zostajg zestawieni stary Adam,
przez ktorego przychodzi smier¢ i Nowy Adam, ktory niesie odkupienie. Ewe
ukazywano okryta czerwong tkanina, skrywajaca jej dtonie. Oprocz pierw-
szych rodzicow przedstawiano m.in. Jana Chrzciciela, Dawida, Salomona.

2 T. Dola, Teologia misteriéw zycia Jezusa, Opole 2002, s. 272; M. Rusecki, Pan zmartwych-
wsta/ i zyje. Zarys teologii rezurekcyjnej, Warszawa 2006, s. 175.

3 Cz. S. Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, Lublin 2000, s. 663; J. Mastej, Staurologicz-
no-rezurekcyjna wiarygodnosé chrzescijasistwa, Lublin 2009, s. 163, 165; Rusecki, Pan
zmartwychwsta/ i zyje, s. 175 n.

4 Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiarygodnosé chrzescijasistwa, s. 163 n.; Bartnik,
Dogmatyka katolicka, t. 1, s. 658 n.

5 H. Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa w polskiej sztuce nowozytnej, Warszawa 1997,
s. 36.

& M. Janocha, lkonografia swigt Pasiskich, w: Chrystus wybawiajgcy. Teologia swigtych
obrazdw, red. A. A. Napiorkowski, Krakow 2003, s. 242-244.
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Od XVII w. liczba przedstawionych sprawiedliwych wzrastata (Zstgpienie
do otch?ani, centralna czegs¢ przenosnego tryptyku, XVII w., Rosja, Kolekcja
Abou Nidal, Liban)’.

Przedstawienia zstapienia do otchtani cechuje niezwykta dynamika. Chry-
stus toruje sobie droge depczac bramy otchtani, a ztota mandorla wokét Jego
postaci symbolizuje Jego chwalebne ciato (Zstgpienie do otch/ani, ikona, ok.
1680 r., pochodzaca z monasteru Cotroceni k. Bukaresztu; Muzeum Sztu-
ki w Bukareszcie, Rumunia)® Chrystus trzyma w rekach zamiennie krzyz
(symbol smierci), choragiew rezurekcyjna (symbol Zmartwychwstania) lub
zw0j z Dobrg Nowing (symbol zbawienia) ogtaszang zmartym (Zstgpienie do
otch/ani, miniatura na pergaminie w Psatterzu, ok. 1630, klasztor Dominika-
now, Krakdw)®. Zwycigstwo Chrystusa nad krélestwem szatana i ciemnosci
symbolizujg znajdujace si¢ pod Jego stopami wytamane wrota otchtani, po-
rozrzucane zamki, tancuchy i klucze'.

Ikonografia zstapienia do otchtani kiadzie gtéwny nacisk na dokonane
przez Chrystusa otwarcie bram szeolu i wyprowadzenia zen sprawiedliwych
zmartych. Sceny te z jednej strony odwotuja si¢ do dzieta odkupienia dokona-
nego przez Chrystusa na Krzyzu, z drugiej wskazuja na wymiar soteriologiczny
— ukazuja triumf Chrystusa nad $miercia i grzechem. Przedstawienia tej prawdy
wyrazaja przede wszystkim tres¢ teologiczna, ze w Zmartwychwstaniu Chry-
stus pokonat grzech i smier¢, ktora nie jest juz ostateczna. Dzigki temu zwycie-
stwu objawia si¢ On uczniom jako zywy, w ciele i wywyzszony*!,

Wedtug nauki Kosciota (KKK kan. 634) formuta ,,zstapit do piekiet” za-
wiera prawde¢ 0 odkupieniu catego rodzaju ludzkiego przez Chrystusa, ktory
wszedt do szeolu i przezwyciezyt ksiecia ciemnosci. Odkupienie ma charak-
ter definitywnego wyzwolenia cztowieka i stworzenia z grzechu i zta. Dosig-
ga ono wszystkich zmartych od poczatku stworzenia, obejmuje caty wszech-
Swiat i wszystkie czasy (przyznaje si¢ jednak, ze sprawiedliwi mogli osiggnac
stan nieba na mocy antycypacyjnej aplikacji zbawczej taski Chrystusa)*2.

" Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa, s. 38; R. Knapinski, Credo Apostolorum w ro-
masskich Drzwiach PZockich, Ptock 1992 s. 101-102; Janocha, Ikonografia swigt Pariskich,
S. 244,

8 M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, Biatystok 2001, s. 84-87.

¢ Janocha, lkonografia swigt Pasiskich, s. 244.

0Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa, s. 38; Knapinski, Credo Apostolorum, s. 101-102.
1 Dola, Teologia misteriow zycia Jezusa, s. 270 n.

12Rusecki, Pan zmartwychwsta? i zyje, s. 174 n.; Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiary-
godnos¢é chrzescijasnstwa, s. 164 n.; Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, s. 657 n.
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Chrystus, zstepujac w Duchu do otchtani, gtosi zbawienie zmartym
(1 P 3,18-20), wyzwala z piekiet ludzi zyjacych przed Jego ziemskim naro-
dzeniem, gtosi Ewangeli¢ i prawdg 0 powszechnosci zbawienia, potwierdza
swoje zwyciestwo nad smiercia. Zstapienie Jezusa do piekiet oznacza, ze za-
sieg zmartwychwstania jest totalny i rozciagga sie¢ na wszystkich ludzi, obej-
muje przeszte etapy historii ludzkosci (1 P 3,18-20). W pierwszej katechezie
Piotr naucza, ze Jezus zwycieza zto, szatana, moce piekielne i $mier¢, zasy-
puje przepas¢ miedzy umartymi i zyjacymi, tworzac uniwersalng wspoélnote
odkupionych?®, Zstapienie do otchtani, a takze Wniebowstgpienie (0 ktérym
bedzie mowa poOzniej) i wiara w powtorne przyjscie Chrystusa wskazuja,
ze Zmartwychwstanie obejmuje swym zasi¢giem kazdego cziowieka i cale
stworzenie*. Dzieki temu, ze zstagpienie do piekiet dokonato si¢ poza cza-
sem, to skutki tego moga obja¢ wszystkich zmartych, gdyz Chrystus gtoszacy
zmartym Dobra Nowine 0 zbawieniu jest juz jednoczesnie eschatologicznym
Sedzig®®. Zstgpienie do piekietl nie usuwa piekta, ktdre pozostaje rzeczywiste
jak stan odrzucenia Chrystusa i Ducha Swigtego (szatan i potepieni).

W ikonografii zstgpienia do otchtani mozna dostrzec tez wymiar kos-
miczny. Oznacza to, ze Chrystus przeniknat do giebi cata rzeczywistos¢. Jego
zejscie na dno ludzkiego bytu rozpoczyna proces wywyzszania, zwycigstwa
nad smiercig. Cztowiek zmarty, czyli pokonany przez grzech, z Chrystusem
zostaje przywrdcony do zycia. Zstapienie do otchtani jest zatem obrazem
zbawczego sensu $mierci i Zmartwychwstania Chrystusa, wyrazem zbaw-
czej jednos¢ Krzyza i Zmartwychwstania, zbawienia, ktére ma charakter po-
wszechny i obejmuje nie tylko cztowieka, ale i cate stworzenie?®.

Ikonografia w przedstawianiu zstapienie do piekiet skupia si¢ na wybawia-
Jacym dziataniu Chrystusa, jednak pomija inng ptaszczyzne tej prawdy. W tym
wydarzeniu trzeba bowiem dostrzec takze wymiar egzystencjalny — Chrystus
schodzi w stan catkowitego opuszczenia, wywotanego przez grzech i smier¢.
Unizenie rozpoczete we Wcieleniu sigga ostatecznej depresji ludzkiej egzy-
stencji. W tym wydarzeniu Chrystus jednoczy si¢ i solidaryzuje z kazdym sa-

13B. Sesholié, Zmartwychwstanie i zycie. Krotki traktat o rzeczach ostatecznych, Poznan
2002 s. 39 n.; Rusecki, Pan zmartwychwsta/ i zyje, s. 172-175; Mastej, Staurologiczno-
-rezurekcyjna wiarygodnosé chrzescijasistwa, s. 164-166; Bartnik, Dogmatyka katolicka,
t. 1,s.657n.

14Dola, Teologia misteridéw zycia Jezusa, s. 270-272.

5Rusecki, Pan zmartwychwsta? i zyje, s. 173.

%Dola, Teologia misteriow zycia Jezusa, s. 273; Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiary-
godnos¢é chrzescijasnstwa, s. 164.
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motnym i opuszczonym cztowiekiem?’, nie tylko w zyciu i cierpieniu, ale takze
w umieraniu i smierci. W wyniku $mierci przebywa On w otchtani ze zmarty-
mi, doswiadcza opuszczenia i osamotnienia, ktdre sa zwigzane z przyjeciem
na siebie przez Niego ludzkiego grzechu i jego skutkéw. Zmartym w otchta-
ni Chrystus gtosi Ewangelig, przynosi im wyzwolenie i objawia Bozag mitos¢.
W zstapieniu do piekiet objawia si¢ solidarna i ocalajaca mitos¢ Ukrzyzowa-
nego, zwyciestwo Jezusa nad szatanem i $miercia, oraz agapetologiczno-sote-
ryczny charakter staurologiczno-rezurekcyjnego misterium?,

Ostatecznie trzeba powiedzie¢, ze ikonografia wyraza tresci zawarte
w formule ,,zstapit do piekiel”, zwtaszcza realnos¢ $mierci Jezusa oraz od-
kupienczy i zbawczy wymiar Jego smierci i Zmartwychwstania, wewngtrzng
jednos¢ historiozbawczego misterium $mierci krzyzowej (wybawienie catej
ludzkosci) i Zmartwychwstania Jezusa (objawienie si¢ petni skutkow zbaw-
czych) oraz taczy dramat smierci i nadziej¢ na zycie wieczne®.

2. Zmartwychwstanie i pusty gréb

Chronologicznie nastgpnym znakiem Zmartwychwstania Chrystusa jest pu-
sty grob. Roéwniez ikonografia odwotuje si¢ do niego by wyrazi¢ rzeczywistosé
Zmartwychwstania. Czyni to na dwa sposoby — ukazuje Chrystusa i pusty grob
albo scene odkrycia pustego grobu przez niewiasty. W pierwszym przypadku
ikonografia, podobnie jak w przypadku scen zstagpienia do otchtani, za pomoca
obrazu prébuje ukaza¢ wydarzenie, ktore dokonato si¢ poza czasem (Rezurek-
cja nie jest wydarzeniem historycznym, ale faktycznym), w sposéb przekra-
czajacy ludzkie mozliwosci poznawcze. Trudnos¢ stanowi ukazanie samego
momentu Zmartwychwstania Jezusa. Ewangelie nie opisuja tego wydarzenia,
gdyz kazda taka prdéba bytby w istocie tworzeniem mitologii. Przedstawienia
samego wydarzenia Zmartwychwstania sg zatem tylko ilustracja wiary?.

Obrazowanie Rezurekcji takze musiato unika¢ mitologizacji w przedsta-
wianiu tego momentu, a rébwnoczesnie pozostawaé¢ w zgodnie z przekazem
biblijnym. Problematyczne byto, czy w scenach wyjscia Chrystusa z grobu,

17 Tamze.
8 Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiarygodnos¢ chrzescijasistwa, s. 163, 166 n.
1% Tamze, s. 169.

2 A, Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, w: A. Paciorek, A. Kramiszewska, Pan rze-
czywiscie Zmartwychwsta#! Nowotestamentalne oregdzie o zmartwychwstaniu Jezusa z ko-
mentarzem teologiczno-biblijnym i ikonograficznym, Tarnéw 2010, s. 120.
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grob powinien by¢ otwarty (Mistrz Francke, Zmartwychwstanie, Ottarz Prze-
woznikow portowych, ok. 1425, Kunsthalle, Hamburg) czy zamknigty (m.in.
Mistrz Ottarza z Trzeboni, Zmartwychwstanie Chrystusa, fragment ottarza
z Trzeboni, ok. 1385-1390, Narodni Galerie, Praga). W przedstawieniach
z niewiastami grob byt otwarty, zgodnie z tekstem biblijnym, gdyz niewiasty
przybyty do grobu, gdy ten byt juz pusty. Sposob przedstawiania grobu za-
mknigtego upowszechnit si¢ po Soborze Trydenckim — ukazywano Chrystusa
stojacego lub unoszacego sie nad zamknietym grobem (Adriaen Collaert wg
Martena de Vosa, Zmartwychwstanie Chrystusa, miedzioryt z serii Vita, Pas-
sio et Resurrectio Jesu Christi, 1693, Antwerpia)?.

Na poczatku VI w. w scenach pustego grobu przedstawiano Chrystusa
depczacego lwa i weza, bazyliszka i smoka (mozaika w patacu arcybisku-
pim, VI w., Rawenna). Obrazuje to prawde, ze Zmartwychwstaty pokonuje
$mier¢, grzech i szatana, a tym samym wybawia ludzi od zta. W IX w. upo-
wszechnito si¢ przedstawienie Chrystusa stojacego w sarkofagu, a w X w.
wychodzacego triumfalnie z grobu i trzymajacego choragiew wielkanocna.
W tych scenach Chrystusowi czgsto towarzysza aniotowie (Zmartwychwsta-
nie Chrystusa, miniatura, X111 w., Mszat Henryka z Chichester, John Rylands
Library, Manchester). Istnieje rowniez grupa przedstawien taczacych sceny
Zmartwychwstania Chrystusa i niewiasty u grobu. Ich ptaszczyzna jest po-
dzielona na dwa plany. Na pierwszym Chrystus wychodzacy z sarkofagu,
zwrocony frontalnie do widza, zas w gitebi kobiety, ktérym aniot przekazu-
je prawde 0 Rezurekcji. Jednak niewiasty nie sg bezposrednimi swiadkami
Zmartwychwstania (Zmartwychwstanie Chrystusa, 1346-1356, ottarz z Wyz-
szego Brodu, Narodni Galerie, Praga)®.

Miedzy X1l a XVI w. sztuka odchodzita od wielopostaciowych prezen-
tacji Zmartwychwstania, ukazujac samego Chrystusa wychodzacego z grobu
badz stojacego w jego poblizu. Zmartwychwstatego ukazywano jako zwy-
cigskiego witadce w hieratycznej i majestatycznej pozie, czynigcego gest
btogostawienstwa. O krdlewskosci Chrystusa $wiadcza rowniez Jego szaty
(czerwone lub biate), insygnia wiadzy (korona, jabtko krolestwie oraz ber-
to; Zmartwychwstanie Chrystusa, miniatura, Psalterz z Engelbergu, Stiftsbi-
bliothek, Engelberg). Z kolei nimb krzyzowy i laska krzyzowa nawiazuja do
Jego meki. W sztuce tego okresu pojawia si¢ tez nowy element calcatio — gest

2 Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, 130 n.; Podgorska, Zmartwychwstanie Chry-
stusa, s. 12 n.; R. Knapinski, Titulus ecclesiae. Ikonografia wezwar: wspoZczesnych koscio-
6w katedralnych w Polsce, Warszawa 1999, s. 147-149.

22 Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 121 n.; Knapinski, Titulus ecclesiae, s. 150.
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deptania. Wychodzacy z grobu Chrystus depcze swego przeciwnika (smier¢),
podporzadkowuje go sobie i dominuje nad nim (Zmartwychwstanie Chrystu-
sa, nastawa ottarzowa, koniec XIII w., Wienhasen). Personifikacja smierci
Sa $piacy przy grobie straznicy, czesto pojawia sie tez motyw czaszki, weza,
smoka (Stanistaw Stroinski, Zmartwychwstanie Chrystusa, fresk, 1750-1752,
kosciot Bernardynow, Lezajsk)?.

W drugiej potowie XIV w. pojawia si¢ zmiana w przedstawianiu Zmar-
twychwstatego, ktory ukazywany jest jako unoszacy si¢ migdzy niebem i zie-
mig. Tego typu obrazowanie wywodzi si¢ ze scen Wniebowstapienia (Marco
Pina da Siena, Zmartwychwstanie Chrystusa, olej na ptdtnie, 1555, Galerie
Borghese, Rzym). Zmartwychwstaty zostaje niejako zawieszony miedzy rze-
czywistoscig ziemska i eschatyczng, do ktdrej przynalezy uwielbione ciato
Chrystusa (Hans Memling, Zmartwychwstanie Chrystusa, ok. 1490, Muzeum
Sztuk Pigknych, Budapeszt). Posta¢ Chrystusa umieszczana w ztocistej man-
dorli rozéwietla ciemnosci, $mierci i grzechu (Matthias Grunewald, Zmar-
twychwstanie Chrystusa, 1512-1516, ottarz z Isenheim, Unterlinden Museum,
Colmar). W tym okresie w przedstawieniach powraca si¢ tez do rozbudowa-
nej w X1 w. narracji, podejmujacej temat meki, $mierci i Zmartwychwstania,
a takze motywu niewiast zdazajacych z wonnosciami do grobu (Jacopo Robusti
Tintoretto, Zmartwychwstanie, olej na ptétnie, XVI w., kolekcja prywatna)?.

W XVI w. sztuka oprdcz prezentowania istote wiary chrzescijanskiej,
zaczeta ukazywac¢ takze gieboka symbolike i skutki Zmartwychwstania.
W XVII w. powstata grupa obrazdw, w ktdrych starano si¢ uchwyci¢ sam
moment Zmartwychwstania Jezusa. W przedstawieniach tego wydarzenia
Zmartwychwstatemu towarzyszy aniot, ktory, tak jak u Beniamina Gerritsza
Cuypa (Aniof otwierajgcy grob Chrystusa, olej na ptotnie, ok. 1640, Muzeum
Sztuk Pigknych, Budapeszt), dzwiga pokrywe grobowca, czy u Petera Paula
Rubensa, odstania gtowe Chrystusa przykryta catunem (Zmartwychwstanie
Chrystusa, olej na ptétnie, ok. 1615-1616, Palazzo Pitti, Florencja). Podobny
schemat przedstawiania mozna spotka¢ u Rembrandta (Zmartwychwstanie,
olej na ptétnie, 1639, Alte Pinakothek, Monachium)?®.

28 Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 123 n.; Podgorska, Zmartwychwstanie Chry-
stusa, s. 14.

2+ Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 126 n.; Knapinski, Titulus ecclesiae, s. 152-
155; Domenico Pezzini, Zmartwychwstafe ciafo, s. 44.

% Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 128 n.; Podgdrska, Zmartwychwstanie Chry-

stusa, s. 11; M. Janocha, Zmartwychwstanie Chrystusa, Encyklopedia katolicka, t. 20,
Lublin 2014, kol. 1452-1455.
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Fakt umieszczenia strazy przy grobie Chrystusa rodzit pytanie o ich role
jako swiadkdw Zmartwychwstania (Raffaellino del Garbo, Wskrzeszenie, olej
na desce, ok. 1510, Galleria Pitti, Florencja). Stad tez artysci przedstawiali
czes$¢ zotnierzy przy grobie czuwajacych, a czesé $pigcych. Sztuka wczes-
nochrzescijanska i romanska ukazywata straznikow nienaturalnie matych
w stosunku do pozostatych postaci. Dodatkowo rozstawieni byli w nienatu-
ralnie powyginanych pozach. W sredniowieczu cze¢sto malowano zotnierzom
bardzo szpetne twarze, chcac w ten sposob podkresli¢, ze naleza oni do grupy
oprawcoOw Jezusa. Sztuka baroku prezentuje straznikdw w ruchu, zepchnie-
tych sitg gwattownie odrzuconego kamienia grobowego. Liczba straznikdw
nie byta okreslona i zalezata od inwencji artysty?°.

W podejsciu do ikonografii scen Zmartwychwstania Jezusa trzeba odrzu-
ci¢ wszelkie mitologiczne myslenie o tym wydarzeniu. Przedstawienia te nie
chca by¢ odwzorowaniem sceny, ale maja na celu ukazanie, ze Chrystus, ktory
umarlt na krzyzu, zmartwychwstat i zyje w nowy sposob. Prezentowanie Chry-
stusa wychodzacego z grobu moze nie moze by¢ rozumiane jako reanimacja
somatyczna (chociaz tak uwazano w dawniejszej apologetyce). Jezus nie wra-
ca ponownie do zycia sprzed smierci, nie jest to wskrzeszenie analogiczne do
wskrzeszenia Lazarza (J 11,1-43) czy corki Jaira (Mk 5,35-43).Rezurekcja jest
wydarzeniem eschatycznym, w nim Jezus przechodzi ze stanu smierci do zycia
nadprzyrodzonego. Zatem sceny ukazujace Zmartwychwstania Chrystusa, mu-
szg by¢ uzupetniane przez odwotanie si¢ do Jego uwielbienia i wywyzszenia®'.

Odrzucajac pokuse mitologizowania, w ikonografii mozna dostrzec pod-
kreslany realizm Zmartwychwstania, jego faktycznos¢. Chociaz dzieje si¢ ono
poza historia, to jednak wystepuje w konkretnych okolicznosciach, mogto wy-
wotac jakies zjawiska, np. rozbtysk przy przemianie ciata, dzwigk zwigzany
z odsunieciem kamienia. Stad reakcja straznikow mogta by¢ taka, jaka uka-
zuje ikonografia. Nie ulega wiec watpliwosci, ze moment Zmartwychwstania
osadzony w konkretnych realiach ma ukaza¢ rzeczywiste wydarzenie, ktore
dokonato sig¢ realnie, wywotato okreslone efekty i pozostawito konkretne slady
(przestraszonych straznikow, odsunigty kamien). W tym kontekscie przedsta-
wienia ukazujg Chrystusa jako wchodzacego do chwaty Ojca, wskazuje na to
przemienione ciato, swiatto, unoszenie si¢ nad grobem.

W ikonografii Zmartwychwstanie jest ukazywane takze w scenach odkry-
cia przez niewiasty pustego grobu. Mozna powiedzie¢, ze te przedstawienia

% Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 129, 131 n.

21 M. Rusecki, Traktat o wiarygodnos¢ chrzescijasistwa. Dlaczego wierzy¢ Chrystusowi?, Lub-
lin 2010, s. 52-55; A. J. Skowronek, Kim jest Jezus z Nazaretu?, Krakow 2003, s. 77-79.
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uzupetniaja sceny wyjscia Chrystusa z grobu, sa konsekwencja tego wydarze-
nia i jego potwierdzeniem.

Najstarsze ikonograficzne przedstawienie niewiast u grobu pochodzi z 111 w.
(baptysterium w Dura-Europos, ok. 250 r., Yale Art Gallery, New Haven). Po-
czatkowo kobiety ukazywane byty, zgodnie z tekstami Ewangelii, jako petne
smutku i zamyslenia, z pustymi rekami, w scenie rozmowy z aniotem. Potem
dodano trzymane w rekach pojemniki na oleje stuzce do namaszczenia ciala.
W ten sposob wskazywano na cel wizyty kobiet. Istnieja rowniez przedstawie-
nia, na ktorych kobiety trzymaja kadzielnice jako symbol modlitwy i oddania
czci Bogu (Niewiasty u grobu, miniatura, ok. 1020, Sakramentarium Roberta
di Jumiéges). Ze wzgledu na ro6zne tradycje ewangeliczne w przedstawieniach
umieszczano jednego lub dwaoch aniotéw i dwie lub trzy kobiety. Poczatkowo
ukazywanie niewiast u grobu stanowito czgsto tylko jedna kwatere opowiesci
obrazujacej wydarzenia paschalne (Golgota; Niewiasty u grobu; Jezus spotyka
niewiasty, 586 r., Kodeks Rabuli, Biblioteca Laurenziana, Florencja).

Do XI1I w. motyw pustego grobu byt najczesciej wykorzystywany do przeka-
zania prawdy o0 Zmartwychwstaniu Jezusa. Przedstawienie z przetomu IV i V w.
ujmuja grob w architektonicznych formach nawiazujacych do wzoréw anty-
cznych lub budowli dwukondygnacyjnych, ozdobionych kolumnami (Niewia-
sty u grobu; Wniebowstgpienie Chrystusa, ptytka z kosci stoniowej, ok. 400 r.,
Bayerisches Nationalmuseum, Bayerische Staatsbibliothek, Monachium). Prze-
tom XI i XII w. przyni6st zmiang nie tylko w ukazywaniu niewiast u grobu, ale
takze miejsca prezentacji sceny — wnetrze grobu, z otwartym sarkofagiem, na
ktdrego krawedzi siedzi aniot (Fra Angelico, Pobozne niewiasty u grobu, fresk,
1442, Museo di San Marco dell’Angelico, Florencja). Pod koniec XII w. za-
czeto umieszczaé otwarty sarkofag stojacy bezposrednio w krajobrazie. Ten typ
przedstawiania upowszechnit si¢ w gotyku. W baroku wrocono do gry $wiat-
ta i cienia. W scenach umieszczano anioty stojace przy pustym sarkofagu lub
siedzace na jego krawedzi i informujace niewiasty o fakcie Zmartwychwsta-
nia Jezusa. Przedstawienia tego okresu charakteryzuje niezwykla teatralnosc
i ekspresja (Simon Vouet, Swiete kobiety u grobu, olej na piétnie, 1640, kosciot
$w. Marii Magdaleny, Davron). Sztuka XIX w. i wspotczesna umieszcza sceng
w naturalnym, zgodnym z topografia, potozeniu, a catos¢ przedstawienia pozo-
staje zgodna z ewangelicznym opisem (Maurice Denis, Niewiasty u grobu, olej
na ptétnie, 1894, Saint-Germain-en-Laye, Musée Départemental du Prieuré)?,

% Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 108-119; Knapinski, Titulus ecclesiae,
s. 139-145; tenze, Credo Apostolorum, s. 105-108; tenze, Pusty grob, w: Jezus wedZug
Mistrzow, Warszawa 2008, s. 260 n.; Podgdrska, Zmartwychwstanie Chrystusa, s. 30-35.
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Ikonograficzne przedstawienia pustego grobu sg zgodne z opisami biblij-
nymi, skupiaja si¢ na jego swiadkach, a wydarzenie odkrycia go ukazuja rea-
listycznie, z cata dramaturgia sytuacji i okolicznosci. Daja tym samym do zro-
zumienia, ze sam pusty grob nie jest wystarczajacy do wyjasnienia tego, co
si¢ stato z ciatem Chrystusa. Z tej ptaszczyzny mozna jedynie konstatowac, ze
ciato Jezusa znikngto w nieznanych okolicznosciach. Mozna je ttumaczy¢ na
rozne sposoby np.: kradziez ciata z grobu (Mt 28,11-15), wyrafinowane oszu-
stwo uczniow (H.S. Reimarus), pozorna smier¢ Jezusa i wyjscie z grobu po
przebudzeniu sie¢ z letargu (H.G. Paulus). Na podstawie badan Catunu Turyn-
skiego mozna tez twierdzi¢, ze ciato Jezusa mogto ulec (ulegto) dematerializa-
cji (trudno jednak podac¢ przyczyne). Ikonografia pustego grobu przeciwstawia
si¢ takze tym, ktorzy twierdza, ze grobu nie byto (A. Meyer, A. Loisy) albo pu-
sty grob zostat wymyslony przez uczniow Jezusa (D.F. Straussa) lub pierwotne
chrzescijanstwo (R. Bultmann, W. Marxsen), czy tez byto wyrazem specyficz-
nej apologetyki (R. Pesch)®; przeczy takze tym, ktorzy wykazuja, ze grob wca-
le nie pozostat pusty i chrzescijanstwo poczatkowo gtoszac zmartwychwstanie
Jezusa nie powotywano si¢ na ten fakt®. Wedtug czysto ludzkiej logiki naj-
mniej spodziewanym wyjasnieniem jest Zmartwychwstanie.

Na realnos¢ pustego grobu wskazujg badania, wedtug ktorych tradycja
0 nim jest bardzo wczesna, mimo, ze na jego temat milczy Pawet Apostot
(1 Kor 15,3-5). Mdwig o nim wszystkie Ewangelie i ujmuja go jako znak
dziatania Bozego. Jako znak moze podlega¢ on réznym interpretacjom, dla-
tego w relacji do Zmartwychwstania nie moze petni¢ funkcji dowodowej
(co sugerowata dawna apologetyka), dopuszcza bowiem, jak moéwiono, inne
interpretacje, a takze rézne reakcje swiadkow. Wiasciwy i ostateczny sens
moze mu nada¢ tylko BOg i czyni to przez aniota, ktdrego kobiety zastaty
przed grobem (Mk 16,1-8; Mt 28,5-7; £k 24,1-10; J 20,1 n.).. Dobrze ilu-
strujg to przedstawienia pustego grobu, przy ktérym umieszczony jest aniot.

Pusty grob moze by¢ zaréwno pytaniem o losy ukrzyzowanego Jezusa, jak
i znakiem potwierdzajagcym przekonanie o Jego zmartwychwstaniu®. Mozna

2 Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiarygodnosé chrzescijasistwa, s. 207-208; M. Ruse-
cki, Pusty gréb znakiem zmartwychwstania, w: Zmartwychwsta/ prawdziwie, red. A. Pa-
ciorek, Tarnéw 2010, s. 340 n.; K. Romaniuk, Wiara w Zmartwychwstanie, Poznan 1985,
s. 51-55; H. Seweryniak, Swiadectwo i sens. Teologia fundamentalna, Ptock 2001, s. 330-
339.

% Dola, Teologia misteridéw zycia Jezusa, s. 304.

3 Skowronek, Kim jest Jezus z Nazaretu?, s. 76 n.; Dola, Teologia misteridw zZycia Jezusa,
s. 303; Rusecki, Traktat o wiarygodnosci chrzescijasistwa, s. 68-70.

%2 Dola, Teologia misteridéw zycia Jezusa, s. 304.
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zatem spojrze¢ na ikonografie z tej drugiej strony i odwrdci¢ tok myslenia —
jesli Jezus zmartwychwstat, to grob musi by¢ pusty. Za tym, ze rzeczywiscie
byt pusty, mozna przytoczy¢ za H. Seweryniakiem konkretne racje, ktore sg wi-
doczne takze w przedstawieniach ikonograficznych. Przede wszystkim Ewan-
gelie, a za nimi ikonografia, wskazuja, ze grob rzeczywiscie istniat, a pogrzeb
przebiegt w danych okolicznosciach i czasie zgodnie z obowigzujacymi zwy-
czajami. Dane te sg pozytywnie weryfikowane przez badania archeologiczne®.

Prawdziwos¢ faktu pustego grobu potwierdza odkrycie go przez kobie-
ty. Gdyby fabrykowano wies¢ o pustym grobie z pewnoscia nie wybrano by
je na swiadkow, gdyz stowa kobiet w tamtej kulturze byty niegodng wiary
,CZCza gadaning” (Lk 24,11). Tylko fakt, ze kobiety odkryty pusty gréb mégt
by¢ przyczyna, ze to ich s$wiadectwo przytaczaja Ewangelie®.

Za pustym grobem przemawia rowniez powsciagliwos¢ Ewangelii i iko-
nografii, ktére nie mitologizujag Zmartwychwstania, nie tworza opiséw tego
wydarzenia, ale konstatuja — Chrystusa tu nie ma, jest tylko pusty grob®.

Na pusty grob wskazujg takze przekazy Ewangelii dotyczace ptdcien
w grobie. Fakt, ze pozostaty one w grobie przeczy hipotezie o wykradzeniu
ciata Chrystusa. Trudno sobie wyobrazi¢, po co ciato miatoby by¢ odwijane
lub Ze byt na to czas. W kwestii ptdcien zastanawia tez fakt, ze pojecie uzyte
na okreslenie ich utozenia wskazuje na jakas przemiane materii zwigzanej ze
Zmartwychwstaniem. Trudno jest inaczej wyjasni¢, jak mozna by byto wy-
ja¢ ciato nie naruszajac ptécien. Ich uktad zaprzecza takze teorii reanimacji
somatycznej. Podobnie jak w teorii kradziezy ciata Chrystusa — nie mogtyby
one pozostac¢ nietknigte®,

Z przedstawien ikonograficznych mozna tylko implikowac, ze skoro grob
byt pusty, to nie powstata tez czes¢ dla miejsca pochdwku Chrystusa i nie

3 H. Seweryniak, Wiarygodnos¢ historyczna narracji o pustym grobie i chrystofaniach, w:
Zmartwychwstanie dzisiaj, red. M. Skierkowski, H. Seweryniak, Ptock 2009, s. 89 n.;
Dola, Teologia misteriéw zycia Jezusa, s. 304. Przeciwnicy faktu pustego grobu twierdzili,
ze formuty ,trzeciego dnia” i ,,w pierwszy dzien” maja sens tylko teologiczny, a nie hi-
storyczny. Pusty gréb bytby uhistorycznieniem wczesniejszych formut, badz wytlumacze-
niem udania si¢ kobiet do grobu pierwszego dnia po szabacie (tamze).

Seweryniak, Wiarygodnos¢ historyczna narracji o pustym grobie i chrystofaniach, s. 90-
92; Dola, Teologia misteridéw zycia Jezusa, s. 303. Istnieja tez poglady, ze przekaz o odkry-
ciu pustego grobu przez niewiasty pochodzi z tradycji hellenistycznej (a nie judeochrzes-
cijanskiej), ktéra wyzej stawiata wiarygodnos¢ swiadectwa kobiet (tamze).

% Seweryniak, Wiarygodnos¢ historyczna narracji o pustym grobie i chrystofaniach, s. 92 n.
% Tamze, s. 93 n.; zob. tez: K. Kaucha, Czy gréb by# naprawde pusty? Cafun Turyrski w te-
ologii fundamentalnej, ,,Roczniki Teologii Fundamentalnej i Religiologii” 4(2012), s. 21-49.
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rozwinat si¢ kult Jezusa meczennika. Takiego obrotu sprawy nalezatoby sie
spodziewa¢ zgodnie z 6wczesnymi zwyczajami. Poza tym w srodowisku
chrzescijanstwa jerozolimskiego nie negowano faktu pustego grobu. Gdyby
nie byt on pusty, wszelkie przepowiadanie Zmartwychwstania nie mogtoby
by¢ wiarygodne®. Z pewnoscig nie powstatyby tez przedstawienia pustego
grobu.

Trzeba jednak stwierdzi¢, ze wykazanie historycznosci pustego grobu
nie oznacza jeszcze uznania Zmartwychwstania Jezusa®. Wymowa pustego
grobu jest wieloznaczna; nie jest to wydarzenie, ktére wzbudzito wiare pas-
chalna. Rozpatrywany w kategoriach znaku Zmartwychwstania, jest potwier-
dzeniem powstatej juz wiary paschalnej. Jako wydarzenie podkresla cielesny
wymiar Rezurekcji i tworzy ramy chrystofanii.

3. Chrystofanie

Do najbardziej bogatej grupy ikonograficznej ukazujacej Zmartwychwsta-
nie naleza sceny chrystofanii. Wynika to z ich liczby, zr6znicowania, a przede
wszystkim bogactwa tresciowego. Chrystofanie naleza do najwazniejszych
znakdw Zmartwychwstania, bowiem dopiero w ich wyniku powstata wiara
w Chrystusa i ugruntowata si¢ wiara paschalna. Dzigki nim apostotowie sta-
li si¢ wiarygodnymi swiadkami Rezurekcji i Chrystusa Zmartwychwstatego.
Wynikiem rozpoznania chrystofanii byto takze ostateczne uformowanie sie
Kosciota i uzasadnieniem jego misji®.

W niniejszej czesci artykutu wskaze sie na tresciowa zawartosé ikono-
graficznych przedstawien Zmartwychwstania. Uwzgl¢dnione zostang sceny:
spotkanie Marii Magdaleny z Chrystusem (Noli me tangere), chrystofania
w drodze do Emaus, chrystofania w Wieczerniku, niewierny Tomasz, drugie
rozestanie apostotow, przekazanie prymatu Piotrowi, cudowny potéw ryb.

Do przedstawien chrystofanii nalezy motyw Noli me tangere (nie doty-
kaj mnie, nie zatrzymuj mnie), ktéry byt przez artystéw ilustrowany dopiero

37 Seweryniak, Wiarygodnos¢ historyczna narracji o pustym grobie i chrystofaniach, s. 94 n.;
Dola, Teologia misteriow zycia Jezusa, s. 304. Przeciwnicy tego stanowiska twierdza, ze
w pierwszy latach po $mierci Jezusa Jego uczniowie nie powotywali si¢ na pusty gréb,
a samych ucznioéw nie traktowano powaznie, dlatego nie weryfikowano ani nie polemizo-
wano z nimi (tamze).

% Rusecki, Traktat o wiarygodnos¢ chrzescijasistwa, s. 69.
% Tenze, Pan zmartwychwsta/ i zyje, s. 197.
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w czasach karolinskich (Niewiasty u grobu, Jezus spotyka kobiety, Noli me
tangere, miniatura, pot. IX w., Sakramentarz Drogona, Bibliothéque Natio-
nale de France, Paryz). T¢ scene prezentowano gtownie w cyklu obrazéw
pasyjnych, a od XVI w. zaczgto przedstawiac ja czesciej samodzielnie, jako
spotkanie Marii Magdaleny z Chrystusem. W okresie karolinskim i otton-
skim przestawienie tej chrystofanii pozostawato zgodne z opisem ewange-
licznym. Scena prezentowana byta w ogrodzie z pustym sarkofagiem w tle,
a swiadkiem spotkania byt aniot. Mari¢ Magdalen¢ ukazywano w dtugiej
sukni, kleczaca przed Zmartwychwstatym, ubranym w tunike i pallium, ze
zwojem nowego prawa W reku; w pézniejszym okresie z symbolami trium-
fu — laskg krzyzowa lub choragwia (Giotto di Bondone, Noli me tangere,
fresk, 1305, Capella Scrovegni, Padwa). Sztuka okresu romanskiego usuwa
grob z tta przedstawienia, a Chrystusa ukazuje odzianego w pallium z cho-
ragwia zmartwychwstania w dtoni. W XIV w. zaczg¢to prezentowa¢ Chrystusa
z atrybutami ogrodnika, m.in. z topatg, nozem, kapeluszem (Noli me tangere,
lewe skrzydto ottarza gtdwnego, 1. pot. XVIII w., kosciot Mariacki, Gdansk),
a Mari¢ Magdaleng — kleczaca przed Jezusem w modlitewnym gescie, spowi-
ta w purpurowy ptaszcz (Mistrz Ottarza z Gottingen, Noli me tangere, olej na
desce, XV w., Staatsgalerie, Stuttgart). Sztuka gotyku wzbogacita tto przed-
stawien r6znorodnoscia roslin, tym samym nasuwajac poréwnanie ogrodu do
Edenu, a Chrystusa do nowego Adama (Martin Schongauer, Noli me tangere,
olej na desce, 1480-1490, kosciét Dominikanow, Colmar). Ewoluujace przed-
stawienia Noli me tangere pozostawiaty niezmienne: gest Marii Magdaleny,
chcacej objac¢ Chrystusa, z mitoscia i nadzieja patrzacej na Chrystusa, oraz
gest Chrystusa, nalezacego juz do rzeczywistosci eschatycznej, mowiacego
Noli me tangere (Antonio Allegri zw. Correggio, Noli me tangere, olej na
ptotnie, 1523-1524, Prado, Madryt)*.

Ikonografia przedstawia takze scene spotkania uczniéw ze Zmartwych-
wstatym w drodze do Emaus. Zgodnie z biblijnym opisem wydarzenie to
ukazywano w dwaoch scenach — spotkanie z Chrystusem w drodze do Emaus
I wieczerza w gospodzie, tworzacych narracje wydarzenia lub odnoszacych
si¢ do jednego z nich. Przedstawienie wedrujacego Chrystusa z Lukaszem
i Kleofasem jest symbolicznym odniesieniem do wedréwki cztowieka, zmie-
rzajacego do wiecznosci (Jezus i uczniowie w drodze do Emaus, mozaika,
520-526, kosciot San Apollinare Nuovo, Rawenna). Uczniowie i Chrystus

4 Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 134-140; taz, Noli me tangere, Encyklopedia
katolicka, t. 13, Lublin 2009, kol. 1358-1361; Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa,
s. 53-57.
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sg ukazywani w strojach pielgrzymich (skdrzane peleryny) z kosturami
w rgkach. Obecny jest rowniez motyw muszli — symbol pielgrzymki (We-
dréwka do Emaus, olej na ptétnie, 1. pot. XVIII w., kosciot Swigtej Trojcy,
Krosno). Z kolei motyw tamania chleba podczas wieczerzy w gospodzie jest
bezposrednim odniesieniem do Eucharystii, dlatego tez sceng ta ozdabiano
drzwiczki tabernakulum (Samuel Grew, Wieczerza w Emaus, 1720, drzwiczkKi
tabernakulum, srebro, kosciot Jezuitow, Swigta Lipka). W ujeciu plastycznym
zwraca uwage takze stét biesiadny, przykryty biatym obrusem, nasuwajacy
skojarzenie z ottarzem lub calunem spowijajacego ciato Jezusa w grobie (Ja-
copo Pontormo, Wieczerza w Emaus, olej na ptétnie, ok. 1526, Galeria Uffizi,
Florencja). Na przetomie XV i XVI w. artysci znacznie rozbudowali scene
wieczerzy w Emaus. Oprécz gtéwnych postaci (Chrystus i dwaj uczniowie)
umieszczano szereg 0sob postronnych, m.in. fundatorow z rodzing, stuzbe,
karczmarza (Paolo Caliari zw. Veronese, Wieczerza w Emaus, olej na ptot-
nie, ok. 1559-1560, Luwr, Paryz). Artysci ukazywali gtgboki sens teologicz-
ny chrystofanii w drodze do Emaus, wigczajac w sceny szereg przedmiotoéw
symbolicznych, m.in.: kielich, chleb, ryby (Michelangelo Merisi da Caravag-
gio, Wieczerza w Emaus, olej na ptotnie, 1601, National Gallery, Londyn)*.

Ikonografia obrazuje réwniez chrystofanie w Wieczerniku. Przedstawie-
nia ukazujg Chrystusa pojawiajacego si¢ wsrod apostotow mimo zamknietych
drzwi. Jest On okryty perizonium i ptaszczem, pokazuje im krwawigce rany.
Chrystus spozywa z nimi positek, ktory nawiazuje do uczty eucharystycznej
(Duccio di Buoninsegna, Chrystus ukazuje si¢ apostofom, tempera na desce,
1308-1311, Museo dell’Opera del Duomo, Siena)*.

Powtorne ukazanie sie Chrystusa uczniom w Wieczerniku rozwija motyw
»hiewierny Tomasz”. Ten typ obrazowania znalazt szerokg interpretacje iko-
nograficzng. Najstarsze przedstawienia pochodza z 1V w. Poczatkowo scena
stanowita element cykléw obrazowych, opisujacych zywot Jezusa lub To-
masza, a od XV w. czgsciej byta prezentowana samodzielnie. Poniewaz Jan
Ewangelista nie wskazat liczby swiadkow tego wydarzenia, dlatego artysci
mogli swobodnie ja dobiera¢ (Niewierny Tomasz, miniatura, Biblia z Avila,
Biblioteca Nacional, Madryt), umieszczajac posrod apostotéw takze Mary-
je (tworca anonimowy, pocz. XVII w., polichromia stropu kosciota sw. Mi-
kotaja w Brzezinach). Gest Tomasza dotknigcia przebitego boku Chrystusa

4 Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 146-157; R. Knapinski, Poznali Go po /a-
maniu chleba, w: Jezus wed/ug Mistrzéw, Warszawa 2008, s. 266-267; Podgérska, Zmar-
twychwstanie Chrystusa, s. 57-64.

2 Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa, s. 64-66.
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jednoznacznie wskazuje na chec identyfikacji Zmartwychwstatego z Jezu-
sem z Nazaretu. W tej scenie Chrystus jest ukazywany cze¢sto w momencie
ujmowania reki Tomasza i wktadania jego palcow do swego przebitego boku
(Mistrz Ottarza sw. Barttomieja, Niewierny Tomasz, ok. 1498-1499, czes¢
srodkowa ottarza sw. Tomasza, Wallraf-Richartz-Museum, Kolonia). Tomasz
jest prezentowany takze, gdy z czcig kleczy przed Chrystusem, ktory prawa
reka przytula go do siebie, zas lewa wskazuje na rang. Gest Chrystusa skie-
rowany jest do wszystkich watpliwych, ktorych przyciaga On do siebie z mi-
toscia. W XVII w. przedstawienia rozwijaja ten watek, ukazujac bliska wiez
miedzy uczniem a Chrystusem (Gerrit van Honthorst, Niewierny Tomasz, olej
na ptétnie, ok. 1620, Museo del Prado, Madryt). Artysci, zwlaszcza przez gre
Swiatta i cienia, starali si¢ odda¢ wyjatkowos¢ chwili, gdy $miertelny czto-
wiek staje wobec uwielbionego juz ciata Chrystusa (Rembrandt, Niewierny
Tomasz, olej na ptétnie, 1634, Muzeum Puszkina, Moskwa)*.

Do przedstawien chrystofanii zwigzanych z udzieleniem przez Chrystu-
sa misji apostotom nalezg sceny — drugie rozestanie apostotéw oraz nadania
prymatu Piotrowi. W przedstawieniach rozestania apostotowie, okryci ptasz-
czami, w kapeluszach na gtowach, wsparci na pielgrzymich kosturach, sa
gotowi do drogi, by wypetni¢ polecenie Chrystusa (Mk 16,15; Rozestanie
apostofow, ottarz — scena gtéwna, XV w., kosciot w Mikuszowicach Kra-
kowskich). Zmartwychwstaty jest zas ukazany w gescie btogostawienstwa
swoich uczniéw (Grzegorz Lozinski, Drugie Rozesfanie Apostofow, fresk,
1740-1745, kosciot Swigtej Trojcy, Kobytka)*.

Z kolei sceny ukazujace Chrystusa nadajacego Piotrowi prymat w Koscie-
le odwotuja si¢ do motywu Dobrego Pasterza i jego owczarni. Wskazuja na
to takze umieszczane w tle owce, bedace nawigzaniem do stéw Jezusa: ,,Pas
baranki moje” (Wtadystaw Drapiewski, Ustanowienie Kosciofa, fresk, 1904-
1916, katedra, Ptock). Istnieje tez inna grupa przedstawien tej sceny, w ktérej
ukazywana jest Trojca Swicta wraz z Maryja (Wreczenie kluczy sw. Piotrowi,
relief, XVII-XVIII w., ambona, kosciét Cystersow, Henrykdw). W okresie
wczesnochrzescijanskim motyw traditio clavium (przekazanie kluczy Piotro-
wi) taczono z watkiem traditio legis (przekazanie prawa Pawtowi), zwlaszcza
na sarkofagach, na ktérych w centrum umieszczany byt Chrystus Pantokrator

4 Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 158-168; J. Szcze¢sna, Tomasz Aposto/ 3.
Ikonografia, Encyklopedia katolicka, t. 19, Lublin 2013, kol. 860. R. Knapinski, Ujrza/
i uwierzy/, w: Jezus wedfug Mistrzow, Warszawa 2008, s. 272 n.; Podgorska, Zmartwych-
wstanie Chrystusa, s. 66-69.

4 Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa, s. 69-72.
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na tronie oraz klgczacy przed Nim $w. Piotr (odbierajacy klucze) i sw. Pawet
(otrzymujacy zwdj prawa), a po obu stronach tronu pozostali apostotowie
(cyborium nad ottarzem San Pietro al Monte w Civato, XI-XII w.)*.

Mimo zmieniajacej si¢ scenerii prezentowanych wydarzen, state pozo-
staja emocje i gesty gtdwnych postaci przedstawien. Chrystus prawa reka
wrecza klucze, zas lewa wskazuje na niebo, skad pochodzi wtadza apostota.
Piotr kleczy przed Zmartwychwstatym i z pokora przyjmuje dar, a lewa reka,
spoczywajaca na sercu, wyraza jego mitos¢ i oddanie (Pietro Perugino, Wre-
czenie kluczy sw. Piotrowi, fresk, 1480-1482, kaplica Sykstynska). Swiadka-
mi tego wydarzenia sg apostotowie®.

Do obrazowanych chrystofanii nalezy takze scena cudownego potowu
ryb, prezentowana na tle gérzystego krajobrazu. Zmartwychwstaty pojawia
sie nad brzegiem Genezaret, z nimbem wokét gtowy, w purpurowej szacie
kréla (Konrad Witz, Cudowny po#6w ryb, olej na desce, ok. 1444, Genewa,
Musée d’Art et d’Historie). Scena przedstawia uczniéw w todzi, ktérzy wyj-
muja sieci petne ryb, oraz Szymona Piotr, ptynacego w kierunku Chrystusa
(Cudowny pofow ryb, mozaika, 1179-1182, Monreale, katedra).

Zanim przejdzie si¢ do kwestii zwigzanych z tresciowa zawartoscia przed-
stawien chrystofanii, trzeba powiedzie¢ o samej ich naturze. Utatwi to w dal-
szej czesci uchwycenie tresci w ikonografii.

Jesli chcemy mowi¢ o chrystofaniach jako zrédle wiary paschalnej, koniecz-
na jest odpowiedz na pytanie o ich naturg. Pozwoli ona uzasadnic ich genetycz-
na relacje do wiary apostoldw w zmartwychwstanie Jezusa. Nature zjawien
Chrystusa okresla juz uzyta w Ewangeliach terminologia, ktora jest tozsama
z tg stosowana w odniesieniu do teofanii w Starym Testamencie. Wskazuje ona,
ze inicjatorem spotkania jest zawsze BOg, ktdry objawia sie w celach zbaw-
czych i powotuje do wypetnienia szczegolnej misji w dziejach zbawienia. Jest
to zgodne z doswiadczeniem obecnosci Chrystusa, ktory w nowy sposob dziata
zbawczo wsrdd apostotow. Z kolei ze strony apostotow wystepuje przeswiad-
czenie o rzeczywistym spotkaniu ze Zmartwychwstatym®’.

Chrystofanie nalezg do kategorii symbolu religijnego. Zachodzi w nich
potaczenie elementu symbolizujacego, ktérym jest uwielbiona natura ludz-

4 Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 169-177; taz, Piotr Aposto/ V. Ikonografia,
Encyklopedia katolicka, t. 15, Lublin 2011, kol. 632 n.; Podgorska, Zmartwychwstanie
Chrystusa, s. 72-74.

% Kramiszewska, Komentarz ikonograficzny, s. 171.

47 Dola, Teologia misteriow zycia Jezusa, s. 301 n.; Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna
wiarygodnos¢ chrzescijasistwa, s. 202 n.
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ka Jezusa, z symbolizowanym, czyli Bostwem Chrystusa. Trzeba przy tym
mie¢ na uwadze, ze nowy sposob bytowania Chrystusa nie jest tatwo rozpo-
znawalny. Jego ukazywanie si¢ w uwielbionym ciele jest juz bowiem innym
sposobem egzystencji. Symbolowe rozumienie chrystofanii wynika z takiego
wiasnie pojmowania Zmartwychwstania. Gdyby rozumiano je jako reanimacje
somatyczng, trudno byto moéwic scisle o chrystofanii, gdyz element symbolizu-
jacy nie mogt petni¢ wiasciwie swej funkcji, a tym samym nie mogt wskaza¢ na
element symbolizowany. Zrddta biblijne wskazuja jednak, ze zmartwychwstaty
Chrystus nalezy juz do innego porzadku, a Jego ciato nie podlega ogranicze-
niom fizycznym. Poniewaz wiec Zmartwychwstanie jest wydarzeniem escha-
tycznym, to rowniez chrystofanie maja taki status, sg faskawymi zjawieniami
Chrystusa, ktory nalezy juz do innej strefy bytowania, jest nadprzyrodzona epi-
fanig, niedostepng w naturalnym poznaniu. W chrystofaniach Zmartwychwsta-
ty staje si¢ dostepny dla wybranych swiadkow, a Jego identyfikacja z Jezusem
przedpaschalnym wymaga wiary*.

Przechodzac do zagadnienia tresci przedstawien chrystofanii, mozna
wyrozni¢ kilka zakreséw tematycznych, widocznych w ikonografii: realizm
I wiarygodnos¢ chrystofanii, ich rozpoznanie, przemiana uczniow i powsta-
nie wiary paschalnej oraz watek eklezjogenetyczny.

Przede wszystkim przedstawione chrystofanie odznaczaja si¢ duzym stop-
niem realizmu, nie sa mityczne czy basniowe, dlatego nie mozna ich trakto-
wa¢ jako wizji subiektywnych lub halucynacji*. Odwzorowuja to, co charak-
teryzuje narracj¢ Ewangelii. Widoczne jest, ze inicjatywa zjawien nalezy do
Chrystusa, to On sie¢ daje widzie¢ (ofthe), zjawia si¢ nagle i niespodziewanie.
Jednoczesnie uczniowie s ukazywani jako zaskoczeni, nie oczekuja na to spot-
kanie, w dodatku sa ogarnigci trwoga i przerazeniem z zwiazku ze $miercig
Jezusa. Jednoczesnie nie mozna ich podejrzewac o tatwowiernosé, gdyz Ewan-
gelie opisuja ich jako krytycznych, niedowierzajacych, watpiacych. Wzmacnia
to fakt, ze rozpoznanie Chrystusa nie jest tatwe, gdyz Jego zjawienie si¢ prze-
kracza mozliwosci poznawcze apostotow. Ich postawa wiaze sie z niezrozu-
mieniem i stabg wiarg*®. Realizm chrystofanii wzmacnia fakt, iz dokonuja si¢

4 Rusecki, Pan zmartwychwstaZ i zyje, s. 198, 202; tenze, Wiarygodnos¢ chrzescijaristwa,
t. 1, Z teorii teologii fundamentalnej, Lublin 1994, s. 213.

4 Zob. W. Cisto, Prezentacja i krytyka wybranych redukcjonistycznych préb wyjasnienia
Zmartwychwstania, w: Zmartwychwstanie dzisiaj, red. M. Skierkowski, H. Seweryniak,
Ptock 2009, s. 141-162.

% Rusecki, Pan zmartwychwsta/ i zyje, s. 202-204; Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1,

s. 671; Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiarygodnosé chrzescijanstwa, s. 202 n.; Se-
weryniak, Wiarygodnos¢ historyczna narracji o pustym grobie i chrystofaniach, s. 105-106.
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zazwyczaj wobec grupy uczniow, co wyklucza ich subiektywny charakter. Ci,
ktorzy doswiadczaja chrystofanii, sg liczni i rdznorodni (por. 1 Kor 15,5-8), co
potwierdza wiarygodnos¢ ich $wiadectw. To samo dotyczy réznorodnosci zja-
wien Chrystusa®l. Wszystkie wymienione elementy podkreslaja obiektywnosé
chrystofanii i znaczenie dla wiarygodnosci Zmartwychwstania.

Z ikonograficznych przedstawien przebija nie tylko zatrwozona postawa
uczniow, ale takze, wynikajaca z rozpoznania, przemiana, nawet jesli jest ona
tylko implikowana. Chociaz przedstawienia zatrzymuja w czasie tylko jeden
moment, to w pewien sposob wskazuja na uptyw czasu potrzebny do rozpozna-
nia Zmartwychwstatego. Apostotowie odkrywaja tozsamos¢ zmartwychwsta-
tego Chrystusa z Jezusem z Nazaretu na sposob empiryczny na podstawie Jego
ciata (posta¢, gtos, rany, wspolny positek). Poniewaz jednak ciato Chrystusa
ma juz inne wiasciwosci, jest ciatem uwielbionym, duchowym, niezwigzanym
z czasem i przestrzenig, jego identyfikacja nie jest tatwa i natychmiastowa, nie
jest zwykta konstatacja tozsamosci®?. Widac to na przyktadzie spotkania z Ma-
rig Magdalena lub z uczniami idagcymi do Emaus. Mozna wigc mowic o proce-
sie poznania, ktéry musi przetamac¢ w apostotach ich niezrozumienie, niesko-
ro$¢ do wierzenia, watpliwosci, krytycznosé, lek i trwoge. Ma to znaczenie dla
wiarygodnosci Zmartwychwstania, gdyz ukazuje obiektywnos¢ faktow, a nie
jaka$ intencjonalnos¢ apostotdw, oddaje realizm sceny, ale tez wskazuje na ele-
ment symbolizujacy w chrystofanii — innos¢ zmartwychwstatego Chrystusa.

Z drugiej strony rozpoznanie chrystofanii nie jest dzietem czysto ludzkim, ale
to Chrystus jest tym, ktory nie tylko inicjuje spotkanie, ale takze daje si¢ pozna¢
i daje taske, dzieki ktorej to poznanie jest mozliwe. Przez rozpoznanie dokonuje
sie zwrot w postawie apostotow. Element empiryczny pozwala im powigzac chry-
stofanie z zapowiedziami prorokdw Starego Testamentu, a przede wszystkim ze
stowami i gestami Chrystusa, zapowiedziami Jego meki, $mierci i Zmartwych-
wstania. To dopiero doprowadzito do petnego rozpoznania znaku chrystofanii
| ostatecznie wzbudzito w nich wiare w Chrystusa jako Pana i Mesjasza. Chrysto-
fanie, jako intensywne, rzeczywiste i osobowe doswiadczenia, jako wydarzenia
obiektywne, sa zrodtem wielkanocnej wiary uczniow. Ostatecznie takze rozpo-
znanie chrystofanii i petne ich odczytanie moze dokona¢ sie tylko przez wiare®.

1 Seweryniak, Wiarygodnos¢ historyczna narracji o pustym grobie i chrystofaniach, s. 99-
101, 104 n.; Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiarygodnosé chrzescijazsistwa, s. 201n.
52 Rusecki, Pan zmartwychwstaZ i zyje, s. 204; Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, s. 674;
Seweryniak, Wiarygodnos¢ historyczna narracji o pustym grobie i chrystofaniach, s. 108.
% Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiarygodnosé chrzescijasistwa, s. 203-205; Rusecki,

Pan zmartwychwsta/ i zyje, s. 204-206; Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, s. 673; Se-
weryniak, Wiarygodnos¢ historyczna narracji o pustym grobie i chrystofaniach, s. 110;
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Z ikonografii chrystofanii mozna wydobywac takze watki eklezjologicz-
ne, zwiazane zwilaszcza z geneza Kosciota. Przede wszystkim chrystofanie,
wiazac i identyfikujac Zmartwychwstatego z Jezusem z Nazaretu, wskazuja
na ciggtos¢ migdzy okresem przedpaschalnym i paschalnym. Zmartwych-
wstaty kontynuuje i finalizuje formowanie Kosciota, przez co podkresla
ciggtos¢ swej misji, a jednoczesnie realizacje ekonomii zbawienia, w kto-
rej Kosciot jest ostatnim etapem. Uwiarygadnia to Zmartwychwstanie jako
centrum historii zbawienia. Istotg Kosciota jest tu przebywanie Chrystusa
w Kosciele. Chrystus zjawia sie wsrod wspolnoty uczniéw, ostatecznie ja for-
muje. W chrystofaniach apostotowie doswiadczajg wizji Zmartwychwstatego
Chrystusa, ktory zapewnia ich, ze zostanie z nimi w Kosciele do konca swiata
(Mt 28,20)>.

Chrystofanie nawiazuja takze do istotnych elementéw Kosciota: Euchary-
stia, nadanie prymatu Piotrowi, przekazanie wiadzy kluczy, nadanie uczniom
misji gtoszenia stowa Bozego i udzielania chrztu. W kontekscie chrystofanii
dokonuje sie takze powierzenie misji Kosciotowi.

W ikonografii nie podejmuje si¢ kwestii historycznosci, zagadnien liczby
swiadkdw, ilosci chrystofanii. Dzigki temu sg one bardziej zgodne z biblij-
nym sposobem przedstawiania.

Zawarte w Ewangeliach przekazy o chrystofaniach nie sa bowiem fak-
tografia, nie maja na celu przedstawienia tych wydarzen zgodnie z czasem,
miejscem, kolejnoscig i przebiegiem. To jednak, ze nie podejmuja kwestii
historycznosci, nie oznacza, ze nie maja takiego podtoza. Rozbieznosci pod-
lega chronologia, lokalizacja (jerozolimska i galilejska), liczba swiadkow
i samych chrystofanii. Opisy chrystofanii nie sa wigc dokumentem scisle hi-
storycznym, ale skerygmatyzowanga historig swigta. Ich celem nie jest tylko
przekazanie faktow, ale takze teologicznego i historiozbawczego znaczenia®.

Dola, Teologia misteriéw zycia Jezusa, s. 303. W zasadzie dopiero rozpoznanie chrysto-
fanii pozwala na wiasciwg wiare w Béstwo Chrystusa, a wiec rozpoznanie Go jako Me-
sjasza i Pana (1.S. Ledwon, | nie ma w zadnym innym zbawienia. Wyjgtkowy charakter
chrzescijazistwa w teologii posoborowej, Lublin 20122, s. 356-362; P. Krélikowski, Tytuzy
chrystologiczne, Encyklopedia katolicka, t. 19, Lublin 2013, kol. 1254.

% S. Pié. Zmartwychwstanie Chrystusa w teologii wspoZczesnej, w: Tajemnica Odkupienia,
red. L. Balter i in. Poznan 1997 s. 277 n.; Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, s. 673; Ruse-
cki, Pan zmartwychwstaZ i zyje, s. 207; Mastej, Staurologiczno-rezurekcyjna wiarygodnosé
chrzescijanstwa, s. 259-266.

% Rusecki, Pan zmartwychwsta/ i zyje, s. 199-201; Dola, Teologia misteriéw zycia Jezusa,
s. 302.
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4. Wniebowstapienie

Chronologicznie ostatnim wydarzeniem zwigzanym ze Zmartwychwsta-
niem jest Wniebowstapienie, bowiem konczy ono czas publicznego ukazy-
wania si¢ Chrystusa. Poniewaz w teologii fundamentalnej Wniebowstapie-
nie Jezusa jest rzadko przywotywane w uzasadnianiu Rezurekcji, powstaje
pytanie, czy przedstawienia ikonograficzne tego wydarzenia petnig funkcje
poznawcze w odniesieniu do Zmartwychwstania.

Przedstawienia Wniebowstapienia znane sa od IV w. Chrystusa ukazywa-
no w towarzystwie Maryi (w pozie orantki), apostotéw i aniotdw. Obecnos¢
Ducha Swietego symbolizowata gotebica, a Boga Ojca manus Dei. Obec-
nosé Trojcy Swigtej w akcie Wniebowstapienia podkreslata zwtaszcza sztuka
bizantyjska (Chrystus Pantokrator i Wniebowstgpienie, fresk absydy, 1156,
sobdr Przemienienia w monasterze Spaso-Mirozskim, Pskdw, Rosja). Sztuke
zachodnig cechowaty za$ przedstawienia Chrystusa w mandorli z aniotami.
Scene Whniebowstapienia czesto osadzano na skalistym lub gorzystym tle
z krzewami i drzewami, co miato nasuwac skojarzenie z Ogrodem Oliwnym
(Andrea Mantegna, Wniebowstgpienie, tempera na desce, 1466, Galleria de-
gli Uffizi, Florencja). Wniebowstapienie obrazowano przez ukazanie Chry-
stusa unoszacego sie na obtoku, wkraczajacego do nieba z reka wyciagnieta
do géry chwytajaca manus Dei (Niewiasty u grobu; Wniebowstgpienie Chry-
stusa, ptytka z kosci stoniowej, ok. 400 r., Bayerisches Nationalmuseum,
Bayerische Staatsbibliothek, Monachium). Motyw ten wystepowatl czgsto
w sztuce karolinskiej (inicjat Sakramentarza Drogona, pot. 1X w., Bibliote-
ka Narodowa, Paryz). Chrystus jest takze przedstawiany jako unoszacy si¢
z wyciagnieta dtonig nad Maryja i apostotami lub uniesionymi obiema re-
kami w gescie modlitewnym (miniatury z Ewangeliarza Egberta, ok. 980 r.,
Stadtbibliothek, Trewir; Sakramentarz z Fuldy, X-XI w., Biblioteca Statale
di Lucca). Przedstawienia Wniebowstapienia obejmuja rowniez sceny Chry-
stusa btogostawigcego w chmurze (tympanon portalu pétnocnego, ok. 1135,
katedra w Cahors). Motyw obtoku jest obecny takze w miniaturze anglosa-
skiej z przetomu X i XI w., przy czym Jezus na obtoku ukazany jest tylko
w dolnej potowie ciata lub widoczne sg tylko Jego stopy. Ten sposéb przed-
stawienia rozwinat si¢ w sztuce gotyku (miniatura, Benedykcjonat Reoberta
z Jumiéges, ok. 1000 r., Rouen). Sztuka p6znego sredniowiecza ograniczyta
moment Wniebowstapienia jedynie do $ladéw stop Chrystusa na skale i wpa-
trzonych w niebo uczniéw (miniatura, Psatterz Landgrafa Hermana, 1211-
1213, Stuttgart). Z kolei w okresie renesansu powrocono do frontalnego
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przedstawiania Chrystusa w catej postaci, otoczonego podwdjng mandorla
z gtéwkami aniotow (Pietro Perugino, nastawa ottarzowa do bazyliki S. Pie-
tro w Perugii, 1496, obecnie Musée des Beaux-Arts, Lyon)®®.

Ikonograficzne przedstawienia Wniebowstapienia sa zgodne z przekazami
nowotestamentowymi (Lk 24,50-53; Dz 1,9-11). Podkreslaja one przede wszyst-
Kim rzeczywistos¢ ostatecznego przejscia Zmartwychwstatego do rzeczywisto-
$ci nadprzyrodzonej. To przejscie, dokonujace si¢ w kontekscie chrystofanii,
konczy czas ukazywania sie Chrystusa w sposob widzialny, w zmartwychwsta-
tym ciele. Jezus opuszcza czasoprzestrzen materialng i przechodzi do egzysten-
cji niebianskiej, zasiada po prawicy Ojca>’. Wniebowstapienie, przedstawiane
jako odejscie Chrystusa do Ojca, wskazuje przede wszystkim na petni¢ zbawie-
nia, czyli pelnie zycia z Bogiem, uczestnictwo w zyciu Bozym, finat dzieta zba-
wienia. Te pehnig realizuje Jezus Chrystus jako Bog-Cztowiek. Skoro dzi$ pod-
kresla si¢, ze w Zmartwychwstaniu dokonata si¢ petnia zbawienia, na co sktada
si¢ otwarcie nieba, wejscie w $wiat Bozej egzystencji, do chwaty Boga Ojca
(Dz 2,23;1Tm 2,6), i zasiadanie po Jego prawicy (Dz 7,55)%%, to Wniebowstapie-
nie jest wiasnie tym wydarzeniem, w ktorym objawia si¢ to z catg oczywistoscig.
Sceny Whniebowstapienia ukazuja wejscie Jezusa w chwatle, w przestrzen zycia
Bozego zakryta przed cztowiekiem (wyraza to obtok). Jednoczesnie przez swe
cztowieczenstwo Chrystus wiacza w zycie Boze kazdego cztowieka, otwiera
niebo dla wszystkich ludzi. Stad niektorzy twierdza, ze Wniebowstapienie jest
aktem stworzenia nieba. Obraz Wniebowstgpienia implikuje zatem wymiar so-
teryczny. Jezus, ktory przez cielesnos¢ jest zwigzany z ludzkim $wiatem, przez
wskrzeszenie, wywyzszenie i zstapienie do piekiet wiaczyt czastke ludzkiej rze-
czywistosci do zycia Bozego. W Nim nastapit poczatek nieba, czyli spetnienia
w Bogu istnienia cztowieka i swiata. W tym wydarzeniu Chrystus otwiera in-
nym droge do domu Ojca (J 14,2 n.)*. Wniebowstgpienie rozpoczyna proces
wstepowania cztowieka (i catego stworzenia) do nieba®.

W przedstawieniach ikonograficznych prawdy o Wniebowstapienia Chry-
stusa implikowana jest nadzieje na przysztosc catego stworzenia — nowe ist-

% M. Janocha, Wniebowstgpienie IV. lkonografia, Encyklopedia katolicka, t. 20, Lublin
2014, kol. 820-822; Knapinski, Powr6t do Ojca, Jezus wedfug Mistrzéw, Warszawa 2008,
s. 276-279; Credo Apostolorum, s. 112-116; Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, s. 186-
192; Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa, s. 75-80.

5" Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, s. 679.

% Rusecki, Traktat o wiarygodnos¢ chrzescijazistwa, s. 55 n.
% Dola, Teologia misteriéw zycia Jezusa, s. 272-274.

€ Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, s. 679.
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nienie u Boga. Dlatego 1 Kor 15,22 nazywa Chrystusa Pierworodnym, Po-
czatkiem, Pierwszym catego stworzenia. W Nim Bog chce doprowadzi¢ cate
stworzenie do siebie®l. Stad Wniebowstapienie jest ostatecznie zapowiedzia
przyjscia Chrystusa na koncu czasu, jest obietnica petnego uczestnictwa czto-
wieka w zyciu Bozym. Ikonografia tego wydarzenia nie moze jednak ukaza¢
zwigzanego z nim eschatologicznego przyjscia Chrystusa. W jakis sposob
nadzieje na nie moze wyobraza¢ wpatrywanie si¢ apostotéw i Maryi w od-
chodzacego do nieba Zbawiciela.

Mimo, ze przedstawienia ikonograficzne Whniebowstgpienia wskazuja
na odejscie Jezusa do Boga, to wedtug J. Ratzingera — Benedykta XVI nie
moze byc¢ ono tylko do tego sprowadzone. Odejscie nie oznacza opuszcze-
nia, pozostawienia wspolnoty uczniéw samej. Papiez stwierdza, ze w tym
wydarzeniu nastepuje zmiana sposobu obecnosci Chrystusa we wspdlnocie
ucznidw, czyli wspolnocie eklezjalnej. Chrystus jest nadal bliski, zjednoczo-
ny ze swoim Kosciotem, ale juz w nowy sposob. Wniebowstapienie wpro-
wadza zatem nowg obecnos¢ Chrystusa w Kosciele — juz nie chrystofanijna.
Jest takze oczekiwanie na jeszcze inng obecnos¢, ktdra nastapi w czasach
ostatecznych. Wniebowstgpienie jest skierowane zatem ku wypetnieniu sie
dziejoéw i ponownemu przyjsciu Chrystusa, gdy nastanie nowa ziemia i nowe
niebo®. W tym samym nurcie wypowiada sie¢ Cz. S. Bartnik, gdy mowi, ze
Whiebowstapienie nie konczy zwiazku cztowieka z Bogiem, ale jest ,,Wiel-
kim Poczatkiem Goddw Ziemi z niebem i Boga z cztowiekiem oraz podstawa
paruzji jako ostatecznego zakonczenia dziejow” s,

Wobec powyzszego trzeba widzie¢ w przedstawieniach Wniebowstapie-
nia takze elementy eklezjologiczne. Przede wszystkim wydarzenie to odbywa
sie we wspolnocie eklezjalnej — apostotowie i Maryja sa tymi, ktérzy zosta-
li przez Jezusa wybrani i przygotowani do prowadzenia Kosciota, z ktorym
Chrystus ztaczyt sie w nowy sposéb i jest w nim obecny.

Podjety tu watek eklezjologiczny w scenach Wniebowstapienia jest uoso-
biony przez uczniéw i Maryje. Skoro w chrystofaniach dokonuje sie geneza
Kosciota, to wniebowstapienie jest w zasadzie koncem eklezjogenezy, goto-
wym Kosciotem, ktory ma otrzyma¢ Ducha Swigtego®.

1 Dola, Teologia misteriéw zycia Jezusa, s. 274

62 ), Ratzinger — Benedykt XVI, Jezus z Nazaretu, t. 2, Od wjazdu do Jerozolimy do Zmar-
twychwstania, Kielce 2011, s. 295-310.

& Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, s. 679 n.

& M. Rusecki, Boska geneza Kosciofa, w: Koscio/ w czasach Jana Pawfa I, red. M. Ruse-
cki, K. Kaucha, J. Mastej, Lublin 2005, s. 77.
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W ikonografii Wniebowstapienia mocniejszy akcent eklezjologiczny zostat
mocniej wydobyty w okresie potrydenckim, przez powigzanie tego wydarzenia
z wizjg Kosciota triumfujacego w niebie. Epoka baroku sprzyjata rozciagnigciu
tego triumfu rowniez na Koscidt pielgrzymujacy i wprowadzeniu triumfalizmu,
ktory cechowat eklezjologi¢ az do Soboru Watykanskiego 11,

5. Wartosci poznawcze przedstawien Zmartwychwstania

Z powyzszych refleksji wynika, ze ikonografia Zmartwychwstania nie ma
na celu tylko wzbudzenie doznan estetycznych, ale takze oddziatuje takze na
sfere intelektualng odbiorcy, pomaga mu w refleksji nad historig zbawienia,
utatwia kontemplacje prawd zbawczych. Przez r6znorodnosé przedstawien
wigze szereg wydarzen, dajac bogaty obraz rzeczywistosci Rezurekcji. Wy-
dobywa prawdy dotyczace odkupienia i zbawienia, w chrystofaniach, w spo-
sOb realistyczny, ukazuje Chrystusa i apostotow, przedstawia fakt pustego
grobu, a takze ukazuje dokonujace si¢ poza czasem i przestrzenig zstapienie
do otchtani, wyjscie Chrystusa z grobu i Wniebowstgpienie. W ten sposob
ikonografia petni funkcje poznawcze w odniesieniu do Rezurekcji i w pew-
nym stopniu przyczynia si¢ do ukazywania wiarygodnosci tych wydarzen.
Przedstawienia Zmartwychwstania szeroko ukazuja te rzeczywistos¢, wigzac
roznymi motywami cate bogactwo tego Misterium, czyniac jego poznanie
mniej abstrakcyjnym, utatwiajac wyobrazeniowe przyjecie. To zresztg przy-
swieca tworcom, ktorzy za pomoca obrazu chcg wyrazic¢ to, co niewyobra-
zalne. 1konografia Zmartwychwstania jest zatem nosnikiem tresci prawdy
wiary.

W odniesieniu do wartosci poznawczych ikonografii mozna mowi¢
dwaoch ptaszczyznach — obiektywnej i subiektywnej. Na pierwszym poziomie
— obiektywnym — poznawane jest to, co twdrca zawart w obrazie, przedsta-
wieniu. Ma to istotne znaczenie, gdyz jest nie tylko wyrazem wiary artysty,
ale takze sposobem rozumienia tych prawd w danym czasie, wyrazem wiary
Kosciota. Warstwa artystyczna ukazuje wiec tres¢ dostepna kazdemu odbior-
cy. Jednak funkcja dzieta sztuki jest takze odsytanie przez obraz do gtebszych
tresci, aktualizowanie ich w podmiocie odbiorcy, wywotywanie czynnosci
poznawczych, emocjonalnych i ujawnianie przezy¢ religijnych. Dlatego na
drugim — subiektywnym — poziomie poznanie jest uzaleznione od uwarunko-
wan podmiotowych cztowieka, jego wrazliwosci, wiedzy religijnej, otwarto-

& P, Krolikowski, Triumfalizm, Encyklopedia katolicka, t. 19, Lublin 2013, kol. 1024-1025.
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$ci, a zwtaszcza glebi wiary i zycia religijnego odbiorcy — im jest ono wigk-
sze, tym poznanie bedzie bogatsze.

Zachodzi tu zatem poznanie przez znak. Ikonografia Zmartwychwstania
jest elementem znaczacym, ktory powinien by¢ odpowiednio odczytany, nie
tylko w perspektywie intencji autora, ale takze wiary Kosciota. Dlatego dla
odczytania znaku-przedstawienia potrzebne jest stowo wyjasniajace i interpre-
tujace. Jest nim stowo Boze przepowiadane w Kosciele. Jesli jest ono zinte-
rioryzowane w podmiocie poznajacym, bedzie mogt on wowczas uchwyci¢
element znaczony, czyli prawde wiary. Nie mozna tu mowi¢ o sakramentalnej
funkcji obrazu, jak w odniesieniu do ikony czyni Kosciot prawostawny. Jednak
jako nosniki tresci zbawczych przedstawienia Zmartwychwstania maja wartos¢
poznawcza prawd wiary lub prowadzenia do nich. Wyrazaja i odsytaja do tresci
znacznie szerszych, niz wynikatoby to z samej wartosci artystycznej.

TOWARDS AFUNDAMENTAL THEOLOGY INTERPRETATION
OF THE ICONOGRAPHY OF THE RESURRECTION
OF JESUS CHRIST

Summary

The purpose of this article is to show cognitive value of the iconograp-
hy of resurrection of Jesus Christ for fundamental theology and process of
justification of credibility of this salvific Event. Authors of article focuses
on main iconographical motifs in the four groups of Resurrection’s scenes:
descent into hell, empty tomb, post-resurrection appearance of Jesus Christ,
Ascension. Article indicates theological contents of each of that iconographi-
cal groups and shows that all of them make a contribution to understanding
the reality of the resurrection of Jesus Christ, help to reflect on the history of
salvation, make it easy the contemplation of this salvific Event. Iconography
of resurrection of Jesus Christ has a sign structure and therefore it the carries
content of faith, and affects both the aesthetic and intellectual spheres of man.
In this way the iconography of the resurrection has cognitive functions and to
some extent contributes to portraying the credibility of paschal events.

Stowa kluczowe: zmartwychwstanie, ikonografia, interpretacja
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