Z PROBLEMATYKI HISTORYCZNE]

SEMINARE
t. 37 * 2016, nr 2, s. 155-162

Ks. P1IoTR WISNIEWSKI
KUL, Lublin

TROPOWANE GLORIA Z MSZY DE BEATA VIRGINE W MSZALE
JAGIELLONOW Z JASNEJ GORY.PRZYCZYNEK DO BADAN
SPIEWOW POSTGREGORIANSKICH

1. WSTEP

Studium $redniowiecznych zabytkéw liturgicznych dowodzi, iz do powstaja-
cych w Polsce ksigg wpisywano w XIV i XV wieku coraz czgsciej, obok piesni li-
turgicznych obcego pochodzenia, takze utwory rodzime wprowadzane sukcesywnie
do nabozenstw. Stanowig one podstawowe i bardzo cenne Zrédto wiedzy o najdaw-
niejszej tacinskiej poezji koscielnej tamtego okresu. Dzigki kwerendzie archiwalnej
i wieloaspektowym badaniom zrédlowym znamy dzisiaj m.in. dos¢ bogaty zaséb
sekwencji' (ok. 140), hymnow (ok. 60) i oficjow rymowanych (13). Zupelnie inaczej
kwestia ta wyglada nadal w przypadku tropéw. Jak dotad, nie zostaly one objete na
gruncie polskim nawet wstepng inwentaryzacja?. Tymczasem studium zachowanych
licznych kodeksow liturgiczno-muzycznych niezbicie dowodzi, iz oprécz zamiesz-
czonego w nich klasycznego repertuaru gregorianskiego wcale niebagatelne miejsce
zajmujg réwniez $piewy pozniejsze, okreslane dzisiaj przez mediewistow mianem
postgregorianskich albo neogregorianskich’. Klasyczny choral gregorianski juz
nie wystarczal do zaspokojenia potrzeb w odprawianych obrzedach liturgicznych.

! Por. J. Pikulik, Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych, Wydawnictwo Akademii
Teologii Katolickiej, Warszawa 1974; tenze, Sekwencje zespotu rekopiséw tarnowskich, Wydawnictwo
Akademii Teologii Katolickiej, Warszawa 1974.

2Por. T. Michalowska, Sredniowiecze, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 213.

3Zasady stylu postgregorianskiego zostaty podane przez D. Hiley’a,a w Polsce potwierdzone przez B. Bo-
dzioch i P. Wisniewskiego. S to: numeryczny porzadek antyfon i responsoriéw wedtug kolejnych modi, tonal-
no$¢kwintowa odcinkdw, stowimonosylab, subtonalnos¢ kadencji, formutyinicjalne antyfon, formutyalleluia
antyfon, material muzyczny wersetow responsoriow, rozbudowana melizmatyka responsoriow na akcentowa-
nej sylabie stowa, por. D. Hiley, Choral gregorianskiineogregorianski. Zmiany stylistyczne wspiewach oficjow ku
czcisredniowiecznych swietych, tham. W. Borikowski, Muzyka 48(2003)2,s. 5; B. Bodzioch, Antyfonarze Andrze-
ja Piotrkowczyka z lat 1600-1645 jako przekaz polskich tradycji liturgiczno-muzycznych na przykladzie oficjow
rymowanych (Studium zZrédloznawczo-muzykologiczne), Lublin 2005, s. 230 (mps pracy dokt. w Arch. KUL));
P. Wisniewski, Oficjum rymowane o $w. Zygmuncie w antyfonarzach plockich z przetomu XV/XVI wieku.
Studium historyczno-muzykologiczne, Wydawnictwo POLIHYMNIA, Lublin 2006, s. 132-149.



156 KS. PIOTR WISNIEWSKI

Sukcesywnie zaczg¢to bowiem wprowadza¢ nowe $wieta do kalendarza liturgiczne-
go, szczegolnie patronoéw lokalnych, a przede wszystkim nastepowaly przemiany
w mentalnosci czlowieka $redniowiecznego. W konsekwencji tych przeobrazen
rozpoczgto wdrazanie réwniez nowych stylow i form $piewdw gregorianskich,
wprawdzie opartych na klasycznych zasadach monodii lacinskiej zawartych m.in.
w traktatach teoretycznych, ale w gruncie rzeczy coraz bardziej od nich odmien-
nych?. Zdaniem I. Pawlaka twdrczo$¢ te ,,mozna uznac za przejaw rozwoju spiewu
liturgicznego, tyle ze w duchu éwczesnej epoki™. Szeroka ich palete, oprocz wymie-
nionych wyzej (sekwencje, hymny, oficja rymowane), stanowig réznego rodzaju
dodatki tekstowe i melodyczne do kompozycji oryginalnych, nazwane tropami. Ich
powstanie bylo efektem zetkniecia si¢ liturgii rzymskiej i galijskiej oraz rodzajem
pewnej reakcji na lakoniczno$¢ cursus romanus®. Ich powstanie i funkcjonowanie
w tekstach liturgicznych stwierdzono juz na poczatku IX wieku’.

2. GROWNE PRZYCZYNY TROPOWANIA

Wedlug powszechnej opinii badaczy tego zagadnienia, pomyst o rozszerza-
niu tekstéw pierwotnych, w réznym stopniu i na rézne sposoby, spowodowany
byt m.in. trudno$ciami, jakie napotykano w zapamietywaniu dtugich melizmatéw
w $piewach ordinarium missae. Aby ich unikna¢, zaczeto dodawac nowe teksty,
ktérych gtéwnym zadaniem mialo by¢ utatwienie pamigciowego opanowania roz-
budowanych melodii®. Niewatpliwie teksty te byty dodatkowym wytworem odno-
wy monastycznej epoki karolinskiej. Zostalo w nich bowiem skondensowane cate
bogactwo kulturowe mnichéw: literatura biblijna, pisma patrystyczne, a nawet
poganska literatura klasyczna®. Ten chetnie przyjety nowy rodzaj poezji religijnej
objal swym zasiggiem niemal calg muzyke liturgiczng, zyskujac ogromng popu-
larnos¢ na terenie liturgii. Powszechny zachwyt tropami byt tak wielki, iz w kon-
sekwencji przyczynit si¢ do upadku klasycznego $piewu gregorianskiego. Odejscie
od pierwotnych wzorcéw zmienito takze pojmowanie ducha liturgii'®. Tropowanie
bylo bowiem praktyka, ktdra w szczegélny sposdb nadawata liturgii indywidualne
rysy. Objeto ono swym zasiggiem zaréwno teksty liturgii mszalnej, jak i brewiarzo-

4Por. I. Pawlak, Tridentinum i Vaticanum II - dwa etapy rozwoju muzyki liturgicznej w Polsce
(Tridentinum and vaticanum II - the two stages in the development of liturgical music in Poland), w:
Ks. Ireneusz Pawlak, De musica sacra in Polonia. Questiones selectae, t. 2, red. S. Garnczarski, Wy-
dawnictwo BIBLOS, Tarnow 2013, s. 295.

SPor. tenze, Chorat gregoriarski - Spiew muzealny czy aktualny?, Liturgia Sacra 14(2008)1, s. 88.

6 Por. J. Norel, Graduat franciszkatiski z Plocka. Studium Zrédloznawcze, O$rodek Studiow
Franciszkanskich, Krakow 2007, s. 181.

7Por. P. Wiéniewski, Spiewy péznosredniowieczne w antyfonarzach plockich z XV/XVI wieku na
podstawie responsoriow Matutinum, Wydawnictwo POLIHYMNIA, Lublin 2010, s. 108-123.

8Por. S. Corbin, J. Pikulik, Inno - sequenza - tropo, Libro Co. Italia s.r.l.,, Torino 1966, s. 762.

°Por. E.C. Caridad, Tropos y troparios hispanicos, Servicio de Publicaciéns e Intercambio Cien-
tifico, Santiago de Compostela 1991, s. 30.

10 Por. P. Wisniewski, Spiewy péznosredniowieczne..., s. 158-159.
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wej'!. Stosowano je przede wszystkim w celu podkreslenia uroczystego charakte-
ru jakiego$ nabozenstwa. Mozna zaryzykowac hipoteze, iz nie chciano juz diuzej
trzymac sie jedynie obowigzujacych formut modlitewnych. Ciagle powtarzanie
tych samych schematéw tekstowych w liturgii stawalo si¢ by¢ moze nie tyle mono-
tonne, co nie odnosilo si¢ wprost do danego swigtego czy swieta. Aby je w pewien
sposob ,,uatrakcyjni¢”, zwigzac jeszcze bardziej tresciowo z konkretnym obcho-
dem liturgicznym, zaczgto oryginalne kompozycje modyfikowaé. W ten sposéb
oryginalny tekst liturgiczny otrzymywal swoj indywidualny koloryt.

Dzi$ wydobywa si¢ na $wiatlo dzienne, na ile to mozliwe, réwniez ten rodzaj
tworczosci liturgicznej, by w jeszcze szerszym spektrum pokaza¢ bogata i rézno-
rodng kulture religijng $redniowiecza. Okazuje sie, iz nalezy on do ciekawych za-
gadnien, inspirujacych do podejmowania wieloaspektowych badan historycznych,
zrodlowych, analitycznych itp.

3. KONCEPCJA TROPOWANIA W ZABYTKU JASNOGORSKIM

Podjety w niniejszym studium problem dotyczy zaledwie jednego $piewu tropowa-
nego, jaki notuje urzekajacy swym kunsztem artystycznym pochodzacy z poczatku XVI
stulecia (ok. 1506) Missale Paulinorum, zwany powszechnie Mszatem Jagiellonow lub
tez Mszatem Olbrachta. Kodeks ten nalezy do najcenniejszych i najbardziej warto$cio-
wych ksiag liturgiczno-muzycznych jasnogorskiego archiwum (AJG, sygn. III-3, olim.
R. 589) i stanowi podstawowe Zrédlo poznania sposobu sprawowania liturgii mszalnej
w klasztorach paulinskich okresu p6znego sredniowiecza'?. Obecnos¢ w tym zabytku
wylacznie pojedynczego tropowanego $piewu zdaje si¢ potwierdzac fakt systematyczne-
go eliminowania ich z liturgii'>. Mozna tez postawi¢ hipoteze, iz nie wlaczano do ksiag li-
turgicznych utworéw nie znajdujacych sie w kodeksie wzorcowym lub nie majacych za-
twierdzenia wladz Zakonu. Obecna w mszale tylko jedna kompozycja tropowana moze
tez sugerowa, iz kodeks nie byt uzupelniany, a w zwigzku z tym niezbyt czesto uzywany
w liturgii. Jakkolwiek ostateczny kres bogatej tworczosci tropowania polozyly czasy po-
trydenckie, to nie ulega watpliwosci, iz skryptor mszatu jasnogorskiego juz wczesniej
okazat si¢ by¢ nader powsciagliwy w tym wzgledzie.

Trop, ktory notuje Mszat Jagiellonéw, nalezy do $piewdw ordinarium missae,
do grupy tzw. tropow wielkich'. Notuje go starochrzescijanski hymn Gloria in

11 Por. A.W. Robertson, The Service-Books of the Royal Abbey of Saint-Denis. Images of Ritual
and Music in the Middle Ages, Oxford University Press, Oxford 1991, s. 135.

12 Por. R. Po$piech, Wprowadzenie, w: Mszat Jagiellonéw z Jasnej Gory. Wydanie fototypicz-
ne, red. R. Pospiech, Opole-Czestochowa 2013, Seria: Musica Claromontana - Studia 2, s. V; por.
J. Kubieniec, Sredniowieczne rekopisy liturgiczne z archiwum jasnogérskiego, w: Liturgia w klasztorach
pauliniskich w Polsce. Zrédla i poczgtki, red. R. Pospiech, Opole 2012, Seria: Musica Claromontana -
Studia 1, s. 139-148.

13 Por. J. Woronczak, Tropy i sekwencje, w: Poetyka. Dziat III. Wersyfikacja, t. 6: Strofika, red.
M.R. Mayenowa, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1964, s. 27.

14 Mediewiéci dzielg tropy ordinarium missae na dwie grupy mniejsze: tzw. tropy wielkie (do
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei) i tropy male (do Ite missa est, Benedicamus Domino), por.
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excelsis Deo z mszy De Beata Virgine (k. 143r). Z literatury przedmiotu wiadomo,
iz muzyka tropow tej kategorii osiagneta swa misterng forme dopiero w czasach
po Grzegorzu I (590-604), a jeszcze bardziej po dyfuzji choralu rzymskiego w VIII
wieku'®. Pierwsze wzmianki dodawania tropéw do hymnu Gloria notowane sg od
XI wieku'®, Spiew ten zazwyczaj tropowany byl sukcesywnie fraza po frazie. Do-
dawane nowe fragmenty byly przewaznie krotkie, pisane w formie prozy', jak na
przyktad w Gloria zamieszczonym w kodeksie z Rheinau'®:

Gloria in excelsis deo. Et in terra pax hominibus bonae voluntatis.

Pax sempiterna,

Christus illuxit,

gloria tibi, pater excelse.

Laudamus te.

Hymnum canentes hodie,

quem terris angeli fuderunt Christo nascente.

Benedicimus te.

Natus est nobis hodie salvator in trinitate simper colendus.

Adoramus te.

Quem vagientem inter angusti antra praesepis angelorum coetus laudat exultans.

Glorificamus te. Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam. Domine deus, rex coelestis,
deus pater omnipotens.

Ultro mortali hodie indutum carne precemur.

Domine, fili unigenite, Jesu Christe. Domine deus, agnus dei, filius patris.

Cuius a sede lux benedicta caliginoso orbi refulsit.

Qui tollis peccata mundi, Miserere nobis. Qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostrum.

O ineffabilis rex et admirabilis,

ex virgine matre hodie prodisti mundoque subvenisti.

Qui sedes ad dexteram patris, miserere nobis. Quoniam tu solus sanctus, tu solus dominus, tu
solus altissimus.

Regnum tuum solidum.

Jesu Christe altissime.

Per te obtinere mereamur veniam nunc et semper,

sine fine et sine termino,

qui cum patre semperque regnas simul

et per infinita saeculorum saecula.

Jesu Christe. Cum sancto Spiritu in Gloria dei patris. Amen.

Hymn wykonywano najczesciej z podzialem na dwa chéry, z ktérych jeden
spiewal tekst oryginalny, a drugi tropy. Niekiedy intonacje¢ Gloria in excelsis Deo

C. Blume, Tropi graduales. Tropen des Missale im Mittelalter, Seria: Analecta Hymnica Medii Aevi,
t. 47,s.20-21.

15 Por. J. Handschin, Trope, sequence and conductus, w: Early medieval music up to 1300, red.
A. Hughes, Oxford University Press, London 1954, s. 165-166.

16 Np. do frazy Laudamus te dodawano tekst laus tua, Deus, resonet coram te, Rex; do
Benedicimus te: qui venisti propter nos Rex angelorum, Deus, por. A.]. Nowowiejski, Wyklad Liturgii
Kosciola Katolickiego, cz. 1, t. 5: Msza Swie;ta, Plockie Wydawnictwo Diecezjalne, Plock 1993, s. 513.

17 Por. P. Wisniewski, Spiewy péznosredniowieczne..., s. 131.

18 Por. P. Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen Melodien, t. 2: Neumenkunde, Breitkopf
& Hartel, Leipzig 19122, s. 285.
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poprzedzal bardzo solenny, uroczysty trop: Summe sacerdos, emitte vocem tuum et
recita nobis Angelorum cantica, que praecinuerunt Regi nato Deo. Eia, dic. Domine,
eia!™ Rozpowszechnione byly réwniez nie tylko krétkie tropy tekstowe do Gloria,
w postaci prozy lub poezji, ale takze interpolacje czysto melodyczne tego hymnu.
Zwano je wowczas laudes albo Gloria farcis lub farcitura®.

W przypadku tropu z jasnogdrskiego Mszatu Jagiellonow mamy do czynienia
jedynie z interpolacja tekstowa:

Gloria in excelsis deo.

Et in terra pax hominibus bonae voluntatis.
Laudamus te.

Benedicimus te.

Adoramus te.

Glorificamus te.

Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam.
Domine deus, rex coelestis, deus pater omnipotens.
Domine, fili unigenite, Jesu Christe.

Spiritus et alme orphanorum paraclite.

Domine deus, agnus dei, filius patris.
Primogenitus marie virginis matris.

Qui tollis peccata mundi, Miserere nobis.

Qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram.
Ad marie gloriam.

Qui sedes ad dexteram patris, miserere nobis.
Quoniam tu solus sanctus,

Mariam sanctificas

tu solus dominus,

Mariam gubernas

tu solus altissimus.

Mariam coronas

Jesu Christe.

Cum sancto Spiritu in Gloria dei patris. Amen.

Tropowanie tego Gloria w tym kodeksie polega wylacznie na umieszczeniu
w tekscie oryginalnym szes$ciu dodatkowych kroétkich fraz tekstowych, podkresla-
jacych role Maryi w historii zbawienia. Identycznie interpolowane Gloria maryjne
podaje mediewista niemiecki P. Wagner w kodeksie z XIV w.*! Odnalez¢ je moz-
na réwniez w innych polskich ksiegach liturgicznych, zaréwno diecezjalnych, jak
i zakonnych, na przyklad w mszale — rekopisie klasztoru OO. Augustianéw w Kra-
kowie na Kazimierzu (Mszal aug. k LXXV, ob. pag. 83)*; w mszale krakowskim
21532 r. (Missale secundum ritum insignis ecclesie cathedralis ceacoviensis, k. 164)* czy

19 Por. A.J. Nowowiejski, Wyktad Liturgii..., s. 513.

20Por. tamze.

21 Por. P. Wagner, Einfiihrung, t. 3: Gregorianische Formenlehre, Breitkopf & Hartel, Leipzig
1921, s. 510.

22Por. T. Dlugosz, Gloria Maryjne, Ruch Biblijny i Liturgiczny (1951)4, s. 127-128.

23Por. P. Sczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce, Ksiggarnia $w. Wojciecha, Poznan 1962, s. 55.



160 KS. PIOTR WISNIEWSKI

w mszale poznanskim z 1524 r.?*. Praktyka ta znana byla takze liturgii cysterskiej*.
Zamieszczaja je XV-wieczne rekopisy klasztorne, pomimo iz kodeksy liturgiczno-
-muzyczne z tego okresu zawieraja juz niewiele tego typu dodatkowych wstawek tek-
stowych®. Dokladnie takie same interpolacje do Gloria in excelsis Deo wydrukowane
s3 takze w dwoch najstarszych mszalach chorwackich z lat 1483 i 1494”. Zdaniem
EK. Prafla szczytowym okresem tworzenia tropéw byly wieki X i XI, natomiast
od XII stulecia repertuar ten ulegal stopniowej redukeji. Pozostaloécig sa jedynie
te tropy, ktére zdobyly sobie migdzynarodowe uznanie i wprowadzone zostaly do
standardowych tekstow liturgicznych®. Wystepowanie zatem analogicznych tropow
odnotowanych w zabytku paulinskim w wielu ksiegach liturgicznych na terenie Eu-
ropy, nawet jeszcze w XVI stuleciu®, niepodwazalnie potwierdza fakt, iz nalezaly one
do niezwykle popularnych i chetnie kopiowanych tekstow opiewajacych przymio-
ty Matki Bozej. Jak podkresla plocki liturgista A.J. Nowowiejski, ten trop maryjny
»hader byl rozpowszechniony, az do wprowadzenia mszatu sw. Piusa V?*. Pomimo
licznych zakazow ze strony zwierzchnikéw Kosciola, spiewano go w uroczystosci
maryjne az do wydania mszatu w 1570 r. Dlatego tez mszal Piusa V zamieszcza zaraz
po tekscie Gloria in excelsis Deo rubryke: ,,Sic dicitur Gloria in excelsis Deo, etiam
in Missis beatae mariae, quando dicendum est”. Obwarowanie to usunieto dopiero
z nowego wydania wzorcowego mszatu wydrukowanego za pontyfikatu papieza Be-
nedykta XV (1914-1922) w roku 1920°".

4. ZAWARTOSC TRESCIOWA

Zdaniem P. Wagnera, tropowane odcinki ordinarium missae pozostawaly
najczesciej w dos¢ luznym zwigzku z charakterem danego $wigta liturgicznego.
Natomiast w przypadku Gloria in excelsis Deo z mszy maryjnej mamy do czynienia
z praktyka zgota przeciwng®’. Kolejne interpolacje tekstowe, z wyjatkiem pierw-

24Por. A.J. Nowowiejski, Wyklad Liturgii..., s. 513.

25 Por. T. Maciejewski, Kultura muzyczna cysterséw w Polsce od Sredniowiecza po barok, w:
Drzieje, kultura artystyczna i umystowa polskich cystersow od sredniowiecza do kotica XVIII wieku, red.
J. Strzelczyk, Instytut Wydawniczy Ksiezy Misjonarzy, Krakow 1994, s. 507.

26 Por. EX. Prapl, Choralquellen steirischer Zisterzienserkloster, Zisterziensisches Schreiben im
Mittelalter — Das Skriptorium der Reiner Monche (2005)71, s. 349.

27 W mszale z 1494 r. tropy te zostaly wykre§lone z hymnu Gloria. Zdaniem Moszynskiego
jest to wynik postanowienia Soboru Trydenckiego, ktory nakazal pousuwa¢ tropy z liturgii. Naj-
prostszym sposobem byto ich zamazanie w obowiazujacej ksiedze; jednak ich odczytanie nie spra-
wia problemu, por. L. Moszynski, Doxologia maior (Gloria in excelsis Deo) w dwéch najstarszych
drukowanych mszalach chorwackich glagolaszy (1483 i 1494) wobec cyrylometodejskiego przektadu
psatterza synajskiego, mszatu serbskiego i postanowiert Soboru Trydenckiego (1545-1563), Slovo 56-
57(2006-07), s. 369, 372.

28 Por. EK. Prapl, Choralquellen..., s. 349.

2 Dla przykiadu notuje go m.in. De recta sacrificii oblatione et caremoniis ad missam z 1554 r., k. 44r.

30 Por. A.J. Nowowiejski, Wyktad Liturgii..., s. 513.

31 Por. tamze, s. 513-514.

32Por. P. Wagner, Einfiihrung..., t. 2, s. 285.



TROPOWANE ,GLORIA” Z MSZY ,,DE BEATA VIRGINE” 161

szej (Spiritus et alme orphanorum paraclite /Duchu i hojny Pocieszycielu/), bardzo
mocno eksponuja osobe Maryi, stawiajac ja, nie wchodzac glebiej w rozwazania
teologiczne, jakby na réwni z Jej Synem. Swiadczy o tym przywotane w kazdym
z tych tropow imi¢ Maryi (Primogenitus Marie virginis matris /Pierworodny Dzie-
wicy Maryi/; Ad Marie gloriam /Na chwale Maryi/; Mariam sanctificas /Ty, ktory
uswiecasz Maryje/; Mariam gubernas /Ty, ktory kierujesz Maryja/; Mariam coro-
nas /Ty, ktory ozdabiasz Maryje/). Podobnie, jak powstawaly prefacje zwigzane
z rokiem ko$cielnym czy z konkretnymi $wietymi, ktoérych chciano specjalnie
uczci¢, tak tez powstawaly tropowane $piewy ordinarium missae. Wydaje sie, iz
prezentowane Gloria maryjne mozna uwazac za poczatek takiego procesu w doxo-
logia maior®. Odnosnie do pierwszej interpolacji Spiritus et alme orphanorum pa-
raclite, wiadomo, iz rozprzestrzenila si¢ ona w Europie (dzisiejsza Francja, Niemcy,
Wrtochy) w XII wieku i nalezata do najbardziej znanych tropéw maryjnych*. Zna-
lazta si¢ takze w prototypie gradualu franciszkanskiego, poniewaz zgodnie notuja
ja niemal wszystkie XIII-wieczne ksiegi $piewoéw mszalnych braci mniejszych®. Jej
autorstwo, jak i pozostatych, na obecnym etapie badan, jest jednak nieznane.

Obecnos¢ tych tropow w Mszale Jagiellonéw potwierdza jedynie fakt, iz tzw.
Gloria maryjne bylo niezwykle popularne. Mimo, iz spotkalo si¢ ono ze zdecydo-
wanym zakazem stosowania w liturgii, to jednak jeszcze przez dtugi czas po Sobo-
rze Trydenckim przypominano, iz w $wieta Matki Bozej nie wolno postugiwac sie
Gloria maryjnym, tylko przyjetym przez liturgie rzymska™.

Konkludujac, nalezy stwierdzi¢, iz tego typu sredniowieczna monodia, beda-
ca juz dzisiaj wylacznie zabytkiem, stanowi niezbity dowdd na to, iz w kazdej epo-
ce istniala silna potrzeba tworzenia nowych §piewéw na uzytek konkretnej liturgii.
Dzigki tego rodzaju twdrczosci mozna jednak dzi$ odtworzy¢ po czgsci obraz tego,
co wykonywano w liturgii péznego sredniowiecza czy nawet jeszcze w nastepnych
wiekach. Zachowane kodeksy liturgiczno-muzyczne, wsrod nich takze Mszat Ja-
giellonéw, s3 zatem bezcennym zrédltem wiedzy o wielu obrzedach liturgicznych
i zwigzanych z nimi $piewach.

33 Por. T. Dlugosz, Gloria Maryjne..., s. 127; Doxologia maior - ,,doksologia wielka’, jest to
okreslenie hymnu Gloria in excelsis Deo w odrdznieniu od ,,matej doksologii” Gloria Patri et Filio...,
por. B. Nadolski, Leksykon Liturgii, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 2006, s. 490-491.

3#W kodeksie ms. 3IV5B z Plocka tekst ten zostat zaklejony, najprawdopodobniej po Soborze
Trydenckim, ktory zdecydowanie zakazatl stosowania tropow w liturgii, por. J. Norel, Graduat fran-
ciszkanski z Plocka..., s. 181.

35 Por. tamze, s. 181-182; Trop ten obecny jest tez we wszystkich najstarszych polskich gradu-
alach, por. J. Pikulik, Franciszkanskie Ordinarium Missae w Sredniowiecznej Polsce, Studia Theologica
Varsaviensia 10(1971)2, s. 127.

36 Por. T. Dlugosz, Gloria Maryjne..., s. 127.
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TROPES IN GLORIA FROM THE MASS ,,DE BEATA VIRGINE”IN THE JAGIELLONIAN
MISSAL FROM JASNA GORA. A MONOGRAPH ON THE RESEARCH
ON POSTGREGORIAN CHANT

Summary

A study of liturgical music codexes proves that, apart from the fact that they contain typical
Gregorian chants, a considerable significance is attached in them to later chants, based on Gregorian
patterns as well as to the ones defined by medievalists as “post-gregorian” by. Plausible examples
here are the so-called tropes which constitute additions of new texts and music to the pre-exist-
ing compositions. The issue raised in the present paper refers to one of such chants (Gloria from
the mass de Beata Virgine) noted down in Missale Paulinorum in the beginning of the 16" century.
Troping of this Gloria consists in inserting in the original text six additional short texts. The fact
that the trope appeared in the Jagiellonian Missal proves that the so-called Marian Gloria was very
popular. Although its use in the liturgy was banned, long after the Council of Trent it still had to be
reminded that singing Marian Gloria on the feasts of the Mother of God was forbidden and that only
the chants accepted by the Roman liturgy were allowed.

Keywords: Gregorian chant, postgregorian chant, tropes
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Naukowego KUL, Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, Towarzystwa Naukowego Fran-
ciszka Salezego, Associazione Internazionale Studi di Canto Gregoriano (Deutschsprachige Sektion).
W badaniach naukowych podejmuje m.in. zagadnienia zwigzane z postgregorianska monodig litur-
giczng w Polsce w zrédlowych zabytkach sredniowiecznych oraz wybrane problemy wspolczesnej
polskiej muzyki koscielnej.

Stowa kluczowe: chorat gregorianski, $piewy postgregorianskie, tropy



