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Michael HARTMANN, Der Tod Johannes des Tiufers (Stuttgarter
biblische Beitrige 45), Verlag Katholisches Bibelwerk, Stuttgart
2001, ss. 399.

Smier¢ Jana Chrzciciela najpetniej ukazat Mk 6,17-29 poprzez dramaturgi¢ wy-
darzen umiejscawiajac czytelnika w ich centrum. Tekst ten przez wiele stuleci byl
motywem wielokrotnie wykorzystywanym w literaturze, muzyce, malarstwie i dra-
macie (artysci czesto odwolywali sie w swojej tworczosci do motywu $mierci Jana).
Ewangelisci nie poswigcaja $mierci Jana tyle uwagi — Mt 14,1-12 znacznie skrécit
informacj¢ o tym wydarzeniu, Lk 3,19-20 ograniczy! si¢ do lakonicznej wzmianki,
Jan za$ pomina} ten fakt zupetnym milczeniem. Jozef Flawiusz w Starozytnosciach
18,116-119 przekazuje krétka relacj¢ o tym wydarzeniu pozbawiona jednak elemen-
tow dramatycznych (jak MKk).

Wspobiczesna egzegeza probuje z obu przekazéw — Marka i Flawiusza — stwo-
rzy¢ historycznie spojny obraz 6wczesnych wydarzen.

Posta¢ Jana Chrzciciela wzbudzita w ostatnich latach zainteresowanie egzege-
tow ukazujacych t¢ posta¢ z réznych perspektyw. W monografiach obserwuje si¢
tendencj¢ mozliwie calosciowego przedstawienia postaci proroka i jego dziatalnosci
na tle 6wczesnego judaizmu i dwczesnego obrazu proroka z wykorzystaniem dia-
chronicznego sposobu przedstawiania.

Praca Hartmanna ma na celu przyblizenie na nowo w sposéb merytoryczny
i metodyczny tekstow i wystepujacej w nich postaci Jana Chrzciciela oraz ukazanie
w nowym $wietle jego Smierci przy wykorzystaniu dodatkowych, nie stosowanych
dotychczas uj¢é metodologicznych, zwlaszcza rozwazan uwzgledniajacych aspekt
intertekstualny i kulturowo-antropologiczny. Novum stanowi zestawienie i zastoso-
wanie réznych metod, jakimi postuguje si¢ egzegeza; wymieni¢ nalezy analizg inter-
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tekstualna i kulturowo-antropologiczna, oraz analizg narracyjna, funkcjonujaca znacz-
nie dluzej w tej kombinacji metod. Celem tej pracy jest ukazanie rysu literackiego
1 teologicznego poszczegdlnych tekstow 1 specyficznego pragmatyzmu w tym kon-
tekscie. Laczy sie z tym kontekstualizacja tekstow w obrebie matrycy kulturowe;.

Praca Hartmanna wlacza si¢ w nurt egzegezy Nowego Testamentu, ktora od
pewnego czasu zyskata na znaczeniu i zajmuje si¢ badaniem relacji ,,tekst — czytel-
nik” w aspekcie kulturowym. W odniesieniu do obu tekstow: Ewangelii i ,,Starozyt-
nosci” Jozefa Flawiusza, M. Hartmann stawia pytania: W jakiej perspektywie uka-
zuje si¢ nam kazdorazowo posta¢ Jana Chrzciciela, a w szczegdlnosci jego $mier¢?
Jakie funkcje ma do spetnienia i jak czytelnik dzieta postrzega Jana Chrzciciela? Ja-
kie elementy tego obrazu sa stale, jakie za$ zmienne i inne w kazdym z utworéw?
Omowienie 1 wykorzystanie metod historyczno-krytycznej egzegezy Nowego Testa-
mentu pomoze odpowiedzie¢ na te pytania.

Istotnym elementem stuzacym badaniu tekstu i zrozumieniu go przez czytelnika
jest podziat tego tekstu na mniejsze jednostki znaczeniowe. Potrzeba takiego meto-
dologicznego podziatu znalazta oddzwigk w podrecznikach biblijnej egzegezy, nie
zyskata natomiast powszechnego uznania w egzegezie Nowego Testamentu. Nie
stracil nic ze swej aktualnosci poglad H. Schweizera™: ,,0 braku powszechnych kryte-
ridw podziatu wersu i dokonywania jego podziatu wedtug wiasnego uznania egzege-
tow”. Nie nalezy jednak zapomina¢ o majacym dtuga tradycje pojeciu ,.kolometrii™.

Zgodnie z zasadami klasycznej kolometrii tekst zaréwno dla czytelnika jak i stu-
chacza winien brzmie¢ jednakowo. Osiagnigcie tego efektu umozliwia wprowa-
dzenie kolonu — czyli wersu znaczeniowego (ktory nie jest toZsamy z wersem czy
tez zdaniem). Poszczegdlne mys§li tworza calo$é znaczeniowa; inaczej niz w kla-
sycznej kolometrii nie jest istotne wprowadzenie bardzo waznych rytmicznych 1 od-
dechowych komponentow. Podzial na jednostki znaczeniowe odnosi si¢ do istnie-
jacej (,,obiektywne;j”) wielkosci sktadni (wymieni¢ mozna elementy ,.fatyczne”, jak
np.: wykrzykniki). Wazna metode omawianych tekstow stanowi analiza narracyjna
pozostajaca na plaszczyznie synchroniczne;j. Istotne staje sie zasadnicze rozroznie-
nie migdzy ,,co0” i ,,jak” opowiadania. Pojecie ,,co” zawiera specyficzng historig,
skiadajaca si¢ z takich elementow jak: zdarzenie, charaktery i ramy sytuacyjne.

Jedna z omawianych kategorii jest narrator opowiadania, a wiedza, jaka dysponuje
Jest obszerna i moze przekracza¢ granice czasowe i przestrzenne. Jego przeciwien-
stwem jest funkcjonujacy w literaturze typ narratora o wiedzy czastkowej ograni-
czonej do czysto zewngtrznych tresci.

B H. SCHWEIZER, Wovon reden die Exegeten?, ThQ 164 (1984), s. 167.
M Por. R. SCHUTZ, Die Bedeutung der Kolometrie fiir das Neue Testament, ZNW 21 (1992), s. 61-84.
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Z jakiej perspektywy relacjonowane sa zdarzenia? Wprowadzony termin ,,foka-
lizacja” pozwala na ukazanie perspektywy autora przekazujacemu czytelnikowi tylko
to, co ma on ,,zobaczy¢”; zdarzenia przekazuja moment wizualny i odnosza si¢ do
réznych orientacji, do ktorych naleza z jednej strony narrator, z drugiej wystepujace
w opowiadaniu charaktery pelniace rolg , filtra” W analizie istotnym staje si¢ roz-
réznienie miedzy aktywnoscig fokalizacji w waskim zakresie (,,kto widzi”) i aktyw-
noscia narracji (,,kto méwi”). Fokalizacja w szerszym znaczeniu obejmuje relacje
migdzy trzema elementami: tym, ktdry opowiada, tym, ktéry ,,widzi”, a tym, co jest
postrzegane. Fokalizacja moze by¢ pojmowana jako zewngtrzna (poprzez narratora
spoza opowiadania) lub wewngtrzna (ukazanie charakterow) wobec opowiadania.
Przy uwzglednieniu fokalizacji autor ma niezwykle duzy wybdr mozliwosci, tekst
za$ zyskuje na dynamice i wielowymiarowosci.

M. Hartmann wyréznia trzy giéwne komponenty tekstu: zdarzenia, charaktery
1ramy sytuacyjne. Istnieje wiele mozliwosci przedstawienia zdarzen w ich syntagma-
tycznej 1 dynamicznej korelacji. Np.: Claude Bremond stworzyl przejrzysty model
elementarnych sekwencji, w ktorym mozliwe jest okreslenie progresji opowiadania
w kolejnych jego stadiach i zwrocenie przy tym uwagi na zrealizowane 1 niezreali-
zowane mozliwosci tekstu.

Charaktery zwiazane sa scisle z wydarzeniami w ich sposobie przedstawienia.
Rozrézni¢ nalezy migdzy ,,méwieniem”, a ,,pokazywaniem”: autor bezposrednio
opisuje charakter lub tez charakter objawia si¢ posrednio poprzez ukazanie go w ok-
reslonej sytuacji lub sekwencji zdarzen i w korelacji z innymi charakterami.

W zwiazku z tym pojawiaja si¢ pytania: jak rzeczywisto$é odzwierciedla sie
w tekscie? W jakim stopniu w przedstawionych wydarzeniach, charakterach, opi-
niach rozpozna¢ mozna wartosci typowe dla antycznej kultury srédziemnomorskie;j?

Pytaniami tymi zajmuje si¢ antropologia kulturowa. Wskazuje ona na to, ze an-
tyczny $wiat Srédziemnomorski oparty byl na zasadach patriarchalnych, ktérego
zasadnicze warto$ci stanowily honor (cze$¢) i hanba (wstyd). Honor, uczciwosé to
dazenie do szacunku zwiazane ze spolecznym uznaniem tej wartosci. Honor przy-
pisany byt jednostce dzigki urodzeniu lub koligacjom. Honoru nalezato bronié; jego
utrata w tym kontekscie kulturowym byla gorsza od $mierci.

W ostatnich dziesigcioleciach w literaturoznawstwie zaczeto kfasé nacisk na
systematyczne ujmowanie i wzajemne oddziatywanie tekstow na siebie, w szczeg6l-
nosci tekstow XIX i XX-wiecznych.

Zroznicowane starania na polu ,teorii odniesienia do tekstow”, majace rowniez
znaczenie dla egzegezy, pozwolily na utworzenie pojecia ,,intertekstualnosci”. Roz-
szerzone w tym kontekscie metodyczne zalozenia s3 niezwykle cenne dla ukazania
wzajemnych odniesien tekstow (tworca tego pojgcia jest Julia Kristeva). Zatozeniem
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niniejszej pracy bylo zintegrowanie elementdw roznych teorii (Pfister, Plett, Helbig),
ktore mimo réznic wykazuja elementy wspolne i sa w pewnym stopniu kompaty-
bilne. Metody te stanowiac integralng calosé modelu heurystycznego pozwola na
lepsze zrozumienie powstawania i recepcji tekstow.

Historia recepcji tekstu ewangelii Mk 6,17-29 w sztuce jest niezwykle bogata
i wszechstronna, zaréwno w malarstwie®, jak i w filmie i dramacie. W centrum znaj-
duja si¢ obie postaci kobiet, w szczegdlnosci Salome, a w wersji scenicznej jej taniec
i przekazanie glowy Jana Chrzciciela.

Ze wzgledu na ogromne bogactwo materialu dotyczacego tekstu ewangelii Mar-
ka niemozliwe jest doktadne i wyczerpujace przedstawienie wszystkich dziet lub
poszczegdlnych elementdw w réznych mediach. Istotnym staje si¢ wigc ukazanie
tematu w okreslonym kontekscie sytuacyjnym, czasowym i kulturowym, i wybranie
typowych dla danej epoki dziet. Najstarszym zachowanym do naszych czasow dzie-
lem jest obrazek pochodzacy z ewangeliarza z Synopy znad Morza Czamego (VI w.)
zestawiajacy obok siebie rézne wydarzenia, poczynajac od uczty w domu Heroda
poprzez taniec Salome, przekazanie glowy Jana, az do ukazania uczniéw Jana opla-
kujacych w wigzieniu swego mistrza. Ten szeroko rozpowszechniony az do $rednio-
wiecza sposob rownoleglego przedstawienia wydarzen bazowat jeszcze mocno na
tekscie biblijnym (inne przyklady: katedra w Rouen).

Pézniejsze wieki przynosza zmiang sposobu przedstawiania. Artysci wybierajac
poszczegdlne sceny lub elementy wydarzen koncentruja si¢ wylacznie na nich i sta-
nowia one o$ dramatyczna np.: taniec dziewczynki lub dziewczynke ewentualnie
jej matke z glowa Jana lub tez tylko glowe Jana.

Ten nowy sposob przedstawiania — glowa Jana Chrzciciela na tacy lub na mi-
sie — datowany jest na XIII w. Obie postaci kobiece przedstawiane czgsto razem
ocenione zostaja negatywnie osiagajac u Petrusa Chrysologosa (V w.) apogeum nie-
nawisci (obraz weza — symbol kuszenia i zta). Az do XVIII w. funkcjonuja w ma-
larstwie powyzsze sposoby przedstawienia. Dopiero XIX w. przynosi znaczne ozy-
wienie zainteresowania tym tematem, osiagajac szczyt na przelomie XX w. Heinrich
Heine w eposie Atta Troll odchodzi od dotychczasowego, biblijnego wizerunku He-
rodiady i przekazuje jednoczesnie psychologiczny motyw jej postgpowania — nie-
odwzajemniong mifo$¢ do Jana. Motyw ten stanie si¢ w nastgpnych latach dominuja-
cym — przykladem sztuka Salome 1883 Oskara Wilde’a, ktory motyw ten przenidst
na Salome. W obrazie femme fatale, odpychajacej i przyciagajacej zarazem, ognis-

¥ Por, H. DAFFNER, Salome. [hre Gestalt in Geschichte und Kunst, Miinchen 1912; F. VON METSCH,
Johannes der Tdufer. Seine Geschichte und seine Darstellung in der Kunst, Miinchen 1989; T. HAUSA-
MANN, Die Tanzende Salome in der Kunst, Ziirich 1980; K. MERKEL, Salome, Frankfurt 1990.
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kuja si¢ zardwno obawy i tesknoty mezczyzn, bgdace reakcja na moralnosé 6wczesnej
epoki, wzrastajacq niepewnos$¢ mezczyzn wobec rozpoczynajacej si¢ emancypacji
kobiet.

Zapoczatkowane na przetomie XVIII i XIX w. zainteresowanie Orientem za-
owocowalo w ostatnich dziesiecioleciach XIX w. niezwykla wprost iloscig dziet do-
tyczacych tej postaci pewnej, zdecydowanej, promieniujacej od subtelnej az do ag-
resywnej erotyki, np. obraz Salome malarza Regnaulta z 1879 r., ilustracje Aubrey’a
Beardsleys’a z 1893 r. do sztuki Salome Oskara Wilde’a lub obrazy Gustawa Moreau.

Praca M. Hartmanna poprzez analizg réznych biblijnych i niebiblijnych teks-
tow odnosnie charakterystyki osoby Jana Chrzciciela i jego $mierci ukazuje wielo-
wymiarowo$¢ tej postaci. Przedstawione w niej i polaczone ze sobq metody pracy
(analiza narracyjna, antropologia kulturowa i intertekstualno$¢) moga przyczynié
sie do lepszego zrozumienia powstawania i recepcji tekstéw antycznych.

Ks. Tomasz Hergesel
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