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WSPÓ CZESNE GRAFFITI  
– WYZWANIE BADACZY YCIA CODZIENNEGO 

 
 

Graffiti jako ród o poznania przesz ci 
Od kiedy cz owiek istnieje nieustannie poszukuje ró nych sposobów ko-

munikacji. Ka da informacja niesie ze sob  okre lone przes anie, cho  nie zaw-
sze musi posiada  konkretny sens. Pewne tre ci nie wywo uj  emocji, inne maj  
za zadanie poinformowanie o odbywaj cym si  wydarzeniu, pewne wiadomie 
wprowadzaj  czytelnika w zak opotanie, inne dezinformuj . Interesuj ce nas 
zjawisko napisów na murach najcz ciej okre la si  mianem graffiti, cho  ety-
mologia tego terminu sprowadza a si  pierwotnie tylko do tych napisów wy-
skrobywanych na twardym pod u. St d w naukach pomocniczych historii s  
one zaliczane do epigrafiki.  

Wspó cze nie zjawisko to zosta o zdominowane przez wymalowywane 
tre ci w formie ekspresji artystycznej charakterystycznej autoprezentacji wspó -
czesnej subkultury hip-hopowej1. Warto jednak w tym miejscu zaznaczy , i  nie 

 to ju  interesuj ce nas ród a historyczne, a przejaw sztuki, która mia a si  
narodzi  w Polsce w 1983 roku2. Graffiti ci gle podlega ewolucji, któr  mo na 
zestawi  z formami dominuj cych form kultury poszczególnych spo ecze stw. 
O ile pewne elementy tego zjawiska pozostaj  te same, inne przekszta caj  si  
i mog  dzi  mie  zupe nie inny sens. Podstawowym kryterium pozostaje czas 
i okoliczno ci tworzenia konkretnych napisów. 

Dla socjologa czy historyka twórczo  ta, wspó tworz ca otaczaj  nas 
ikonosfer , mo e stanowi  istotny obszar poszukiwa  badawczych oraz pasji 
kolekcjonowania rzeczy oryginalnych. Charakter interesuj cych mnie komuni-
katów wypisywanych najcz ciej na murach nie przeznaczonych do tego rodza-
ju aktywno ci sprawia, i  wielokrotnie ród a te mog  by  zamazywane b  
stopniowo zmieniaj  swoj  pierwotn  tre . Napisy te stanowi  bardzo cz sto 

                                                
* Dr hab. Janusz Hochleitner, prof. UWM – Uniwersytet Warmi sko-Mazurski w Olsztynie, 
Instytut Historii i Stosunków Mi dzynarodowych; e-mail: janusz.hochleitner@uwm.edu.pl 
1 B. Brejs, Bunt nie przemija: bardzo podr czny s ownik subkultur m odzie owych, Katowice-
Warszawa 2004, s. 41. 
2 Prze omem, który mia  doprowadzi  do narodzin tej sztuki mia a by  akcja Waldemara Fydry-
cha z Pomara czowej Alternatywy, który w nat oku hase  politycznych zacz  malowa  weso e 
krasnale. M. P czak, Ma y s ownik subkultur m odzie owych, Warszawa 1992, s. 29. 
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istotne ród o do poznania wspó czesnej rzeczywisto ci spo ecznej3.  Graffiti  –  
jak zauwa a Jacek Waloch:  

to nie tylko wydrapany, narysowany b  wykonany sprayow  farb  napis, rysu-
nek czy symbol. Graffiti to tak e – a mo e przede wszystkim – zjawisko o wielo-
rakiej naturze. Bez w tpienia posiada swoje oblicze artystyczne, socjologiczne, 
spo eczne, psychologiczne4.  

Bardzo cz sto, o czym jestem przekonany, dzi ki tym napisom mo emy nieco 
bli ej rozpozna wiadomo  spo eczn , która coraz cz ciej staje si  przedmio-
tem analiz naukowych. Wy aniaj cy si  z analizy tych przekazów obraz znacz-
nie odbiega od oficjalnych raportów dotycz cych nastrojów spo ecznych wyra-
anych w badaniach opinii publicznej, o której dowiadujemy si  ze rodków 

powszechnego komunikowania.  
Badane przeze mnie od przesz o 20 lat fragmenty tej rzeczywisto ci, two-

rzone g ównie przez m ode pokolenie Polaków, stanowi  interesuj cy g os na 
temat ycia spo ecznego. Przede wszystkim z ich tre ci mo emy próbowa  po-
znawa wiadomo  spo eczn  mieszka ców miast, które umo liwiaj  twórcom 
tych napisów zachowa  swoj  anonimowo 5. Tak zgromadzona kolekcja, któ-
rej nie uda o mi si  do dzi  uporz dkowa , stanowi olbrzymi zbiór ró nych 
napisów i rysunków, które osobi cie, czy z pomoc  moich uczniów i studentów 
zbieramy, przede wszystkim maj  posta  przepisanych tekstów, z krótk  me-
tryczk , w której dokumentuj  czas i miejsce ich powstania oraz krótko okre-
lam ich wielko , kolor czy próbuj  okre li  sposób utrwalenia tych przeka-

zów. Obecnie, w dobie cyfrowej aparatury, mo na próbowa  dokumentowa  je 
bardziej profesjonalnie, cho  ich masowo  prowokuje do podejmowania 
okre lonych form selekcji. 

Dla wi kszo ci z nas znane jest do wiadczenie, które filozofowie od cza-
sów Platona nazywaj  podstawowym aktem filozofowania, czyli zdziwienie. 
Nieraz by o ono udzia em wielu z nas, gdy spotykali my omawiane napisy 
w najmniej spodziewanych miejscach, czy gdy odczytywali my ich tre . To 
prze ycie trudne jest do naukowego zdefiniowania. W zdziwieniu byt ludzki 
zostaje wydobyty ze swej powszednio ci i wyniesiony ku wznios ci bytu. 
Celnie zauwa a t  kategori  Witold Szolginia w swojej pracy z 1980 roku:  

Oto w nast pstwie rozpowszechnienia masowych rodków przekazu dokonuje si  
obecnie, przy coraz pe niejszej wiadomo ci tego zjawiska, proces rodzenia si  

                                                
3 Por. E. Michow, Polskie graffiti, „Polonica” 17(1995), s. 109-120; T. Skubalanka, zyk graffiti, 
„Stylistyka” 8(1999), s. 89-104; G. Szpila, Co mur, to m dro  narodu – przys owie w graffiti po 
polsku, „Literatura Ludowa” (2003), nr 3, s. 35-42. 
4 J. Waloch, Od wydawcy, w: Polskie zmory. Graffiti sztuka czy wandalizm, wyd. J. Waloch, 
Toru  1991, [s. 5]. 
5 M. Pieniak, Graffiti na ulicach miast, „Koszali skie Studia i Materia y” (2003), nr 5, s. 261-267; 
A. Chudzik, Mówi miasto: o napisach w przestrzeni urbanistycznej, „Autoportret” (2005), nr 4, 
s. 38-41. 
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nowego rodzaju ludzkiej wra liwo ci zmys owej. W naszym codziennym yciu 
zaczynamy mianowicie odkrywa  przede wszystkim to, co w nim niezwyk e 
i zaskakuj ce, a rodki masowego przekazu wyrabiaj  w nas nastawion  niemal 
bez reszty na odbiór zwi zanych z tym impulsów6.  

Szukaj c metody interpretacji 
Graffiti zarówno te najdawniejsze, jak i wspó czesne wykazuj  liczne po-

dobie stwa. Zauwa em jednak pewn  prawid owo  – graffiti najpierw s  
inspirowane przez sytuacje, rodowisko i kultur , najcz ciej za po rednictwem 
jakiego  innego artefaktu, które nazwa em „dzie em pierwotnym”, a dopiero 
wtórnie mog  inspirowa  si  wzajemnie. Za dzie o pierwotne mo na przyj  
wiele przedmiotów materialnych, jak równie  niematerialnych. W trakcie 
pierwszych moich prób poznania tego zjawiska wybra em cenny zabytek 
z katedry we Fromborku, na którym od stuleci nagromadzi o si  kilkaset graffiti 
– nowo ytn  marmurow  tablic  epitafijn  kanonika Jana Zachariasza Szolca. 
Dla tamtej analizy opracowa em wzór, który charakteryzuje si  – jak próbuj  to 
od kilkunastu lat popularyzowa  – pewn  cech  uniwersaln : Wpis pierwotny 
/0/ + jego uzupe nienie /1/ + kolejne uzupe nienie /2/ odnosz ce si  do /0/ lub 
/1/ + ... + które  z kolei uzupe nienie /x/ nawi zuj ce albo do /0/ lub z ka dym 
innym wykonanym wcze niej7. Sugerowa em wówczas mo liwo  szerszego 
traktowania tak stawianego problemu. Sama zabytkowa budowla, w którym 
omawiane epitafium si  znajduje, mo e by  tym „pierwotnym dzie em”. 
W badaniach tych niezale nie traktowa em kontekst kulturowy zjawiska8.  

Refleksje pó niejsze zwróci y moje analizy przede wszystkim na uwa-
runkowania spo eczno-historyczne tych przekazów. Obecnie za „dzie o pier-
wotne” przyjmuj  najcz ciej rzeczywisto  spo eczn , w której przysz o  
i tworzy  omawiane napisy tzw. writerom. W literaturze naukowej, zw aszcza 
dotycz cej nauk pomocniczych historii, czy szeroko poj tego literaturoznaw-
stwa, znamy analogiczne spostrze enia. M. G owi ski przyk adowo zwraca 
uwag , i  dana twórczo  pe niej jest odczytywana przez wspó czesnych, ani e-
li przez pó niejsze pokolenia9. Temu zagadnieniu po wi ci em nieco uwagi 
w analizie skich dawnych zabytków epigraficznych10, przede wszystkim 
jednak czas ostatnich 20 lat prowokowa  mnie do gromadzenia, rejestrowania, 

                                                
6 W. Szolginia, Informacja wizualna w krajobrazie miejskim, Warszawa 1980, s. 8-9. 
7 J. Hochleitner, Graffita z epitafium kanonika Szolca we Fromborku, „Rocznik Elbl ski” 
14(1995), s. 27. 
8 J. Hochleitner, ród a epigraficzne w perspektywie d ugiego trwania na przyk adzie graffiti 
w katedrze we Fromborku, w: Per saecula. Dyplomacja – gospodarka – historiografia. Studia 
ofiarowane Profesorowi Edwardowi Alfredowi Mierzwie, red. A. Korytko, B. Krysztopa-
Czupry ska Olsztyn-Piotrków Trybunalski 2009, s. 247-252. 
9 M. G owi ski, Style odbioru, Kraków 1976, passim. 
10 J. Hochleitner, Pomniki z inskrypcjami jako wieloaspektowe ród o poznania historycznego na 
przyk adzie skich Nepomuków, „Studia skie” 54(1995), s. 221-228. 
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zapisywania i analizowania tych ulotnych przekazów w celu poszukiwania 
i interpretowania m odzie owej kultury. Analiza tre ci napisów dostarcza nam 
cenny przekaz kulturowy, z którego wy ania si  obraz polskiego spo ecze stwa, 
które na przestrzeni dziesi cioleci przechodzi du  transformacj . Graffiti nie-
raz mo na traktowa  jako rzeczywisto  w krzywym zwierciadle, cz sto jednak 
jest krzykiem, manifestem czy zwyczajnym artem. 

Z dziejów graffiti 
Historia tworzenia tego rodzaju komunikatów znana by a cz owiekowi 

niemal od wynalezienia pisma. W historii staro ytnej znane s  graffiti pompe-
ja skie z I wieku p.n.e., które doczeka y si  powa nych studiów naukowych. 
Wówczas napisy te cz sto mia y charakter u ytkowy, cz sto okre la y np. w a-
cicieli przedmiotów11. Tworzono je wówczas tylko za po rednictwem drapania 

ostrym narz dziem. Z czasów redniowiecza i pó niejszych zachowa o si  wiele 
graffiti na murach ko cio ów12 czy na cianach cel wi ziennych (np. w gda -
skiej Katowni13). W trakcie II wojny wiatowej napis Jeszcze Polska nie zgin -
a lub kotwica – znak Polski walcz cej – dodawa  przechodniom otuchy, nawo-
ywa  do czynnego oporu. Ludzie maluj cy te napisy walczyli z niemieckim 

okupantem. Brak karabinów zast powano farb  i p dzlami. Obecnie mury 
i fasady domów mog  by  nadal wykorzystywane do walki, tylko e mi dzy 
ugrupowaniami spo ecznymi i partiami politycznymi. Osobn  grup  spo eczn  
stanowi  ludzie, którzy poprzez napisy i rysunki próbuj  wyrazi  swój sprzeciw 
wobec zagro  i frustracji. W ród nich s  prawdziwi arty ci, których sztuka 
i umiej tno ci wymykaj  si  z zamkni tych ram obrazu. Innym motywem, który 
najcz ciej jest podkre lany, to zwyk y wandalizm, bezmy lno  i g upota. 

Twórcy graffiti 
Przed laty, gdy pracowa em w jednej z elbl skich szkó  podstawowych, 

uda o mi si  po rednio nawi za  kontakt z twórcami ówczesnych elbl skich 
graffiti. Jeden z moich uczniów napisa  w ankiecie:  

Niektórzy pisz  na murach dla zabawy, niektórzy dla wypowiedzenia w asnego 
zdania na dany temat. Estetyka i wyra ne pismo s  w tym bardzo wa ne, ponie-
wa  kto , kto napisze lub narysuje nieestetycznie, b dzie to brzydko wygl da o. 

                                                
11 K. Krajewski, Ma a encyklopedia architektury i wn trz, Wroc aw-Warszawa-Kraków-Gda sk 
1974, s. 246. 
12 Por. np. wydawnictwo ród owe Corpus Inscriptionum Poloniae, t. VII: Województwo radom-
skie,  z.  I:  Radom i I a wraz z regionem, wyd. W. Kowalski, Warszawa 1992; W. Kowalski, 
Z dziejów staropolskiej pobo no ci (szyd owiecka fara i jej okolice w XVI–XVII w.), „Odrodzenie 
i Reformacja w Polsce” 40(1996), s. 69-80; A. Mietz, Graffiti czasów nowo ytnych na murach 
ko cio ów w Grudzi dzu i okolicy: to samo  – or downictwo – zbawienie, „Rocznik Grudzi dz-
ki”13(1998), s. 33-47. 
13 D. Piasek, Katownia i Wie a Wi zienna w Gda sku, „Przydro ne Pomniki Przesz ci” 
8(1989), s. 17. 
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Je eli za  napisze si adnie, ka dy b dzie móg  to przeczyta  jednocze nie b dzie 
to dekoracj  tego muru. 

Inny nastolatek dodawa :  
[…] wolno  s ów pisanych na murach jest dobrym przekazywaniem wiadomo ci. 
Jednak e my , e je li pisa  lub rysowa  to w miejscu takim, eby nikomu nie 
wyrz dzi  szkody. Zdarzaj  si  napisy na przystankach, kioskach, a nawet na 
oknach sklepów; to jest chuliga stwo, ale pisanie na murach bloku powinno by  
dozwolone; tylko pisanie brzydkich s ów nie powinno si  robi , poniewa  jest to 
bardzo niekulturalne. Wolno  wypowiadania s owa zale y od miejsca jego napi-
sania.  

I jeszcze jedna opinia m odego obserwatora:  
Pisz  tak e je eli chc  wyrazi  bunt przeciwko jakim  zjawiskom lub rzeczom np. 
„futro to morderstwo”. Pisz c wyra aj  podziw dla swoich idoli np. „Hey gór ”. 
Pisz  tak e wtedy, gdy si  czemu  sprzeciwiaj . Np. „Skini w trumnie to brzmi 
dumnie”, gdy chc  wyrazi  swoj  agresj , z  lub sprzeciw. Inni, pisz  dlatego 
bo nie uznaj  warto ci ogólnie przyj tych lub tylko po to, by kogo  obrazi .  

Ówczesne poszukiwania wskazywa y najbardziej typowe inspiracje tych na-
ciennych zapisów: 1) przynale no  do okre lonej grupy nieformalnej (skini, 

satani ci); 2) wyra y swoje b  najbli szych pogl dy, zdaj c sobie spraw , 
e nie s  one akceptowane przez ogó , lansowane autorytety czy po prostu me-

dia (np. Kraj palantów); 3) wyra y uczucia i emocje (np. napis: Tomek ko-
cha Ol ); 4) cz sto by y prób  zaznaczenia swojej obecno  (Robert K. VI f).  

Forma tej swoistej komunikacji na murach nie sprowadza si  tylko do 
dialogu mi dzypokoleniowego, nie jest tak e wy cznie aktem wandalizmu 
i chuliga stwa. Cz sto tre ci tych komunikatów stanowi  wa ne przes ania 
o znaczeniu ideologicznym, bardzo cz sto stanowi  bezpo redni  reakcj  na 
podejmowane przez polityków decyzje nawet o znaczeniu mi dzynarodowym. 
Manifestacje te w pewnej formie stanowi  informacje nie dopuszczane do tzw. 
publicznej wiadomo ci, s  jakby zakazan  tre ci , niepo dan  czy po prostu 
zabronion  do szerszego rozpowszechniania.  

Masowo  tej formy prezentacji pogl dów zas uguje na uwag  jeszcze 
z jednego powodu. Od stuleci stanowi ci gle aktualne i nieposkromione zjawi-
sko spo eczne. Dobrze ilustruje t  prawid owo  przyk ad Elbl ga, który przed 
stuleciami zas yn  z pierwszego protestanckiego gimnazjum w Rzeczypospoli-
tej. W regulamin szko y, ze schy ku XVI wieku, spotykamy zdanie:  

[ucze  – przyp. J.H] niech nie rysuje murów, cian, awek, niech nie maluje 
wszystkiego, co mu podejdzie pod r , jak to maj  zwyczaj czyni  ludzie g upi14.  

W po owie XIX wieku policja warszawska wydawa a podobne rozporz dzenia 
pot piaj ce tego rodzaju dzia ania:  

                                                
14 M. Pawlak, Z dziejów wietno ci Gimnazjum Elbl skiego w epoce Odrodzenia i Baroku, 
Gda sk 1985, s. 58. 



JANUSZ HOCHLEITNER 224

ch opcy, a nawet osoby doros e, przez p ocho  rysuj , czerni  w glem, walaj  
otem lub pisz  niedorzeczne wyrazy albo figury nieskromne znacz 15.  

W ostatnich latach ci gle jest to zadanie nieosi galne. Naczelnik Wydzia u 
Edukacji Urz du Miejskiego w Elbl gu pismem do dyrektorów placówek 

wiatowych z dnia 29 marca 2000 roku zauwa a:  
Szerz ca si  plaga bezmy lnego malowania farbami elewacji budynków miesz-
kalnych i us ugowych w Elbl gu tzw. graffiti, doprowadzi a w krótkim czasie do 
dewastacji mienia komunalnego. Aby zapobiec dalszym przejawom wandalizmu, 

 prowadzone przez s by miejskie nasilone kontrole w celu ukarania osób 
uprawiaj cych ten proceder. W zwi zku z powy szym zwracam si  z pro  
o przeprowadzenie w szko ach spotka  z m odzie  i rodzicami po wi conych 
temu problemowi.  

Przez kolejne lata w adze miast poszukuj  coraz to innych sposobów poskro-
mienia twórców graffiti – jednak bez wi kszych efektów. 

Graffiti stanowi  konkretne informacje przeznaczone najcz ciej dla czy-
telników z danego rodowiska lokalnego. Ich tre  zazwyczaj jest wa na dla 
autorów, dlatego nie zwa aj  oni na ocen  spo eczn  swojej twórczo ci oraz na 
potencjalne represje, które im gro . Mo na stwierdzi , i  tre ci tworzonych 
przez nich komunikatów w istocie stanowi  informacj  nieformaln , to znaczy 
tak , któr  wielu nie chce zna ; inni za  uwa aj , e j  nale y przemilcze . 
Z tego za enia badane przez nas napisy mog  stanowi  prawd , któr  z ró -
nych powodów pragnie si  pomija , co wywo uje równocze nie potrzeb  ujaw-
nienia jej, wyartyku owania, czy zamanifestowania przez writerów. Ta sytuacja 
przypomina  mo e kolejno  czy selekcj  wiadomo ci lub zestawianie odpo-
wiednich newsów, jak  praktykuj  redakcje medialne. Socjotechnika uprawiana 
przez g ówne rodowiska opiniotwórcze w pa stwie przez wielu obserwatorów, 
zw aszcza przez osoby m ode, cz sto nie budzi zrozumienia, a nawet mo e po-

gowa  bund. Wówczas rodzi si  potrzeba wyra enia w asnego zdania. Nieraz 
napisy na murach tworzonych bez akceptacji aparatu w adzy stanowi  przejaw 
konkretnej walki. Dla naszej analizy wybór tego ród a stanowi tak e mo li-
wo  wejrzenia w psychologi  t umu czy umo liwia ledzenie nastrojów spo-
ecznych w zakresie stosunku do rz dz cych, a tak e religii, Ko cio a, a tak e 

jak e cz sto stanowi wyraz popularno ci w danym rodowisku dru yn pi ki 
no nej czy zespo ów muzycznych. 

Polskie uwarunkowania 
Warto zaznaczy , i  w XX stuleciu graffiti towarzyszy y prawie wszyst-

kim wa nym przeobra eniom spo ecznym na wiecie; by y tworzone w czasie 
zamachu politycznego w Chile, rewolucji ira skiej, czy towarzyszy y Murzy-
nom walcz cym o równouprawnienie w Stanach Zjednoczonych. Graffiti by o 
                                                
15 A. Biernat, Dziewi tnastowieczne napisy epigraficzne na ziemiach Królestwa Polskiego, Wro-

aw-Warszawa-Kraków-Gda sk- ód  1987, s. 28. 
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tak e wa nym narz dziem podczas wyst pie  studentów w 1968 roku w ca ej 
Europie i na wiecie.  

Ten rodzaj prowadzenia agitacji politycznej by  bliski polskim komuni-
stom po II wojnie wiatowej. Przez kolejne dziesi ciolecia w ten sposób pró-
bowano kszta towa wiadomo  historyczn  Polaków. By a to wiadoma poli-
tyka agitacyjna, któr  prowadzono na szerok  skal . J zyk tych komunikatów 
jest wyj ty z przyj tej konwencji zebra  partyjnych, np. mier  faszystom, Na 
Berlin!, AK – zapluty karze  reakcji!, AK – p atna agentura imperializmu!, 
Lenin wiecznie ywy!, zyk rosyjski j zykiem przoduj cej nauki i kultu-
ry!, MO niezawodnym obro  porz dku publicznego i spokoju obywate-
li!, Partia z narodem naród z parti !16. 

Powy ej lansowana tre  graffiti nie mog a przekona  wszystkich. 
W miejscach, w których w miar  bezpiecznie mo na by o wyrazi  swoje opinie, 
wypisywano w zupe nie innym duchu has a. Podejmuj c si  tego rodzaju ak-
tywno ci mo na by o jednak narazi  si  na kary. Na dwa lata wi zienia zosta  
ska any Jan W. w 1953 roku, gdy : „wyry  na cianie toalety w elektrowni 

owianka wrogie has o o tre ci antypa stwowej szkaluj cej Stalina”. Wroga 
tre  brzmia a: Stalin zdech 17. W okresie stalinowskim rozwa ano w Polsce 
wprowadzenie, wzorem sowieckim, likwidacj  drzwi w toaletach, aby po-
wstrzyma  proceder tworzenia wywrotowych tre ci. Trzeba w tym miejscu 
przypomnie , i  prawne konsekwencje za tego rodzaju dzia alno  w miejscach 
publicznych od stuleci by o niebezpieczne. 

Historia najnowsza Polski jest bardzo bogato opisywana przez graffiti. 
Na wagonach poci gów przeje dzaj cych przez Czechos owacj  do Polski 
w 1968 roku pojawia y si  napisy: Polacy zdradzili naród czeski, precz 
z armi  polsk , precz z komunistami polskimi, precz z Polakami18, które 
by y konsekwencj  zbrojnej interwencji w tym pa stwie. Dwa lata pó niej pol-
scy robotnicy napisem na wagonie informowali rodaków Szczecin si  trzyma. 
Generalne natarcie na sylwestra, za  w Miros awcu na samochodzie jad cym 
ze Szczecina napisano Popieramy stoczniowców19. Po og oszeniu drastycznej 
podwy ki cen przez rz d Gomó ki w grudniu 1970 roku pojawiaj  si  w ca ej 
Polsce ulotki i napisy krytykuj ce w adz  i wzywaj ce do strajków. Do Mini-
sterstwa Spraw Wewn trznych naciera y w tej sprawie informacje niemal co-
dziennie. 14 grudnia donoszono o miejscowo ciach, gdzie je zarejestrowano, 
dodaj c, i  zosta y wykonane „farb , kred , tuszem na budynkach, chodnikach, 

                                                
16 Powtarzam za: H. Boruci ski, Historia PRL na murach pisana, „Sta czyk” 9(1988), s. 27-29. 
17 M. Wyrwich, Ludowa idea, „Spotkania”4(1992), s. 28. 
18 M. Zaremba, Czo gi pokoju, „Polityka” z 22 VIII 1968, s. 59. 
19 Informacja dot[ycz ca] wydarze  na terenie kraju (sporz dzona 23 XII 1970 roku), 
w: Grudzie  1970 w dokumentach MSW, wybór J. Eisler, Warszawa 2000, s. 102. 
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parkanach i s upach og oszeniowych”20. W Warszawie zatrzymano jedn  osob , 
która dokonuj c zakupów, p aci a banknotem z zamieszczonym na nim antypar-
tyjnym napisem21. Autorami napisów na murach byli g ównie uczniowie w wie-
ku 11-17 lat. Analiza tre ci napisów wówczas tworzonych wiadczy o stosun-
kowo agodnej krytyce ustroju. Ich ostrze by o wymierzone g ównie w odcho-
dz  elit  partyjn  z Gomu  na czele oraz samej decyzji o podwy kach 
(Robotnicy, nie dopu cimy do n dzy lub Precz z podwy  cen22). Mo na 
domniemywa , i  wielokrotnie autorami tych napisów mogli by  – zaanga o-
wani w przewrót rz dowy – cz onkowie partii. Wiele napisów zdecydowanie 
aprobowa o wówczas dokonywane zmiany w aparacie w adzy. W Wa brzychu 
na kilku budynkach wypisano farb  olejn  lub kred  napis Niech  yje  PZPR  
i tow. Gierek, a w P ocku Moczar, Szydlak, Gierek – brawo. W Nakle m.in. 
napisano: Precz z oszustwem naszej partii i Wsta  Leninie – twoja polityka 
ginie. Zdarza y si  oczywi cie tre ci zdecydowanie antyustrojowe, np. w odzi 
przy ul. Pabianickiej napisano Precz z PZPR23. 

W okresie zrywu solidarno ciowego w 1980 roku dzia acze partyj-
ni podj li kolejne wyzwanie obrony systemu politycznego, wypisuj c na 
murach tre ci, które mia y przekona  spo ecze stwo do z udnych dzia  
strajkuj cych robotników: Strajki okradaj  klas  robotnicz !, Rozma-
wiajmy jak Polak z Polakiem!, Nic nie naruszy jedno ci Obozu Socjali-
stycznego!, Stoimy niewzruszenie wokó  Partii!. A po wprowadzeniu stanu 
wojennego w 1981 roku uzasadniano podj te dzia ania przez gen. W. Jaruzel-
skiego: Wojsko spe ni o swój patriotyczny obowi zek!, Nie wróc  czasy 
sprzed 13 grudnia!, Chaos i anarchia cofn y Polsk  o 20 lat!24. 

Has a te jednak nie mog y ju  przemówi  skutecznie do wi kszo ci Pola-
ków. Wystarczy o tylko na znak sprzeciwu w odpowiedni sposób wymalowa  

owo solidarno , aby wyrazi  swoje t sknoty i nadzieje, a równie  podnie  
na duchu wielu czytelników. Po 13 grudnia 1981 roku rozgorza a prawdziwa 
walka polegaj ca na umieszczaniu tego napisu, w jak najbardziej eksponowa-
nych miejscach, cz sto trudno dost pnych. Nat enie i si a tworzenia nowych 
opozycyjnych wobec w adzy napisów by a wówczas nie do zatrzymania. Zresz-

 wszelkie próby zamazywania ich wywo ywa y zmo one akcje odwetowe. 

                                                
20 Informacja dot[ycz ca] aktualnych wydarze  w kraju (wg meldunków nades anych od godziny 
17.00 dnia 13 bm. do godziny 7.00 dnia 14 bm.), w: Grudzie  1970, s. 53-54. 
21 Informacja dot[ycz ca] aktualnej sytuacji kraju [16 grudnia 1970 roku], w: Grudzie  1970, 
s. 64. 
22 Informacja... sporz dzona 23 XII 1970 roku, w: Grudzie  1970, s. 96, 103. 
23 Informacja dot[ycz ca] aktualnej sytuacji w kraju (z 16 lutego 1971 roku), w: Grudzie  1970, 
s. 96, 103, 161. 
24 Powtarzam za: H. Boruci ski, dz. cyt., s. 30. 
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Wielokrotnie na zamazywanych czarn  farb  miejscach nazajutrz pojawia y si  
nowe napisy, które przemawia y z jeszcze wi ksz  si 25. 

Pierwsze lata po transformacji spo eczno-gospodarczej Polski sprzyja y 
tego rodzaju aktywno ci. Tre  tamtych graffiti s  silnie przesycone tre ciami 
spo eczno-politycznymi. O ile jeszcze na pocz tku lat 90. XX wieku zagadnie-
nia te cieszy y si  du  popularno ci  w ród pisz cych, tak stopniowo w czasie 
tworzone napisy coraz rzadziej podejmuj  si  tych tematów26. Mój ucze  kon-
statowa  w swoim eseju w 1995 roku: 

Napisy na murach najcz ciej tworzone s  przez waw , energiczn  m odzie , 
która w ten sposób chce wyrazi , e nie jest oboj tna temu, co si  dzieje w danym 
pa stwie.  

Sytuacja spo eczno-polityczna Polski w okresie transformacji gospodarczej 
sprowadzi a si  do aktywno ci zw aszcza w prezentowaniu okre lonych prefe-
rencji wyborczych. Nasycenie mediów dyskusj  oraz samo napi cie przedwy-
borcze  stymulowa o  tworzenie  graffiti.  Na  bloku  przy  ul.  gen.  Józefa  Bema  
napisano: Nie kradnij, w adza nie lubi konkurencji. Uczennica szko y pod-
stawowej w 1993 roku zauwa a:  

Bardzo popularne jest stwierdzenie, e w adza jest z a. Wynika to z coraz bardziej 
pogarszaj cej si  sytuacji ekonomicznej ludzi. Braki na rynku pracy dotykaj  
przede wszystkim m odzie . Powoduj  g bok  frustracj  i niech  do rz du, któ-
ry obarczany jest ca  win  za obecn  sytuacj .  

Min o prawie 20 lat i mamy do czynienie z inn  sytuacj  – m odzi ludzie 
rzadko podejmuj  si  manifestacji w asnych czy najbli szych pogl dów poli-
tycznych. Wynika to zapewne z wy ej wskazywanej prawid owo ci, e tre ci, 
które s  powszechnie dost pne w informatorach nie s  w stanie odpowiednio 
zainspirowa  twórców graffiti. Oczywi cie nadal funkcjonuj  ma e rodowiska 
jasno ideologicznie okre lonych m odych ludzi, którzy aktywnie w czaj  si  – 
równie  za po rednictwem takiej twórczo ci – w promocj  pogl dów czy to 
ekologicznych, czy nawo uj cych do tzw. nowej kultury obyczajowej. 

Graffiti a alterglobali ci 
W ostatnich latach przez Polsk  przela a si , podobnie jak na ca ym 

wiecie, lawina napisów wyra aj cych stosunek wielu grup spo ecznych wobec 
agresji Stanów Zjednoczonych ze sprzymierze cami na Irak27. Ich pacyfistycz-

                                                
25 J. Hochleitner, Graffiti jako instrument informacji i walki spo ecznej, w: Szesna cie miesi cy 
wolno ci – „Solidarno ” w województwie elbl skim, red. J. Hochleitner, Elbl g 2006, s. 23-27. 
26 J. Hochleitner, Elbl skie napisy na murach, „Studia Kieleckie. Seria Bibliologiczno-
Prasoznawcza” 3(2003), s. 133-142. 
27 J. Hochleitner, Autoprezentacja polskich alterglobalistów na przyk adzie wybranych graffiti, 
w: Z dziejów polskiej s by dyplomatycznej i konsularnej. Ksi ga upami tniaj ca ycie i dzie o 
Jana Nowaka-Jeziora skiego (1914-2005), red. J. Farys i M. Szczerbi ski, Gorzów Wielkopolski 
2005, s. 515-521. 
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ny ton sta  w opozycji do deklaracji politycznych, które by y powtarzane 
w rodkach masowego komunikowania. Analiza kolekcji olszty scy graffiti 
zebranych w pierwszych miesi cach po naje dzie na Irak umo liwia g bsz  
interpretacj  tych nastrojów. Najbardziej charakterystyczn  cech  tych wyst -
pie  by a negatywna ocena kapitalizmu oraz globalizacji. Generalnie postawa ta 
jest skierowana w ide  pa stwa28. Zbiór tych napisów jest powszechnie przyj -
tym kodeksem antyglobalistów29. Oto przyk ady tych graffiti wraz z krótk  
metryczk : 
 

 
MIEJSCE 

 

 
TRE  

 
KOLOR 

 
WYMIARY 

ul. Grunwaldzka 3 KAPITALIZM  
= KANIBALIZM 

czerwony ok. 0,5m  
x ok. 1,5m 

kiosk, ul. Grunwaldzka, 
na rolecie  
antyw amaniowej 

KAPITALIZM ZDYCHA  
(il. 1) 

czerwony ok. 1m x 1m 

ul. Mochnackiego 10,  
przy salonie samocho-
dowym 

ZDYCHA KAPITALIZM! czarny ok. 0,5m  
x 1,5m 

ul. Warszawska 8,  
przy sklepie, wyposa e-
nie mieszka  

EAT THE RICH  
(pod napisem jest symbol 
sierpa i m ota) 

czerwony ok. 0,5m x 1m 

ul. Warszawska 6, przy 
sklepie „Warmianka” 

NISZCZ KAPITALIZM! czerwony ok. 0,5m x 1m 

ul. F. Szrajbera,  
budynek uniwersytecki 

BUSH MORDERCA!30  
(il. 2) 

czarnym  
sprayem 

ok. 0,5m  
x 1,5m 

  
To ostatnie graffiti skierowane jest do najwa niejszego przedstawiciela 

globalizmu. W Grudzi dzu na bloku przy ulicy Mastalerza tym sprayem 
wymalowano graffiti: STOP BUSHOWANIU W IRAQ (1,5m  x  3m). 
W miasteczku Olsztynek wymalowano wówczas podobnej tre ci napis: Nie 
buschowa  w Iraku! (0,5m x 2m). Napis ten zosta  sporz dzony na budynku 
stacji PKP. Na pomara czowych cianach obiektu wyra nie kontrastuje czarny 
kolor napisu. W Krakowie za  zosta o namalowane czarn  farb  na zielonej 
cianie budynku graffiti: PROSIMY NIE BUSHOWA  PO KRAKOWIE. 

Napis by  reakcj  na przyjazd do Krakowa prezydenta USA G. D. Bush’a. 
                                                
28 Szerzej to zjawisko prezentuje B. Bomba a, Globalizacja czy inkulturacja?, w: wiat po 
11 wrze nia 2001 roku, red. K. G adkowskiego, Olsztyn 2003, s. 315–325. Por. M. Pietra , Glo-
balne problemy, w: Ma a encyklopedia wiedzy politycznej,  red.  M.  Chmaj  i  W.  Sokó ,  Toru  
2001, s. 96-97. 
29 Warto ciowa analiza tego zjawiska: R. Bäcker, Antyglobalizacyjne ruchy spo eczne, w: wiat 
po 11 wrze nia, s. 307-313. 
30 Tej  samej  tre ci  napisy  mo na  by o  spotka  w  ca ej  Polsce,  m.in.  na  budynku  dworca  PKP  
w Narzymiu ko o Dzia dowa. 
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W Olsztynie spotykamy inne przyk ady graffiti wymierzonych przeciw prezy-
dentowi Stanów Zjednoczonych czy te  Stanom Zjednoczonym Ameryki: 
 

 
MIEJSCE 

 

 
TRE  

 
KOLOR 

 
WYMIARY 

ul. Warszawska 23, 
budynek mieszkalny 

BUSH TERRORYSTA !!!  
(il. 3) 

czarnym  
sprayem 

ok. 0,5m  
x 1,5m 

ul. Szrajbera 11, budynek 
uniwersytetu, przy wej-
ciu g ównym 

SS SA USA czarny ok. 0,5m x 2m 

  
Z t  grup  graffiti bezpo rednio s  powi zane podobne w tre ci oceny so-

juszników USA, zw aszcza za  polityków, których antyglobali ci oraz pacyfi ci 
bezpo rednio obci aj  wspó prac  militarn  na terytorium Iraku. Napisy poni-
ej zaprezentowane stanowi  reakcj  polskich rodowisk na udzia  polskich 

nierzy w akcji zbrojnej prowadzonej przez USA w Iraku. G osy te s wia-
dectwem braku zrozumienia dla przedsi wzi  polskich polityków, g ównie 
ówczesnego premiera i prezydenta: 
 

 
MIEJSCE 

 

 
TRE  

 
KOLOR 

 
WYMIARY 

ul. Boles awa  
Chrobrego 2 

BUSH I MILLER DO 
HAGI! (il. 4) 

czarny ok. 1,5m x 2m 

klatka schodowa w 
budynku mieszkalnym 
przy ul. Dworcowej 8 

MILLER I KWA NIEW-
SKI TO BUSHA DWA 
PIESKI 

granatowy 
marker 

ok. 15cm  
x 1,5m 

  
Graffiti, które powy ej udokumentowali my, charakteryzuj  si  pewnymi 

cechami, które mówi  o samej technice tworzenia napisów i spodziewanych 
przez writerów rezultatach: 1) niedba  wykonania, co wskazuje, e by y wy-
konywane w po piechu, by nie zosta  z apanym na gor cym uczynku; 2) wyso-
ko  umieszczanych napisów (nie wy ej jak na wysoko ci 1,7 metra) wiadczy, 

 najcz ciej autorzy napisów nie posi kuj  si  sprz tem technicznym umo li-
wiaj cym umieszczenie na szczególnie niedost pnych miejscach swoich dzie ; 
3) u ywaniem kolorów kontrastuj cych z pod em (czarny, czerwony i ewen-
tualnie czerwony, niebieski czy ty); 4) cz  graffiti jest wykonana w miej-
scach opuszczonych, zaniedbanych, ale zdecydowana wi kszo  jest umiesz-
czona w ruchliwych punktach miasta; w ten sposób mo na zauwa  dba  
autorów napisów o skuteczno  docierania do licznych adresatów swoich wy-
powiedzi; 5) olszty skie graffiti wiadcz  o zaanga owaniu ideowym swoich 
twórców; przekazuj  smutne emocje i negatywne oceny; brakuje optymizmu 
w tych wypowiedziach. 
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Omówione powy ej napisy s  przejawem okre lonej kultury, wiadcz  
o pewnej dynamice zmian w postawach i pogl dach Polaków. Masowo  zjawi-
ska graffiti wiadczy o wyst powaniu w Polsce sprzyjaj cych warunków do 
tego rodzaju aktywno ci. Klasycy teorii ruchów spo ecznych wskazywali na 
zjawiska determinuj ce rozwój antyglobalistyczny (Hannah Arendt, Popper): 
niesprawno  aparatu pa stwowego, wy czenie znacznych grup spo ecznych 
z korzy ci wynikaj cych z przynale no ci do globalnego systemu cywilizacyj-
nego (brak demokracji, nieefektywno  pa stwa prawa, kryzys gospodarczy 
i zwi zane z tym bezrobocie oraz brak perspektyw na polepszenie sytuacji y-
ciowej)31. 

W stron  artystycznej aktywno ci 
Wspó czesne graffiti jest rodzajem sztuki lub swobodnego dzia ania arty-

stycznego. Jej walory docenia  ju  pó  wieku temu francuski malarz Jean Du-
buffet32. Sztuka ta znajduje swoje ród a w sztuce subkultury miejskiej. Jednym 
z pierwszych artystów uprawiaj cych ten rodzaj aktywno ci by  Szwajcar Hara-
id Nagel. W latach 80. XX wieku graffiti zosta o rozwini te w USA. Sztuka ta 
przybra a tam nieco inny charakter, by a tworzona w weso ych barwach, dow-
cipna i zbli ona do karykatury. 

Obecnie w ca ej Polsce istnieje wiele cian, na których spotykamy intere-
suj ce nas przekazy. Coraz cz ciej s  organizowane imprezy hip-hopowe na 
których bez adnych konsekwencji mo na uprawia  t  aktywno  artystyczn . 
Graffiti to zabawa polegaj ca na malowaniu muru. Poszczególne grupy twór-
ców graffiti – graficiarze, sprejowcy – dzia aj  w pojedynk , b  w grupach. 
Najcz ciej dobrze si  znaj  i cz sto ze sob  rywalizuj  na zasadzie jednak bar-
dziej rozrywkowej i sportowej, ni  agresywnej33. Napisy te stanowi  wa ne 
ród o wspó czesnej rzeczywisto ci spo ecznej. Graffiti to nie tylko wydrapany, 

narysowany b  wykonany sprayow  farb  napis, rysunek czy symbol. Graffiti 
to tak e – a mo e przede wszystkim – zjawisko o wielorakiej naturze. 

Twórcy graffiti maj  swój j zyk, którym porozumiewaj  si  mi dzy sob . 
Stosuj  umówione znaki i podpisy, które pozwalaj  im na identyfikacje autora 
konkretnej pracy. Miejskie w adze rzadko posiadaj  wystarczaj ce fundusze, by 
zmywa  te niepo dane napisy i symbole. By  mo e dlatego cz sto same orga-
nizuj  ”Jamy”, czyli akceptowane przez prawo akcje malowania murów. Nie-
które tego rodzaju dzia ania prowadz  nawet do praktyki ocenzurowania projek-
tów graffiti, co zupe nie zmienia oblicze badanego ród a. 

                                                
31 L. Korporowicz, Paradoksy globalizacji, „Emaus” (2002), nr 2, s. 2-3. 
32 M. J drzejewski, odzie  a subkultury: problematyka edukacyjna, Warszawa 1999, s. 210. 
33 P. Piotrowski, Subkultury m odzie owe: aspekty psychospo eczne, Warszawa 2003, s. 81. 
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Zamiast zako czenia 
Struktura graffiti dawnych (tworzonych poprzez wydrapywanie napisu 

czy rysunku) jak i wspó czesnych (malowanych sprayem) wskazuje wiele po-
dobie stw do sztuki graffiti. Prawie ka dy napis uwarunkowany jest wspó -
rz dnymi czasu i miejsca ycia spo ecznego i umys owego epoki. Wspó rz dne 
te charakteryzuj wiatopogl d grupy, która wy oni a twórc  napisu, jak i tych 
grup spo ecznych, dla których napis zosta  wykonany.  

Powy sza prezentacja za zadanie stawia potrzeb  przypisania tym napi-
som znaczenia wa nego wiadka przesz ci. W tej perspektywie traktuj  je 
jako ród a historyczne, czy posi kuj c si  badaniami prof. Krzysztofa Macieja 
Kowalskiego, nawet artefaktu, o ile zachowa y si  do dzi  i zosta y odpowied-
nio zabezpieczone. Zdaniem tego badacza, „tylko materia zachowanego z prze-
sz ci przedmiotu mo e stawa  si , jako trwa y no nik informacji, podstaw  do 
wszelkich interpretacji historycznych”34. Jak wy ej zauwa em, ywot graffiti 
cz sto jest krótkotrwa y, st d wa na w dokumentowaniu tych przekazów staje 
si  forma ich rejestracji i opisu. 

Wydaje si  warto ciowe zastosowanie metody strukturalnej do badania 
graffiti35. „Struktura ma charakter systemu. Sk ada si  ona z takich elementów, 
e zmiana jednego z nich poci ga za sob  zmian  wszystkich pozosta ych”36. 

Zbiór zebranych przeze mnie graffiti jest w nie tak  struktur . Ka dy napis 
wpisuje si  w krajobraz miejsca, w dan  spo eczno , któr  ma informowa  lub 
prowokowa . Zreszt  nat enie powstawania tych przekazów cz sto jest wprost 
proporcjonalna do wagi wydarze  komentowanych w ten oto sposób. 
 

*** 
 

MODERN GRAFFITI - THE CHALLENGE  
FOR THE RESEARCHERS OF EVERYDAY LIFE  

 
SUMMARY 

The history of ancient and modern graffiti is very similar to artistic activity. Graffiti is always 
dependent on the time and place, as well as social and intellectual life of the era. It should 
therefore be seen as an important historical source. Graffiti’s life is short, hence the importance of 
registrating and descripting its forms so that they can be subject to interpretation in the future. The 
set of collected graffiti shows the selected card of Polish history with pointing specific facts that 
inspired the creators of inscriptions.  

 
KEYWORDS: authority, society, public opinion, subculture, communication, historical source. 

                                                
34 K. M. Kowalski, Artefakty jako ród a poznania. Studium z teorii nauki historycznej, Gda sk 
1996, s. 16. 
35 Por. alternatywne uj cia: K. Jankowska, Próba klasyfikacji napisów graffiti, „Literatura Ludo-
wa” (1999), nr 3, s. 17-26. 
36 C. Levi-Strauss, Antropologia strukturalna, prze . K. Pomian, Warszawa 1970, s. 367-368. 


