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Klasztor cysterski w Oliwie jako nosnik
kultury muzycznej na Pomorzu'

Badania naukowe nad kultura najstarszego okresu naszej panstwo-
wosci potwierdzaja glebokie osadzenie Polski w kregu kulturowego
dziedzictwa Zachodniej Europy. U progu drugiego milenium no$nika-
mi kultury, zaznaczajacymi swa powszechng obecnos¢ w Europie byly
zakony. Jednym z nich byl zakon cysterski, bioracy swa nazweg od
francuskiej miejscowosci Citeaux, tac. Cistercium, gdzie w roku 1098
sw. Robert (1028-1111), benedyktynski opat z Molesmes, zatozyt
pierwszy klasztor. Do rozkrzewienia zakonu przyczynita si¢ znacznie
aktywno$¢ §w. Bernarda z Clairvaux (zm. 1153), ktory okoto 1070
roku zglosit si¢ do nowej wspolnoty monastyczne;.

W okresie od XI do XV wieku liczba fundacji opactw cysterskich
na terenie calej Europy wzrosta do okoto trzystu pigcdziesigciu. Szyb-
ka ekspansja cystersow uczynita z nich potezny ruch, bedacy stymula-
torem doniostych przemian spoleczenstw catej Europy.

Na lata 1135-1140 przypada okres formowania si¢ wlasnego $pie-
wu cystersow, ktory, w mysl reguly, zajmowat bardzo wazne miejsce
w zyciu zakonu. Prekursorem w tej dziedzinie byt Wilhelm z Volpia-
no, ktory dokonat klasyfikacji §piewoéw wedtug poszczego6lnych modu-
sow. Jego przemyslenia staty si¢ punktem wyjscia dla reformy choratu
cysterskiego, ktora, pod patronatem $w. Bernarda z Clairvaux, prze-
prowadzili okoto roku 1148 Guidon z Charlieu oraz Guidon z Long-
pont, kierujac si¢ zasada jednosci modalnej. W ten sposéb okoto 1190
roku powstal zbior wszystkich ksiag liturgiczno-muzycznych, ktore
otrzymaty nazwe Codex normalis.

' Tekst wyktadu wygtoszonego podczas uroczystej inauguracji roku akademickie-

20 2007/2008 w Gdanskim Seminarium Duchownym.
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Taka tradycje muzyczna przejal klasztor w Oliwie, zalozony
w 1186 roku, jako jedno z sze$ciu na Pomorzu opactw cysterskich
z linii Clairvaux. Liturgiczne $§piewy oficjum brewiarzowego wyzna-
czaly porzadek dnia w klasztorze. Chorem $piewakéw, utworzonym
z zakonnikow, kierowal kantor, ktéremu w prowadzeniu zespotu oraz
ksztalceniu nowicjuszy pomagat drugi §piewak — sukcentor.

Pierwsza wzmianka o kantorze oliwskim, bracie Sybrandusie, po-
chodzi z 1224 roku i jest rownoczes$nie najstarsza informacja podajaca
nazwisko muzyka z terenu Pomorza. Kolejne informacje o klasztor-
nych kantorach pojawiaja si¢ w zrodtach dopiero od roku 1593,
a pierwszym wymienionym z nazwiska jest, pochodzacy z Braniewa,
Maciej Rohr. To wtasnie z tego miasta, begdacego wowczas mocnym
osrodkiem kontrreformacji, przybywato do Oliwy bardzo wielu wy-
ksztatconych ludzi, ktorzy wniesli wiele dobrego dla podniesienia zna-
czenia $§piewu i muzyki w tej monastycznej wspolnocie. Byt to czas,
kiedy uchylono juz zakaz gry na organach, obowiazujacy jeszcze do
1485 roku.

W Annales Monasterii Olivensis, pod data 1595, wymienione zo-
stato nazwisko organisty oliwskiego, 0. Andrzeja Syberusa, ktory jako
pierwszy zagral na nowych wielkich organach, zbudowanych przez
organmistrza z Ornety, Krystiana Neumanna. Kronikarz informuje:
,odtad cafe oficjum odprawiane byto z organami”?. Tak wigc mozna
wysnué przypuszczenie, iz od tego momentu gra organowa w Oliwie
stata si¢ elementem sktadowym $piewanego oficjum, wystgpujac na
przemian ze $piewem lub petniac funkcj¢ akompaniamentu.

W okresie urzgdowania w Oliwie kantora Marcina Rautenberga do-
szto do wydarzenia o wielkiej randze artystycznej, kiedy to w roku
1613 Jakub Apfell rozpoczal pracg nad tabulatura organowa. Kodeks
ten, spisany okoto 1619 roku, zawiera 329 utworéw zapisanych nowo
niemiecka notacja tabulatorowa, w ktorej wszystkie glosy notowane sa
przy pomocy liter. Kompozytorzy wymienieni z nazwiska to, m.in.:
Orlando di Lasso, Orazio Vecchi, Giovanni Croce, Andreas Hakenber-
ger, Hans Leo Hassler. Aktualnie tabulatura znajduje si¢ w Bibliotece
Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie (sygn. F 15-284). Oliwska pro-
weniencj¢ rekopisu stwierdza inskrypcja na pierwszej karcie: ,,Mona-
sterii Olivensis Ordinis Cisterciensis in Prussia™.

Annales Monasterii Olivensis Ord. Cist. aetate posteriores, Thotn 1916-1919,
s. 142.

J. Janca, Oliwskie tabulatury organowe. Nowe Zrodta do historii muzyki w Gdan-
sku i na Warmii, w: Muzyka Gdanska wczoraj i dzis, t. 2, Gdansk 1992, s. 6.
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Oliwa jest rowniez prawdopodobnym miejscem powstania tabula-
tury lutniowej. Zawiera ona ponad 200 kompozycji zapisanych francu-
ska notacja tabulatorowa. Kompozytorzy wymienieni z nazwiska to,
wspomniani juz: Orlando di Lasso i Hans Leo Hassler, a takze Jacobus
Praetorius, Valentin Haussmann, John Dowland. Rekopis ten, podob-
nie jak tabulatura organowa, znajduje si¢ w Bibliotece Litewskiej
Akademii Nauk w Wilnie (sygn. F 15-285).

Tabulatura lutniowa daje pewne wyobrazenie o muzyce kameralnej
oliwskiego konwentu. Miejscowi opaci utrzymywali réoznorodne kon-
takty z domami szlacheckimi. W XVII wieku rowniez polscy krolowie
bywali goszczeni w Oliwie. Stad tez wielka dbato$¢ miejscowych
wladz duchownych o zachowanie wysokiego poziomu wykonywanych
utworOw oraz wilasciwy dobor repertuaru. Warto w tym miejscu
wspomnie¢ sztandarowa posta¢ tego okresu, o. Michala Antoniego
Hackiego (1630-1706), opata i kompozytora. Wyksztalcenie teolo-
giczne, uwienczone doktoratem, otrzymat w Brabancji, prawdopodob-
nie na stynnym flamandzkim uniwersytecie katolickim w Leuven, na-
tomiast kompozycje¢ studiowat u Marca Antonia Cestiego w Rzymie.
Jednakze kompozycje jego nie zachowaty si¢ i jak dotad nalezy uznad
je za zaginione. Wielokrotnie natomiast w dokumentach klasztornych
podkreslana jest wielka troska opata Hackiego o podniesienie poziomu
artystycznego §piewu choratowego”.

Wiek XVIII to okres intensywnej dziatalno$ci muzycznej w opac-
twie oliwskim. Wraz z objgciem urzedu przez nowego, obdarzonego
zmyslem artystycznym opata Jacka Rybinskiego (1740-1782), wiel-
kiego mecenasa sztuki, rozpoczeta si¢ dla muzyki oliwskiej pelna bla-
sku 1 $wietnosci epoka. Na ten okres przypada bowiem budowa matych
1 wielkich organow. Od okoto 1740 roku wyraznie mowi sig juz w zro-
dtach o ,,musica olivensis”, a takze ,,nostra cappella”5 )

W 1742 roku konwent cysterski w Oliwie podjal, z inicjatywy opa-
ta Rybinskiego, uchwale o daleko idacych konsekwencjach, aby
przyjmowac¢ do klasztoru jedynie nowicjuszy utalentowanych muzycz-
nie. Ponadto, w celu rozwoju wlasnego zespotu instrumentalnego,
sprowadzeni zostali do klasztoru wybitni wirtuozi z Czech, ktérym, po
sprawdzeniu umiej¢tnosci muzycznych, zaproponowano wstapienie do
zakonu. Oni to w gldwnej mierze zachwycali swoja gra i $piewem lud

4 1. Jasiewicz, Tworczosé kompozytorska O. Urbana Mullera z klasztoru cyster-

skiego w Oliwie, Seaculum Christianum 1(1994)1, s. 235.

> Annales Monasterii Olivensis Ord. Cist. aetate posteriores, dz. cyt., s. 594.
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wypetniajacy oliwska §wiatynig. Oni takze wyksztatcili wielu znako-
mitych $piewakow 1 kompozytorow.

W potowie XVIII wieku utworzono w Oliwie zespot wokalno-
instrumentalny, skladajacy si¢ wytacznie z braci zakonnych, ktoérego
bardzo wysoki poziom artystyczny doceniali krytycy muzyczni
z Gdanska, bedacego w tym czasie byt osrodkiem niezwykle bujnego
zycia koncertowego. W miescie organizowano dla melomanow coty-
godniowe koncerty, na ktérych wykonywano utwory kompozytorow
potocnoniemieckich (Berlin), poludniowoniemieckich (Mannheim)
oraz wczesne utwory klasykow wiedenskich, najczgsciej Jozefa Hayd-
na.

Johann Hingelberg w swojej publikacji z 1785 roku Uber Danziger
Musik und Musiker napisal, ze ,,oliwska kapela sktadajaca si¢ z du-
chownych, byta przed kilkoma laty zdumiewajaco bardzo dobra”®.
Zachowaly si¢ nazwiska muzykoéw oliwskich z tego okresu. Byli to,
m.in.: Leopold Milde — basista, Piotr Teymler — skrzypek, Rafal Ner-
lich — tenor, Urban Muller — kompozytor. Zesp6t ten w wigksze Swigta
czy uroczystosci zasilany byl takze obcymi $piewakami i muzykami.
Znamiennym dla stosunkow gdanskich byt fakt wzajemnej wspotpracy
na uroczystych nabozenstwach w kosciele cysterskim w Oliwie muzy-
kow katolikow i luteranow. Poczatki tej wspotpracy siggaja I pot. XVII
w.

Wielka pochwata muzyki wykonywanej w klasztorze oliwskim do-
ciera do nas z pozaklasztornego Zrodla w latach 1635-1636. Otoz fran-
cuski kardynat Richelieu wystat w tym czasie do Gdanska prezydenta
paryskiego parlamentu, hrabiego d’Avaux, w celu zaproponowania
posrednictwa w polsko-szwedzkich pertraktacjach pokojowych. Ad-
wokat 1 sekretarz francuskiego postannika, Charles d’Ogier, obszernie
opisywal w swoim pamigtniku ten dtugi pobyt, w ktorego programie
byto rowniez uczestnictwo w cysterskich nabozenstwach w Oliwie.
W swoim Drzienniku podrozy do Polski wspomina, m.in.: ,,muzyka,
zard6wno podczas mszy jak i podczas nieszporéw, byla znamienita,
albowiem cystersi zwykli skrzykiwa¢ z miasta moc muzykdéw, chocby
1 odmiennej religii, zaczem nawzajem 1 katolicy sluza pomoca lutera-
nom przy ich muzyce na ich §wieta”’.

Relacja Charlesa d’Ogiera pochodzi z okresu urzgdowania w gdan-
skim kosciele Mariackim kantora Kacpra Forstera Starszego (1574-
1652), ktory w pozniejszych latach przeszedt na katolicyzm i zmart

J. Hingelberg, Uber Danzinger Musik und Musiker, Danzig 1785, s. 29n.
7 K. Ogier, Dziennik podrézy do Polski, t. 2, Gdansk 1953, s. 73.
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w klasztorze oliwskim 16 maja 1652 roku. Natomiast jego syn, znany
jako wybitny kompozytor Kacper Forster Mtodszy, po pobycie w War-
szawie, Rzymie, Kopenhadze, Hamburgu 1 Dreznie, powrdcit do ro-
dzinnego grodu nad Mottawa, aby, jak podaje Johann Mattheson,
,Wzorem swego ojca przejs¢ na katolicyzm 1 w klasztorze oliwskim
spedzié reszte swego zycia”™®. W tym czasie tworzyl pigkna muzyke
przeznaczona do wykonywania w niedziele 1 §wigta, posytat wszystkie
te utwory do Gdanska, a raz w tygodniu byt osobiscie obecny w trakcie
ich wykonywania.

Wspolpraca gdanskich kantorow z klasztorem oliwskim kontynu-
owana byta przez Crato Butnera, ewangelickiego kantora przy kos$ciele
sw. Katarzyny. To on w czasie wielomiesigcznych pertraktacji poko-
jowych miedzy Polska, Szwecja i Brandenburgia, w Oliwie wiosna
1660 roku, skomponowal wielkie Te Deum na 12 glosow i 8 instru-
mentow, ktore wykonane zostato po podpisaniu uktadu pokojowego
w Oliwie na poczatku maja tegoz roku.

Praktyka wspomagania kapeli oliwskiej muzykami z innych o$rod-
kow, zarowno duchownymi jak i $wieckimi, byla kontynuowana takze
w wieku XVIII. Na podobnych zasadach wspdlpracowali ze soba mu-
zycy Oliwy 1 Pelplina. Sadzac z ozywionej wspotpracy kulturalnej obu
osrodkow, mozna wysnué przypuszczenia, iz w Oliwie wykonywane
byly kompozycje pelplinskich cystersow: Franciszka Bartela (zm.
1758), Jozefa Fritzchego (zm. 1770) oraz Eugeniusza Elstnera (zm.
1798), za czym przemawia obecno$¢ kompozycji o. Urbana Mullera
w repertuarze kapeli pelplinskie;.

Wraz zakonczeniem okolo 1760 roku budowy nowego patacu
opackiego, posiadajacego wspaniata sale koncertowa, ktorej $ciany
zdobita sztukateria przedstawiajaca instrumenty muzyczne, rowniez
i $wiecka muzyka w Oliwie przezywala okres swojego rozkwitu.
W czasie kadencji opata ksigcia Karola von Hohenzollerna, pod koniec
XVIII wieku, koncertami odbywajacymi si¢ w patacu opackim kiero-
wat muzyk Rady Miejskiej z Gdanska, Gotfryd Eichmann.

Fakty te wskazuja wyraznie na powage, z jaka w opactwie oliw-
skim traktowano to wszystko, co w jakikolwiek sposdb wiazato sig
z kultura muzyczna tego miejsca. T¢ wielka trosk¢ wtadz zakonnych
o wysoki poziom zycia kulturalnego, dostrzegali przebywajacy go-
$cinnie w Oliwie cudzoziemcy.

8 7. Janca, Zarys muzyki w klasztorze oliwskim w latach 1224-1831, Gdansk 1991,

s. 36.
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Przyktadem moga by¢ petne zachwytu zapiski dziennika podrozy
szwajcarskiego astronoma, profesora Uniwersytetu w Berlinie, Daniela
Johanna Bernoulliego, ktéry, goszczac w Gdansku w latach 1777-
1778, mial mozliwo$¢ zwiedzania klasztoru i jego wspaniatego oto-
czenia.

Godnym spadkobierca i kontynuatorem tradycji muzycznej ,,ztote-
go wieku” opactwa oliwskiego, a jednoczesnie ostatnia wielka gwiaz-
da, ktéra zaswiecita pelnym blaskiem przed kasata klasztoru, ktora
nastapita w 1831 roku, byl zyjacy tam w potowie XVIII stulecia,
wspomniany juz organista a nade wszystko znakomity kompozytor,
0. Urban Muller. Liczba odkrytych dziet, wzglednie odpisow jego
kompozycji, wzrosta w ostatnich latach do dwudziestu siedmiu. Zde-
cydowana wigkszo$¢ z nich to utwory wokalno-instrumentalne. Naj-
wigkszy zbidr jego utwordw znajduje si¢ w klasztorze O.O. Jezuitdw
w Swietej Lipce, natomiast po kilka kompozycji posiadaja klasztor na
Jasnej Gorze, Biblioteka Seminaryjna w Pelplinie, Muzeum Narodowe
w Pradze, klasztor w Mogile oraz ko$ciot parafialny p.w. §w. Anny
w Barczewie. Aktualne zbiory oliwskie nie odnotowuja ani jednego
utworu Urbana Mullera.

Z wielkim uznaniem o kompozycjach cystersa z Oliwy wypowia-
dali si¢ wspoétczesni mu muzycy gdanscy, chociazby wzmiankowany
juz Johann Hingelberg, ktory, w dziele O gdanskiej muzyce i gdan-
skich muzykach, napisal: ,,Urban skomponowat kilka mszy, w tym
szczegoblnie jedno Requiem w calkowicie nowoczesnym stylu, pelnym
kunsztu, z powaznym, odpowiadajacym liturgii $piewem””.

Utwor Mullera przeznaczony jest na chor z towarzyszeniem orga-
néw. Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze na r¢kopisie kompozycji
znajdujacym sie¢ w Bibliotece klasztoru O.0. Jezuitow w Swietej Lip-
ce, znajduje dopis: ,,A/dmodum/ R/everendum/. Patre Urbano Muller
pro sepultura Authoris”. I chociaz data powstania tej kompozycji nie
jest znana, to mozna, jak si¢ wydaje, okresli¢ jej terminus ad quem.
Kompozycja powstala z pewnoscia przed rokiem 1785, gdyz wspomi-
na ja cytowany juz Hingelberg w swojej pracy z tegoz roku. Zachowa-
ny rekopis Requiem prawdopodobnie jest kopia. Nie jest pisany reka o.
Urbana, poniewaz daja si¢ zauwazy¢ do$¢ istotne roznice w charakte-
rze pisma pomigdzy karta tytutowa utworu a zapisami z ksiag kosciota
w Rozynach, Metrica Parochiae Rosenbergensis oraz Inventarium

® . Hingelberg, Uber Danzinger Musik und Musiker, dz. cyt., s. 29n.
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Ecclesiae Rosenbergensis, w ktorych to ksiegach widnieja notatki po-
czynione jego reka i z jego podpisem'’.

W tym miejscu nalezy si¢ pewne wyjasnienie. Ot6z o. Urban Mul-
ler przebywat w Oliwie do 1780 roku. Lata od 1780 az do swojej
smierci, 2 lutego 1799 roku, spedzit we wsi klasztornej L.egowo koto
Gdanska, gdzie jako proboszcz opiekowat si¢ tamtejsza parafia, do
ktorej takze nalezal kosciot filialny w Rézynach. Miejsce jego po-
chowku nie jest znane. Prawdopodobnym miejscem pochowku, jak sig
wydaje, moze by¢ niedawno odkryta krypta pod prezbiterium ko$ciota
parafialnego pod wezwaniem $w. Mikotaja w Legowie. Moglyby na to
wskazywaé widoczne na jednej z 21 znajdujacych si¢ tam trumien wy-
ryte cyfry ,,99”, w pewien sposob korespondujace z rokiem $mierci
0. Urbana Mullera. Z pewnoscia przygotowywana przez aktualnego
proboszcza parafii w Legowie, ksigdza pralata dr Grzegorza Rafin-
skiego, restauracja tego pomieszczenia, potaczona ze specjalistyczny-
mi badaniami, pozwoli zweryfikowa¢ tg hipotezg.

Czy wspomniane Requiem zostato wykonane zgodnie z wola kom-
pozytora na jego pogrzebie i czy wykonanie odbylo si¢ w Legowie,
trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzi¢, poniewaz wiarygodne zrodia na
ten temat milcza. Chodzi o dokumenty parafialne z L.ggowa z lat 1714-
1875, ktore aktualnie znajduja si¢ w Centralnym Archiwum Diecezji
Regensburg w Niemczech.

Wracajac do wspomnianej juz kompozycji Mullera, nalezy podkre-
sli¢, ze muzycy gdanscy zwracali uwagg na jej nowoczesny styl 1 od-
powiadajacy liturgii $piew. W czym przejawiato si¢ owo novum kom-
pozycji Mullera? Ot6z ogdlna cecha charakterystyczng tego nowego
stylu byt pewnego rodzaju powrot do dawnych form i stylu palestri-
nowskiego jako reakcja przeciw wybujatemu stylowi instrumentalne-
mu w Kosciele. Novum polegato zatem na zarzuceniu dotychczasowe-
go stilo moderno, a ozywieniu stylu wokalnego. Jednakze nie na zasa-
dzie nasladowania dziet Palestriny, lecz na rozbudowaniu i wzbogace-
niu dawnej tradycji 1 techniki kompozytorskiej nowymi, wspotcze-
snymi $rodkami wyrazowymi. Polegalo ono na ,,0odkryciu na nowo”
znaczenia choratu gregorianskiego 1 mozliwosci stosowania $rodkow
i zdobyczy muzyki wspotczesnej w tworczosci dla liturgii Kosciota.

W zwiazku z analiza melodyki mszy zatobnej Mullera pragng
zwréci¢ uwage na pewien, jak si¢ wydaje, dos¢ interesujacy szczegot.
Ot6z Requiem cystersa z Oliwy okoto 1785 roku zyskato w $rodowi-

" Ksiegi znajduja si¢ obecnie w biurze parafialnym Parafii $w. Mikotaja w Lego-

WIE.
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sku artystycznym Gdanska bardzo pochlebne recenzje. Jako kompozy-
cja cieszaca si¢ uznaniem krytyki mogta by¢ wykonywana takze poza
Gdanskiem, gdyz kontakty kulturalno-artystyczne grodu nad Mottawa
byty w tym czasie bardzo rozlegte. Melodyka kompozycji Mullera jest
urzekajaca. By¢ moze niektore tematy stanowily inspiracj¢ tworcza
takze dla innych kompozytoréow. Analogia, na ktéra pragng zwrécié
uwage, moze wydac si¢ zbyt §miala, ale warta w tym miejscu odnoto-
wania. Chodzi o temat z Communio — Lux aeterna w Requiem Mullera
oraz temat z drugiej czesci kwartetu smyczkowego C-dur op. 76, nr
3 Jozefa Haydna, ktorego linia melodyczna tozsama jest z melodia
hymnu narodowego Niemiec. Kompozycja Haydna powstata dopiero
w 1799 roku, czyli okoto 15 lat p6zniej niz Requiem cystersa z Oliwy.
Wydaje sig, ze nie mozna wykluczy¢ zetknigcia si¢ Jozefa Haydna
z utworem Mullera. Ale moze by¢ rowniez i tak, ze istnial wspolny
archetyp dla obydwu tematéw, z ktorym, niezaleznie od siebie, w prze-
sztosci zetkneli sig obydwaj tworcy. Zadnego z tych rozwiazah nie
mozna chyba wykluczy¢, dlatego jednoznaczne rozstrzygnigcia w tej
kwestii chyba nie sa mozliwe, aczkolwiek sam problem wydaje si¢ by¢
wart zapamigtania.

Pragng zwréci¢ uwage na jeszcze jedna okoliczno$¢, natury ogol-
niejszej, zwiazang z wykonawstwem takze innych utworéw o. Urbana
Mullera. Jego kompozycje nosza wyrazne cechy okresu przejsciowego
migdzy barokiem a klasycyzmem. Kompozytor stosuje w nich zaré6w-
no technik¢ koncertujaca, struktury polifoniczne, jak 1 homofoniczna
forme piesni. Jego tworczo$¢ wyraznie przynalezy do wczesnego kla-
sycyzmu, faczacego stare tradycje barokowe ze zdobyczami nowymi.
Pewne cechy tradycyjne sa po prostu wynikiem stosowania stylu za-
chowawczego, szczegdlnie przydatnego w tego typu kompozycjach jak
msza zalobna.

Przy rozwazaniach dotyczacych cech stylistycznych w konkretnym
utworze nalezy pamigtac, ze nie ma nigdy $cisle okreslonych progow
migdzy jedna a druga epoka. Kazda kolejna, w sposob zazgbiajacy sig,
przechodzita w nastgpna. Dlatego najtrudniejsze jest wykonawstwo
pod wzgledem stylistycznym utwordow z okreséw przejSciowych,
z okresow, w ktorych nie wykrystalizowaly si¢ jeszcze cechy nowej
epoki czy stylu. Tym wigksza musi by¢ wiedza estetyczno-muzyczna
1 estetyczno-historyczna dyrygenta, skoro wzrasta prég trudnosci zwia-
zanych z rodzacymi si¢ watpliwo$ciami odno$nie poprawnosci wyko-
nania danego utworu. Kazde dzieto muzyczne nabiera bowiem petnych
rumiencoéw tylko wowczas, gdy przebiega we wlasciwym tempie.
W swoim Requiem Urban Muller uzyt okreslen agogicznych tylko dwa

392



J. J. Jasiewicz, Klasztor cysterski w Oliwie...

razy: andante na poczatku kompozycji oraz presto przy sekwencji Dies
irae. Ta oszczedno$¢ oznaczen agogicznych nie jest w tym przypadku
czym$ wyjatkowym. Jest to typowe zjawisko dla muzyki religijnej
tego okresu, w ktorej zawarto$§¢ wyrazowa tekstu przejmuje rolg regu-
latora tempa. Sporadyczne stosowanie przez Urbana Mullera takze
okreslen dynamicznych jest réwniez cecha charakterystyczna muzyki
tego okresu, w ktorej napigcia i stopniowanie dynamiczne nie maja
w praktyce wyznacznikdéw absolutnych, ale winny taczy¢ si¢ z tokiem
1 logika mys$li muzycznej dziela i z tej mysli organicznie wynikac.
W ten sposob wykonawca stawal sig¢ niejako wspottworca ostateczne-
go obrazu utworu, a w r¢kach roznych wykonawcow lub nawet tego
samego odtworcy obraz ten mogt by¢ za kazdym razem nieco inny.
W gruncie rzeczy chodzi przeciez o to, aby wykonanie byto najblizsze
prawdy artystycznej, aby akcentowato potege a nie stabos$¢ sztuki, kto-
rej dyrygent stuzy.

Swiatowej stawy dyrygent, Bruno Walter, zyjacy na przetomie
XIX/XX wieku (1876-1962), powiedziat: ,,tworcza dziatalno§¢ wyko-
nawcza zawiera dwa stykajace si¢ ze soba elementy: uchwycenie
i oddanie. Mozna uchwycié, a nie umie¢ oddaé. Jednakze bez wniknig-
cia w charakter epoki, w $wiat nurtujacych ja dazen i1 kierunkow,
w $wiat dziatajacych w niej tworcow, a wigc bez podstawowego wa-
runku wlasciwego wykonawstwa, jakim jest uchwycenie, nie do po-
myslenia jest trafne oddanie”'".

W nawiazaniu do tych stéw znakomitego dyrygenta, z tego miejsca
nalezy ztozy¢ gorace podzigkowanie dla catego Zespotu Muzyki Daw-
nej Cappella Gedanensis, pod kierunkiem prof. Aliny Kowalskiej-
Pinczak, ktory, otoczony mecenatem Prezydenta Miasta Gdanska, pie-
legnujac wspaniate tradycje muzyki gdanskiej, sigga takze po kompo-
zycje cystersa z Oliwy.

Na zakonczenie pragne przytoczyé stowa Stugi Bozego Ojca Swie-
tego Jana Pawla II, ktéry w swoim liscie do artystow napisat: ,,Kto
dostrzega w sobie t¢ Boza iskre, ktora jest powotanie artystyczne (...),
odkrywa zarazem pewna powinnos¢: nie mozna zmarnowac tego talen-
tu, ale trzeba go rozwija¢, azeby nim stuzy¢ blizniemu, (...) zgodnie
z wymowa ewangelicznej przypowiesci o talentach. (...) Niech wasza
sztuka przyczynia si¢ do upowszechniania prawdziwego pigkna, ktore
bedzie niejako echem obecno$ci Ducha Bozego i dzigki temu prze-

. . . S 12
ksztalci materig, otwierajac umysty na rzeczywisto§¢ wieczng” *.

S, Krukowski, Problemy wykonawcze muzyki dawnej, Warszawa 1991, s. 133.

2 Jan Pawet I1, List do artystéw, (4.04.1999), www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/
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STUDIA GDANSKIE XXIII (2008)

CISTERCIAN MONASTERY IN OLIWA
AS A CARRIER OF MUSICAL CULTURE IN POMERANIA

Summary

On the eve of the second millennium monastic orders were the car-
riers of musical culture. One of them was the Cistercian Order, whose
rule gave a special importance to music and singing. The centre culti-
vating musical tradition of the White Monks in Pomerania was Oliva
and the peak development of music in Oliva was under the administra-
tion of Abbot Jacek Rybinski (1740-1820). At this time the great organ
was built there and a vocal and instrumental group, praised for a very
high standard by music critics from nearby Gdansk, was established.
This was also the time of artistic work of Father Urban Muller, a great
composer whose vocal and instrumental pieces clearly belonged to
early classicism and combined the baroque traditions with the latest
musical developments, proving his considerable accomplishment. All
these facts reflect a great solemnity with which the Abbey of Oliva
approached all the issues connected with the musical culture of this
place.

jan_pawel ii/listy/do_artystow 04041999.html (5.09.2008).
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