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SPADKOBIERCA 1 KONTYNUATOREM
KULTUROWEJ I LITURGICZNEJ TRADYCJI KOSCIOLA

1. Kulturowe i estetyczne aspekty Spiewu chlopcéw w liturgii KoSciola

Ksztaftujaca si¢ od wczesnego $redniowiecza na gruncie liturgii chrzescijanskiej
praktyka $piewu chlopcéw nie byla w Kosciele zjawiskiem nowym, a jej kulturo-
wych korzeni nalezy szukaé jeszcze w starozytnosci. Nawiazywata ona do podob-
nych zwyczajow spotykanych zaréwno w poganiskich kultach przedchrzescijaniskich,
jak i w kulcie judaistycznym'. Jednakze instytucjonalnych poczatkéw tej praktyki
w liturgii chrzescijanskiej nalezy szuka¢ — jak chce tradycja — w utworzonej
w Rzymie przez papieza Grzegorza Wielkiego (590-604) przy bazylice Sw. Piotra
i Sw. Jana na Lateranie Scholi Cantorum. Prawdopodobnie do szkoty tej przyjmo-
wano réwniez chlopcdéw (pueri symphoniaci), ktérzy $piewali na specjalnych uro-
czystosciach’. Na wzor rzymskiej szkoty kantoré6w powstawaly podobne w innych
osrodkach 6wczesnej Europy. Do najwazniejszych nalezala szkola w Metz, uchodza-
ca za najznamienitsza w krélestwie Karolingéw, zalozona przez biskupa Chrodegang,
oraz szkola w opactwie St. Gallen w Szwaijcarii, ktérej zalozenie przypisuje si¢ dwom
$piewakom rzymskim: Piotrowi i Romanowi’.

Do utrwalenia si¢ tradycji $piewu chlopcéw w liturgii w wiekach $rednich przy-
czynila si¢ Pawlowa zasada z Pierwszego listu do Koryntian, wedle ktérej kobieta
winna milcze¢ w Kosciele i nie wolno jej przemawia¢ na zgromadzeniach®. Scisle
rzecz biorac, zakaz ten dotyczyl tylko publicznego przemawiania kobiet, czyli glo-
szenia slowa Bozego. Interpretowano go jednak — jak si¢ wydaje — zbyt szeroko,
wskutek czego zakaz ten objat roéwniez praktyke $piewu podczas zgromadzen litur-
gicznych w pierwszych gminach chrzescijanskich. W ten sposdb przez cale wieki,
az do naszych czas6w, kobiety formalnie pozbawione byly mozliwosci $piewania
podczas obrzed6w liturgicznych. Zasadg t¢ potwierdzaly liczne synody prowincjal-

! Zob. F. ROMITA, Piccoli Cantori, Roma 1962, s. 6n; C. SACHS, Muzyka w Swiecie staroytnym,
tt. Z. Chechlifiska, Warszawa 1981, s. 63, 293-294.

?Zob. ROMITA, &. cyt., s. 8n; G. MLZGALSKI, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Poznafh
1959,

3 Por. W. LEWKOWICZ, Muzyka sakralna, Warszawa 1961, s. 366n.

¢ (...) kobiety maja na tych zgromadzeniach milcze¢; nie dozwala si¢ im bowiem méwié, lecz maja
by¢ poddane, jak to Prawo nakazuje” (1 Kor 14,34).
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ne i przepisy Stolicy Apostolskiej’. Jeszcze Pius X uwazal, Ze kobiety sa niezdolne
do pelnienia funkcji liturgicznej (officium) — a taka byl $piew liturgiczny — dlate-
go ,,niec moga by¢ dopuszczone do uczestnictwa w chérze lub kapeli koscielnej™. Za-
kaz ten nie dotyczyl — z oczywistych wzgledow — zefiskich zgromadzen zakonnych.

O sile i zywotnosci uksztattowanej juz w Sredniowieczu tradycji $piewu chlop-
céw w liturgii Kosciota §wiadczy powszechna wowczas praktyka utrzymywania ché-
row chiopiecych przy znaczniejszych kosciofach, zwlaszcza katedralnych i klasztor-
nych. Chory okazywaly si¢ niezb¢dne dla zapewnienia nalezytej oprawy muzyczne;j
sprawowanej tam uroczystej liturgii. Na chérach bowiem spoczywal wowczas caty
,»ciezar” wykonywania spiewow liturgicznych, zarowno choralowych, a pdzniej tak-
ze wieloglosowych. Podkresli¢ tu nalezy, iz w dynamicznym rozwoju wielogtoso-
wosci w XII i X1l stuleciu chéry, w ktorych chlopcy przed mutacja Spiewali partie
wysokich gloséw, odegraly znaczaca rolg.

Szczegolny rozkwit tradycji $piewu chlopigcych choréow w liturgii przypada na
XV i XVI w. — okres klasycznej polifonii a cappella — z gléwnymi o$rodkami na
terenie Flandrii i Burgundii, a przede wszystkim w Rzymie. Palestrina, Orlando di
Lasso, Victoria i wielu innych kompozytoréw renesansu pisalo swoje msze i motety
dla chiopigcych chéréw — na czele ze stynng wowczas kapela papieska zalozona
przez papieza Sykstusa [V (1471-1484), zwana od jego imienia Kapela Sykstynska
(Cappella Sistina)'. O tym, ze byt to prawdziwie ,.zloty wiek” chéralistyki chlopie-
cej, Swiadcza po dzi$ dzien istniejace chéry, chlubiace si¢ tradycja siegajaca tamtych
czaséw, a nawet wiekOw wczesniejszych. Dos¢ wspomnie¢ Kapele Karolifiskg
z Aachen, drezdeiiski Kreuzchor, lipski Thomanenchor, chér chlopiecy z Halle,
Wiener Sangerknaben, wspomniana wyzej Kapele Sykstyniska i wiele innych ché-
réw dzialajacych przy katedrach Niemiec, Francji, Hiszpanii czy Wielkiej Brytanii.
O tradycji tej $wiadczy wymownie liczba kompozycji pisanych dla liturgii i wykony-
wanych przez chéry chiopigce; $piew kobiet w liturgii w tym czasie — jak wspom-
niano wyzej — byl zabroniony.

Powstanie opery i jej rozwdj w XVI1 i XVIII w., a takze wplyw stylu operowego
na muzyke koscielna spowodowalo ostabienie tej tradycji. Na scenach operowych
zaczynaly dominowa¢ kobiety—$piewaczki lub kastraci obdarzeni niezwykle silnym
i pigknym glosem. Przemiany te, typowe dla muzyki okresu baroku, wywarly nie-
watpliwie negatywny wplyw na dawna, koscielna tradycje $piewu chiopcow w litur-
gii. Rowniez i w chérach koscielnych niekiedy zastgpowano glosy chiopiece glosa-

’ Zob. 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2000, s. 250nn.

¢ Pius X, MP nr 13.

’.Iptcresujqcy artykul na temat Zycia i twérczosci Palestriny, a takze stosunkéw panujacych w naj-
slynniejszym wéwczas Europie chérze chiopiecym zob. M. PERZ, Giovanni Pierluigi da Palestrina, czyli
miedzy Swiglosciq i nudq doskonatosci, ,.Canor” 3 (1995), s. 3-9: a takze: R. SHERR, Kompetencja i nie-
kompetencja w chorze papieskim za czaséw Palestriny, . Canor” 20 (1997), s. 3-17.
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mi kastratéw, przeciwko czemu w polowie XVIII w. wystapil papiez Benedykt XIV,
domagajac si¢ — pod grozba ekskomuniki — zaniechania tego procederu i usu-
nigcia z chéréw kastratow na rzecz chtopcéw. Chéry chlopiece uwazano bowiem,
odwotujac si¢ do wielowieckowej tradycji Kosciola, za wlasciwe do wykonywania
$piewdw liturgicznych. Wprowadzanie do chéréw gloséw kobiecych wywotywato
sprzeciwy wladz koscielnych, bylo to bowiem niezgodne z siggajaca starozytnosci
tradycja Kosciota®.

Przemiany stylistyczne, a w ich konsekwenc;ji praktyka wykonawcza okresu ba-
roku, ktére wplynely na ostabienie koscielnej tradycji $§piewu chéréw chlopiecych
w liturgii, nie doprowadzity jednak do jej zaniku. Wiadomo, 2e Johann Sebastian
Bach swoje kantaty, oratoria i pasje wykonywal z ch6rami chiopiecymi i nie byl
w tym odosobniony’ Chér chlopigcy juz wéwczas byt swoistym kulturowym i li-
turgicznym ,,wzorcem™ zespotu najbardziej wiasciwego do wykonywania $piew6w
liturgicznych tak w liturgii katolickiej, jak i protestanckiej. R6znice wyznaniowe —
co warto zauwazyé — w tej dziedzinie nie mialy wiekszego znaczenia.

Odrodzenie choréw chiopi¢cych nastapito w XIX w. na fali ruchu odnowy litur-
gii i muzyki liturgicznej. Dominowaly tu dwa o$rodki: we Francji benedyktynskie
opactwo w Solesmes, koncentrujace si¢ nad badaniem i wykonawstwem choratu
gregorianskiego, i w Niemczech — Ratyzbona, osrodek ruchu cecylianskiego. Szcze-
golnie cecylianizm, nawotujacy do przywrdcenia w liturgii staroklasycznej polifonii
renesansowej, odegrat znaczaca rol¢ w odrodzeniu tradycji choréw chiopiecych. Sieg-
na} bowiem do instrumentu wlasciwego dla tej muzyki — do choéru chlopigcego.

Do przywrdcenia tradycji chéréw chiopigcych w liturgii Kosciola przyczynit sig
papiez Pius X, goracy zwolennik tej idei. Jeszcze jako patriarcha Wenecji, w votum
skierowanym w 1894 r. do rzymskiej Kongregacji Rytéw, a pézniej w liscie paster-
skim z | maja 1895 r. zalecal powierzanie chlopcom w kompozycjach wieloglo-
sowych partii soprandw i altow. Pézniej, juz jako papiez, w Motu proprio Tra le
sollecitudini z 1903 r., po§wigconym odnowie muzyki koscielnej, nakazat: , Jezeli
zachodzi potrzeba uzycia wysokich gloséw sopranowych i kontraltowych, to musza
one, wedle starozytnego zwyczaju Kosciola, byé wykonywane przez chiopcow™'.
W swietle tej oficjalnej wypowiedzi papieza mozna uzna¢, ze na poczatku XX w.
dawna tradycja koscielna znalazia urzedowe potwierdzenie.

Nasuwa si¢ pytanie: Czy wprowadzenie do liturgii Kosciota choru chiopigcego
i utrwalenie si¢ tey praktyki na przestrzeni wiekéw spowodowane bylo tylko, wspom-
nianym wyzej, Pawlowym zakazem publicznego wystgpowania kobiet w pierwot-
nych gminach chrzescijanskich — co rozciagni¢to réwniez na Spiew, czy moze
wplynely na to inne, ,,pozaideowe” racje? Niewatpliwie, Pawlowy zakaz sprzyjat

$ Zob. PAWLAK, dz. cy1.. 5. 253-254,
® Zob. A. PARROT, O istocie bachowskiego choru, ..Canor” 31 (2001), s. 3-18.
% prus X, Tra le sollecitudini, nr 13.
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wytworzeniu si¢ tego zwyczaju, wydaje si¢ jednak, ze rownie silnym byt argument
estetyczny, to znaczy odkrycie i u§wiadomienie sobie swoistego pi¢ckna glosu chio-
piecego, ktéry dzigki swoim walorom w zdecydowany sposob roznit sie od glosu
kobiecego. O tym, ze owa estetyczna $wiadomos¢ byla bardzo silna, swiadczy —
budzaca sprzeciw i z etycznego punktu widzenia ze wszech miar naganna — prakty-
ka kastracji chlopcéw, zapobiegajaca mutacji i zachowujaca w ten sposéb rejestr
i barwe glosu chlopigcego sprzed mutacji. Nalozenie si¢ zatem dwoéch racji — z jednej
strony religijnie uzasadniony przez sw. Pawla zakaz spiewu kobiet w liturgii, z dru-
giej zas estetyczne walory fenomenu glosu chiopi¢cego przed mutacja — przyczynity
si¢ do powstania i utrwalenia si¢ po dzis dzien w kulturze muzycznej Europy zja-
wiska, ktéremu na imi¢ chér chlopigcy. Pomimo ostatecznego uchylenia przez So-
bor Watykanski I1 wszelkich dotychczasowych zakazéw dotyczacych $piewu kobiet
w liturgii, chéralistyka chiopigca pozostala nadal zywa zardwno w praktyce litur-
gicznej Kosciofa, jak i poza nig. Fenomen chéru chlopigcego w europejskiej kultu-
rze muzycznej stat si¢ zjawiskiem trwalym i obok mieszanych chéréw z kobiecymi
sopranami i altami funkcjonuja dzi$ liczne, znakomite chéry chlopigce, ktére — jak
powszechnie si¢ uwaza — sa niezastapionym instrumentem do wykonywania muzy-
ki dawnej, szczeg6lnie renesansu i baroku.

Marek Dyzewski jest przekonany, iz chér chlopigcy posiada swoisty ,,patent” na
stylowa wiemno$¢ w wykonywaniu muzyki dawnej, poniewaz jest on $cisle zrosniety
z wieloglosowa muzyka dawnych wiekéw. ,,0d czaséw szkoly Notre Dame — po-
wiada — chér chiopigcy byt dla tworcéw Zrodlem inspiracji, wywierat nacisk na ich
wyobrazni¢, i — czego my nie dos$¢ jeste$smy $wiadomi — w Znacznej mierze wa-
runkowat charakter komponowanej muzyki. Brzmienie glos6w chlopiecych jest nie-
jako wkalkulowane w diwigkowa materi¢ Bachowskich kantat i pasji, Haendlow-
skich oratoriéw, Palestrinowskich mszy i motetéw. Stad tez dzieta owe, $piewane
przez chér inny niz chlopi¢cy, wydaja si¢ byé przeniesione na grunt zupemie im
obcy i pozbawiony czegos, co stanowi ich najglebszy sens i istote™'.

Choér chlopigey posiada swoisty ,.idiom wokalny”, ktéry sprawia, ze dostarcza
on stuchaczom specyficznych doznari estety¢znych, odmiennych od tych, jakich mo-
ze dostarczy¢ kazdy inny nie chiopiecy chér. ,,Bo przeciez chér chiopiecy — powia-
da Marek Dyzewski — z jego $wiatem dZwigku, z jego rozumieniem i odczuwaniem
muzyki, kladzie na kazdym demonstrowanym przez siebie utworze — o czym wie
i co slyszy nawet laik — swoiste pigtno. Chér chiopigcy juz swoim pojawieniem sie
na estradzie obiecuje stuchaczowi pewien krag nie dajacych sie z niczym porébwnaé
jakosci stylowych. Powiedzmy wprost: chér chiopigcy jest dla wielu obszaréw mu-
zyczne;j literatury wykonawca wymarzonym, bezkonkurencyjnym, po prostu ideal-

nym”'2. Zwraca on uwagg na jeszcze jedna, istotng cech¢ chéru chiopigcego, a mia-

"' Parvuli sed magnifici cantores. 1V Mi¢dzynarodowy Festiwal Chéréw Chiopi h. Poznah
1986, s. 9 (wywiad z Markiem Dyzewskim). pigcycn, rozn
12 Tamsze.
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nowicie na pewien rodzaj stalosci i stylistycznej niezmiennosci wykonywanych
utwordw, przekazywanych w chérach chiopiecych z pokolenia na pokolenie. Cecha
ta stanowila podstawe ich niekwestionowanej rangi artystyczne;j i, jak si¢ wydaje,
byla istotnym elementem, kt6ry zadecydowal o wpisaniu si¢ tej tradycji w muzyczna
kulture Europy. Przytoczmy jego stowa: ,(...) nie chodzi tu tylko o sama przeszios¢,
ktorg chlubi si¢ wiele renomowanych zespotow. Dla nas daleko bardziej istotne jest
to, ze w ciagu wiekdw swego istnienia niewiele si¢ one zmienity. Zmienialy sig¢ tyl-
ko pokolenia spiewakéw, po jednym przychodzily drugie, sama zas sztuka $piewu,
jakby obojetna wobec uplywajacego czasu, trwala. Ona jedna sie nie zmieniala.
A bylo to mozliwe dzigki szczegélnemu charakterowi scholae cantorum puerorum,
ktéra okazala si¢ wzorem konserwatyzmu i tradycjonalizmu. Schola byta instytucja
o dwéch zadaniach: miala spiewa¢, zarazem nauczaé spiewu. Obowiazywala w niej
stara franciszkariska zasada: artem tradere. Starsi przekazywali sztukg $piewu miod-
szym, a miodsi utrzymywali ja w niezmienionym, raz na zawsze ustalonym brzmie-
niu. Snujac przez pokolenia nieprzerwana ni¢ tradycji, chory chlopigce wypra-
cowaly sobie zupelnie inny stosunek do muzyki dawnych wiekéw, niz jakikolwiek
wykonawca wspolczesny. On znajduje w tej muzyce miniona przesziosé, one za§ —
ich teraz i dzié. Bo one sa historiae adscripti”’. Wydaje sie, ze w tych slowach Ma-
rek Dyzewski w spos6b niezwykle celny uchwycit istotg fenomenu chéru chlopigce-
go i fundament jego niezaprzeczalnych waloréw.

2. Powstanie Migdzynarodowej Federacji Pueri Cantores

Jak wyzej wspomniano, do przywrécenia tradycji choréw chiopiecych na grun-
cie $piewu liturgicznego Kosciota przyczynit si¢ papiez Pius X, ktéry wprost na-
kazat tworzenie chéréw chlopigcych, podtrzymujac zarazem zakaz spiewu kobiet
podczas obrzedow liturgicznych. Wychodzac naprzeciw wskazaniom papieza, w wie-
lu krajach zaczgto tworzyé chéry chlopigee i powracaé w ten sposob do zapomnia-
nej, dawnej tradycji. Dzialania te, zapoczatkowane we Francji, przybraly z czasem
formy instytucjonalne i przerodzity si¢ w ruch o zasiggu migdzynarodowym. Zaczg-
lo si¢ w 1907 r., kiedy Pierre Martin i Paul Bertier wraz z grupa studentoéw utworzy-
li w Paryzu stowarzyszenie zrzeszajace chory chlopigce (Manecanterie) pod nazwa
Petit Chanteurs a la Croix du Bois (,Mali Spiewacy z drewnianym Krzyzem”),
ktérych gléwnym zadaniem byto $piewanie podczas liturgii'. Idea ta, majaca po-
czatkowo lokalny zasieg, zaczela sig stopniowo rozwijaé i przyjmowaé coraz szer-
sze rozmiary. W latach 1924—1931 zespoly ,,Malych Spiewakéw” pod kierunkiem
ks. Fernanda Mailleta odbywaty podréze koncertowe po krajach Ameryki, Azji, Af-
ryki, gloszac swoim $piewem oredzie pokoju, szczegélnie w krajach Europy, dot-

13 Tamze, s. 11.
" Por. ROMITA, dz. oyt., 5. 12.
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knietych tragicznymi skutkami [ wojny §wiatowej. Druga wojna §wiatowa przerwala
wprawdzie te dzialalnosé, nie zniszczyla jednak samej idei. Odzyfa ona na nowo tuz
po zakonczeniu wojny, przyjmujac charakter ruchu tym razem o zasiegu miedzyna-
rodowym. Jeszcze w czasie trwania dziatan wojennych w lipcu 1944 r. ks. Maillet
zgromadzit w koSciele Sw. Jana Chrzciciela w Belleville 3 chéry ,,Matych Spiewa—
kéw” i w obecnosci arcybiskupa Paryza, kardynata Sucharda, przedstawit projekt
utworzenia federacji skupiajacej chory chlopigce z rézmych krajéw $wiata. Kardynat
w wygloszonej wéwczas homilii zaaprobowat projekt ks. Maileta utworzenia Fede-
racji Pueri Cantores jako ,.elementu pigkna w muzyce w Kosciele, jako dziela wy-
chowania chrzescijanskiego i apostolskiej dziatalnosci w stuzbie liturgii”. 11 lis-
topada tego samego roku w kosciele Sw. Eustachiusza w Paryzu odbyt si¢ koncert
zorganizowany przez ks. Mailleta z udzialem ponad 300 ,,Matych Spiewak6w”, pod-
czas ktorego, obok $piewow gregorianskich, wykonywano utwory Palestriny i Bacha.
Dlatego dziefi 11 listopada 1944 r. przyjmuje si¢ za dat¢ powstania Miedzynarodo-
wej Federacji Pueri Cantores.

W lipcu 1947 r. odbyt si¢ w Paryzu pierwszy Kongres Pueri Cantores, w ktérym
wziglo udzial 90 chéréw z Francji, Tunisu, Belgii, Holandii, Kanady i Szwajcarii.
Po Kongresie tym Federacja uzyskala akceptacje¢ Episkopatu Francji jako ,,Ruch
Akcji Katolickiej dla Spiewu Koscielnego”. W 1949 i 1951 r. odbyly si¢ dwa kolej-
ne Kongresy w Rzymie, ktére zgromadzity po kilka tysiecy $piewakéw. W 1956 r.
papiez Pius XII ustanowil $w. Dominika Savio patronem Federacji, a w 1965 r. Se-
kretariat Stanu Stolicy Apostolskiej zatwierdzit Statut Federacji i odtad Miedzyna-
rodowa Federacja Pueri Cantores uznana zostala za oficjalny ruch Kosciola.

3. Struktura Federacji

Migdzynarodowa Federacj¢ Pueri Cantores tworza oddzialy krajowe, ktére
zglosza przynaleznos¢ do Federacji Migdzynarodowe;j i zadeklaruja gotowo$¢ rea-
lizowania jej gléwnych celéw. Krajowy lub diecezjalny oddzial musi si¢ skladaé co

najmniej z trzech chéréw tworzacych stowarzyszenie zgodnie z obowigzujacym
w danym kraju prawem.

Do Soboru Watykanskiego I1 Mi¢dzynarodowa Federacje Pueri Cantores two-
rzyly wylacznie chéry chiopigce lub chiopigce z glosami meskimi i tylko one mogly
by¢ czlonkami Federacji. Gdy postanowieniem Soboru zniesione zostaty wszelkie
ograniczenia co do skladu osobowego choréw koscielnych', statut Federacji zostat
odpowiednio dostosowany do tych zmian, w rezultacie czego do Federacji moga od
tej pory naleze¢ chory chlopigce z glosami meskimi (lub bez nich), chéry dziew-
czgee oraz chéry mlodziezowe mieszane, ztozone z mlodziezy w wieku szkolnym.

' Zob. Instrukcja Musicam Sacram, nr 22.
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Nie istniejg natomiast ograniczenia wieku tenoréw i basow w chérach chlopieco-
meskich. Podstawowym warunkiem przynaleznosci wymienionych rodzajow chorow
do Federaciji jest ich $cisty zwiazek z liturgia Kosciola, co oznacza, 2e wykonywanie
$piewow liturgicznych zgodnie z obowiazujacymi przepisami Ko$ciola przyjmuja
jako swoje gléwne zadanie'®.

Znamienne jest, ze o przynaleznosci do Federacji Pueri Cantores nie decyduje
»koscielnoéé” chéru w tym znaczeniu, ze dziala on przy okres§lonym kosciele lub
parafii, ale to, 2e ma w swoim repertuarze i faktycznie wykonuje podczas liturgii
rézne formy spiewu liturgicznego, uwzgledniajac aktualne przepisy Kosciota. Chodzi
o chorat gregorianski, religijne pie$ni ludowe oraz bogaty repertuar muzyki chéral-
nej dawnej i wspolczesnej.

Jak podaje rocznik z 2001 r., Migdzynarodowa Federacj¢ Pueri Cantores tworzy
19 krajowych oddzialéw w nastgpujacych krajach (w nawiasie podana liczba chéréw):
Austria (17), Belgia — czes$€ flandryjska (7), Belgia — cze$¢ walonska (12), Brazy-
lia (18), Kanada — Quebec (10), Kongo (12), Francja (128), Niemcy (258), Wielka
Brytania (14), Wiochy (55), Holandia (32), Polska (35), Hiszpania (30), Hiszpania —
Katalonia (17), Hiszpania — Baskonia (9), Szwajcaria (8), Ukraina (4), USA (34).
Z zestawienia wynika, iz do Federacji Pueri Cantores nalezy obecnie 700 chérow.
Liczac szacunkowo, Federacja skupia w swoich szeregach ponad 30 tysigcy chlopcow
i dziewczat z wielu krajow $wiata, spiewajacych w chorach i zwiazanych z liturgia
Kosciola.

Dzialalno$cia Federacji kieruje Prezydium w sklad ktérego wchodza: prezydent,
dwdch wiceprezydentéw, asystent koscielny, sekretarz i skarbnik. Prezydent wybie-
rany jest droga glosowania przez Walne Zgromadzenie, ktére tworza prezydenci
oddziatéw krajowych. Obecnie prezydentem Federacji Mi¢gdzynarodowe;j jest Jose
Maria Torrents z La Garriga (Katalonia), wybrany w Paryzu 26 sierpnia 2000 r. Wi-
ceprezydenci: Georg Sump (Essen — Niemcy), Patrick Flahive (USA); asystent kos$-
cielny — ks. Claude Thompson (Trois Rivieres — Kanada), sekretarz — Willi
Oeschger (Szwajcaria), skarbnik — Edoardo Hribar (Trieste — Wiochy). Prezydium
zbiera si¢ raz w roku w celu oméwienia biezacej dziatalnosci Federacji i wytyczenia
kierunk6w dziatania na najblizsza przyszlo$¢.

4. Cele Federacji i formy jej dzialalnosci

Podstawowym zadaniem Federacji jest wspieranie choréw, ktére ja tworza, w ich
aktywnos$ci muzycznej, liturgicznej, kulturowej i wychowawczej. Chory nalezace

6 Statut Migdzynarodowej Federacji reguluje t¢ kwestie w sposéb nastepujacy: Unter ,, Pueri Can-
tores” versteht man Kinderchdore (Knaben und/oder Mddchen im Schulalter) mit oder ohne Mdanner-
stimmen, die ihre Hauptaufgabe im liturgischen Dienst wahrnehmen. Sofern ein nationaler Verband sich
gemapf Art.1 so konstituiert hat, daf er auch Chore mit Jugentlichen umfapt, sich auch diese Chore von
der FIPC alkzeptiert (art. 4).
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do Federacji zobowigzane sa do pielggnowania chéralnej muzyki religijnej, a przede
wszystkim do $piewania podczas obrzgdéw liturgicznych Kosciola. Winny ponadto
troszczy€ sie o nalezyta formacjg swoich spiewakow w duchu giéwnych idei Fede-
racji, tj. chrzescijanskich zasad zycia i postepowania, budowania mig¢dzyludzkich
relacji na zasadach otwartosci i przyjazni, szerzenie idei pokoju mi¢dzy narodami.
Poprzez swoje struktury, zwlaszcza przez krajowe i regionalne oddzialy, Federacja
inspiruje, wspiera i koordynuje t¢ wieloplaszczyznowa dziatalnos¢.

Jest sprawg oczywista, ze $piewanie wartosciowej muzyki chéralnej réznych
styléw i epok i wykonywanie jej podczas liturgii, a takze wspieranie wiemych w ich
jednoglosowym $piewie posiada rowniez walor formacyjny, tak religijny, jak i este-
tyczny. Zwiazanie miodych $piewakow z bogactwem liturgii, ktéra — jak méwi So-
bor — jest ,,szczytem, do ktérego zmierza dzialalnosé Kosciola i zrodiem, z ktbrego
plynie jego moc™"’, nie pozostaje bez znaczenia dla religijnej formacji miodych
ludzi. Réwnoczeénie aktywne i systematyczne uprawianie dobrej muzyki chéralne)
na odpowiednim poziomie staje si¢ waznym elementem wychowania estetycznego
dzieci i mlodziezy.

Nalezy pamieta¢, ze Federacja Pueri Cantores jest ruchem dzialajacym w ra-
mach Kosciota katolickiego i dzialalnos¢ formacyjna swoich czionkéw opiera na
chrzescijanskim systemie wartosci. Zwiazanie miodych ludzi z liturgia stwarza moz-
liwoéé budzenia i poglebiania ich wiary, sprzyja ksztaltowaniu chrzescijanskiej
postawy w ich zyciu codziennym, a takze pomaga innym w kontakcie z Bogiem. Na
ten szczeg6lnie cenny aspekt formacyjne;j dzialalnosci Federacji zwrécit uwage Kard.
Karl Lehman w slowie do uczestnikéw Kongresu Niemieckiej Federacji Pueri Can-
tores z okazji 50-lecia jej powstania (maj 2001): ,,Wielu ludziom, ktérzy w ciagu
ostatnich dziesi¢cioleci mieli mozliwos¢ stuchania spiewu chéréw, stworzony zostal
szczeg6lny rodzaj dostepu zaréwno do samej liturgii, jak i do wiary. Rowniez wielu
z nich, a takze wielu z was $piewajacych w chérze odczuwa, jak sama modlitwa
ulega szczegdlnemu przeobrazeniu wowczas, kiedy jest $piewana”.

Papiez Jan Pawet I1, zwracajac si¢ wielokrotnie do mlodych $piewako6w z calego
éwiata, uczestnikow kilku Kongreséw Pueri Cantores w Rzymie, powiedzial: ,,Wy
takze uczestniczycie w budowaniu Kosciola. Oby wasza stuzba na Boza chwale i ku
zbudowaniu ludzi takze dla was samych zawsze byla modlitwg” (Kongres w Rzy-
mie 1981). ,,Wasz Kongres jest mi¢gdzynarodowy! Niech wasze $piewanie przekra-
cza granice. Wiecie, ze slowo «aniob» oznacza «postanyn. Wy jestescie na swéj spo-
séb postani, aby szerzy¢ Boza rados¢ i przez wasz Spiew ukazywaé, ze wiara jest
mocniejsza niz zwatpienie, ze nadzieja jest silniejsza niz beznadziejno$é, ze milosé
jest mocniejsza niz $Smieré” (Kongres w Rzymie 1993). Podczas Kongresu z okazji
Wielkiego Jubileuszu Roku 2000 méwil: ,,Dla Ko$ciola wasza obecno$é tutaj sta-
nowi apel, aby Wielki Jubileusz przezywac w $piewie i dzigkczynieniu. Speniacie
szczegblnie wazna rol¢ w rozwijaniu Zycia Kosciola. Jesteécie matymi zwiastunami

7KL 10.
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pickna. Swiat potrzebuje waszego $piewu, poniewaz mowa pigkna porusza serca
i przyczynia sie¢ do spotkania z Bogiem. Wy jestescie takze zwiastunami wiary”
(Rzym 2000).

Przytoczone stowa papieza zastuguja na szczegélna uwage i podkreslenie. Oj-
ciec Swigty z jednej strony potwierdzit w sposob oficjalny znaczenie Federacji
Pueri Cantores dla zycia Kosciola, zwlaszcza w dziedzinie $piewu liturgicznego,
pojmowanego takze jako niezbedny element pigkna w liturgii, z drugiej za$ zwrdcit
uwage, iz dzialalnosé ta jest czgscia szeroko poj¢tej apostolskiej i ewangelizacyjnej
misji Ko$ciofa.

Ideg szczeg6inie bliska Federacji jest szerzenie braterstwa i pokoju miedzy na-
rodami. Dzialalno$¢ ks. Mailleta z chérami Petit Chanteurs a la Croix de Bois po
I wojnie $wiatowej i utworzenie Migdzynarodowej Federacji Pueri Cantores po
I1 wojnie $wiatowej mialo na celu — oprécz stuzby w liturgii — leczy¢ rany zadane
Europie przez dwie okrutne w skutkach wojny. Spotkania podczas mi¢dzynarodo-
wych Kongreséw i wzajemne kontakty miedzy chérami z réznych krajow miaty byé
sposobami szukania drég pojednania miedzy narodami. Dewiza ks. Mailleta: , Jutro
wszystkie dzieci §wiata bedg Spiewaé pokdj Bozy” do dzisiaj przypominana jest na
kazdym mi¢dzynarodowym Kongresie Federacji. Szczeg6lna wymowe miat Kon-
gres Pueri Cantores w Kolonii w kwietniu 1953 r., w ktorym uczestniczyly giownie
chéry z Francji i Niemiec. Byl on odebrany jako pierwszy znak chrzescijanskiego
pojednania dwoch skléconych przez wojng narodow.

Ruch Pueri Cantores wiaczy! si¢ czynnie i praktycznic w realizacj¢ idei ekume-
nizmu. Jej goracym rzecznikiem byl — kierujacy Federacja jako prezydent w latach
1992-2000 — Wim Buys z Holandii. Pod jego kierownictwem Federacja zmierzala
w kierunku chrzescijanskiego stowarzyszenia o charakterze miedzywyznaniowym,
otwierajac réwniez dost¢p do Federacji chérom z innych wyznan chrzescijanskich.
Nawiazane zostaly kontakty z chérami anglikanskimi na terenie Wielkiej Brytanii,
luteranskimi i protestanckimi z Danii, Szwecji, Norwegii a takze prawostawnymi,
dzialajacymi w Rosji. Chéry te wyrazily cheé wspélpracy z Federacja Pueri Canto-
res i w przyszlosci przewiduja mozliwosé utworzenia oddzialéw Federacji w swoich
krajach. Inicjatywa Wima Buysa spotkala si¢ wiec ze zrozumieniem i pozytywnym
odzewem, chociaz po zmianie na stanowisku prezydenta Federacji (2000) a takze
po ogloszeniu przez Kongregacje¢ Doktryny Wiary Deklaracji Dominus Jesus entu-
zjazm ten — zwlaszcza po stronie choréow luteranskich i anglikanskich — nieco
ostabl. Mimo to faktem jest, iz idea pokoju i pojednania mi¢dzy narodami, tak blis-
ka zalozycielowi Federacji, ks. Maillet, zostala poszerzona o dzialalno$¢ na rzecz
pojednania religijnego mi¢gdzy réznymi wyznaniami chrzescijanskimi.

Wazna forma dziatalnosci Federacji Pueri Cantores sa mi¢dzynarodowe Kon-
gresy. Organizowane sa zazwyczaj co dwa lata w réznych miastach Europy i Ame-
ryki i gromadza zawsze kilka tysigcy mlodziezy i dzieci z catego §wiata. Ich celem
Jjest przede wszystkim spotkanie ch6row z réznych krajéw, zawarcie nowych zna-
jomosci i kontaktéw, ktoére pézZniej owocuja wzajemna wymiang chorow. Cen-



98 Ks. ANDRZEJ ZAJAC

tralnym wydarzeniem kazdego Kongresu jest uroczysta liturgia Mszy $w., podczas
ktorej wszystkie uczestniczace w Kongresie chory potaczone w jeden, liczacy kilka
tysiccy $piewakéw chér, wykonuja wspolnie Spiewy liturgiczne. Kongres jest row-
niez okazjq do prezentacji muzyki religijnej roznych krajéw i tradycji muzycznych
podczas koncertu galowego, ktéry ma zawsze bardzo uroczysty charakter. Do tej
pory odbylo si¢ 30 miedzynarodowych Kongreséw Pueri Cantores'. W biezacym
roku (2002) XXXI Kongres odbedzie si¢ w Lyonie w dniach od 10 do 15 lipca. Prze-
widziany jest udziat okolo 5 tysigcy §piewakéw z wielu krajow sSwiata, w tym réw-
niez liczna grupa z Polski (10 chéréw).

Od powstania Federacji Pueri Cantores ming¢lo prawie 60 lat. Wicle zmienilo
si¢ w strukturze tej organizacji, pojawily si¢ nowe tendencje, niektére formy dzia-
lalno$ci dostosowane zostaly do aktualnych potrzeb i wyzwan. Zmienita sie rowniez
od tego czasu Europa i $wiat. Obserwujac na przestrzeni kilkunastu lat dzialalnos$é
Federacji, mozna jednak Zywi¢ przekonanie, ze Mi¢dzynarodowa Federacja Pueri
Cantores w nieco nowym ksztalcie, wzbogacona nowymi ideami i kierunkami, czer-
piaca z bogatej tradycji chrzescijanskiej kultury, moze dzisiaj wnosi¢ swéj wkiad
w proces tworzenia nowego ksztattu Europy i Swiata.

5. Pueri Cantores w Polsce

Pomimo braku szczeg6towych badan, ktére pozwolityby okresli¢ tradycje $pie-
wu zespotéw chlopigcych w liturgii w Polsce, mozemy domniemywad, ze tradycja
taka istniala. Po przyjgciu chrztu Polska znalazia si¢ pod wplywem kultury facin-
skiej, a przyjmujac liturgi¢ rzymska wraz z jej $piewem — choralem gregoriasiskim —
przyjela takze tradycje wykonawcze z tym Spiewem zwiazane. Choral gregoriariski
byl spiewany przez duchowieristwo w najstarszych katedrach: w Poznaniu, Gniez-
nie, Krakowie, a takze przez zakonnikéw w opactwach benedyktynskich, cyster-
skich, dominikariskich. Czy jednak w tym $piewie brali udziat takze chiopcy przed
mutacj3 glosu — nie wiadomo.

Pojawienie si¢ na Zachodzie wieloglosowosci i jej rozwdj nie pozostaty zapew-
ne bez wplywu na $rodowiska katedralne i klasztorne w Polsce. Jezeli przyjmiemy,
ze np. w paryskiej szkole Notre Dame (XII-X1II w.) partie wysokich gloséw w kom-

" Dotychczasowe Kongresy Migdzynarodowej Federacji odbywaly si¢ w nast¢pujacych miastach:
1 — Paryz (1947), I — Rzym (1949), Il — Rzym (1951), IV — Kolonia (1953), V — Rzym (1954),
V1 — Paryz (1956), VII — Lourdes (1958), VIII — Rzym (1960), IX — Compostella (1963), X —
Loreto/Rzym (1964), X1 — Rzym (1967), XIl — Guadalahara (1970), XIll — Warzburg (1971), XIV —
Hertogenbosch (1972), XV — Rzym (1975), XVI — Londyn (1976), X VIl — Tokio (1977), XVill —
Wiederi (1978), XIX — Maracaibo (1979), XX — Rzym (1981), XX] — Bruksela (1982), XXII — Paryz
(1985), XXIII — Rzym (1987), XXIV — Maastricht (1990), XXV — Salamanka (1991), XXVI —
Rzym (1994), XXVII — Trois-Rivieres — Quebec — Montreal (1995), XXVIII — Salzburg (1996),
XXIX — Barcelona (1998), XXX — Rzym (1999/2000).
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pozycjach organalnych najprawdopodobniej wykonywali chlopcy przed mutacja
glosu lub falsecisci, to mozna przypuszczac, ze praktyka taka wraz z pierwotnymi
formami wieloglosowosci dotarfa rowniez do Polski. W tej materii pozostajemy jed-
nak bardziej w sferze hipotez, niz udokumentowanych historycznie zrédet. Faktem
Jjest jednak, Ze nieco pozniej, bo w XV w. w poznanskiej katedrze spiewy liturgicz-
ne wykonywali duchowni wraz z chlopcami ze szkoly katedralnej'®. Podobna prak-
tyka istniata w innych osrodkach w Polsce.

W muzyce europejskiej XV i XVI w., to epoka rozkwitu polifonii wokalnej
a cappella, a zarazem czas utrwalania si¢ praktyki wykonawczej liturgicznych form
wieloglosowosci — gldwnie mszy i motetu — przez chory chlopigce. Mozna sadzi€,
Ze ta powszechna praktyka, majaca juz w Europie swojq tradycje, znalazla rezonans
réwniez w Polsce®. Swiadczy o tym takze posrednio bogata tworczos¢ mszalna i mo-
tetowa polskich kompozytoréw tego okresu. Skoro byla to muzyka przeznaczona
dla potrzeb liturgii, partie sopranow i altéw musieli Spiewaé chlopcy lub falsecisci,
poniewaz spiew kobiet w liturgii byl wowczas zabroniony.

Podobnie jak w krajach Europy Zachodniej, tak i w Polsce powstanie opery
i dominacja stylu operowego w muzyce XVII i XVIII w. wywarly niekorzystny
wplyw na muzyke koscielna i spowodowaly jej zeSwiecczenie, co w oczywisty
sposob spowodowalo oslabienie Zywej niegdys tradycji chéréw chiopigcych w pol-
skich kosciolach?'. Do przywrécenia tej tradycji przyczynit si¢ w XIX w. cecylia-
nizm, ktéry swoim wplywem objat cala Europeg i zaznaczyl sig silnie takze w Polsce.
Jednym z zalozen ruchu cecylianskiego byl powrét w liturgii do choratlu gregorian-
skiego i polifonii renesansowej, glownie palestrinowskiej, a w konsekwencji do
chérow chiopigcych z meskimi tenorami i basami, jako najwlasciwszego instrumen-
tu do jej wykonywania.

W Polsce preznym o$rodkiem cecylianizmu byl Poznar, a jego gléwnym pro-
pagatorem ks. J6zef Surzynski, muzykolog, kompozytor, i dyrygent. W latach 1881—
1884 zorganizowat na nowo w katedrze poznanskiej chér chlopieco-meski?, z kt6-
rym wykonywat utwory Palestriny i polskich mistrzéw XVI w.: Mikolaja Goméiki,
Waclawa z Szamotul, Marcina Leopolity i innych. Do utrwalenia tradycji zapoczat-
kowanej przez ks. Surzynskiego przyczynit si¢ — juz w nastepnym stuleciu — ks.
Waclaw Gieburowski, wychowanek Szkoly Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie, kom-
pozytor, muzykolog, a takze znany w Europie dyrygent. Od 1914 r. do wybuchu
IT wojny $wiatowej byt dyrektorem Poznanskiego Chéru Katedralnego. Pod jego
kierunkiem chor zastynat nie tylko w Polsce, lecz takze w innych krajach Europy

1 Por. Z. BERNAT, Ks Waclaw Gieburowski. Czlowiek — legenda, Poznafi 1993, s. 25-26.

2 por. T. PRZYBYLSKI, Z dziejow spiewu wieloglosowego w Kosciele katolickim, w: Barwy Chéru
Marianskiego, Krakéw 2000, s. 6.

N Tamze.

3 Por. BERNAT, dz. oyt., s. 26.
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(Czechy, Wegry, Austria, Niemcy)”. Druga wojna $§wiatowa przerwala dzialalnos¢
chéru. Ks. Gieburowski zmuszony zostat do opuszczenia Poznania i zmart w War-
szawie 27 wrze$nia 1943 r. Trzy lata po $mierci sprowadzono jego prochy do Poz-
nania i 27 wrzeénia 1946 r. po uroczystym nabozenstwie w poznanskiej Farze zlo-
20n0 je wéréd grobéw postaci zashuzonych w podziemiach kosciota Sw. Wojciecha,
zwanych ,,Poznanska Skatkg”** Katedralng tradycje choru chlopi¢cego kontynuo-
wat bezposrednio po wojnie, poza murami zniszczonej katedry poznanskiej, Stefan
Stuligrosz, ktory jeszcze podczas wojny prowadzit konspiracyjny chor przy kosciele
Wszystkich Swigtych. Od 1950 r. chér Stefana Stuligrosza stal si¢ Chlopiecym
i M¢skim Chérem Panstwowej Filharmonii w Poznaniu. W 1946 r. powstat w Poz-
naniu drugi chér chlopigcy, zatozony i prowadzony przez Jerzego Kurczewskiego.
Obydwa te zespoly, aczkolwiek nie zwiazane instytucjonalnie z Kosciolem, wywo-
dza sie jednak z dawnej tradyc;ji katedralne;j.

Do przerwanej przez wojn¢ tradycji chéru chlopigcego przy katedrze w Pozna-
niu powr6cono w 1963 r. Inicjatorem tej idei byl ks. Zdzistaw Bemnat (1930-1994) —
absolwent Instytutu Muzykologii Koscielnej KUL, a p6zniej jego wykladowca, dy-
rygent i wychowawca. W 1972 r. zorganizowal na nowo przy poznariskiej katedrze
chér chiopigcy, ktéry prowadzit do 1991 r. Odby!t z nim szereg podrozy zagranicz-
nych, dokonat nagran plytowych i telewizyjnych. Nastepca ks. Zdzislawa Bemata
na stanowisku dyrygenta Poznanskiego Chéru Katedralnego od 1991 r. jest ks. Szy-
mon Daszkiewicz. W ten sposéb Poznan po 1l wojnie §wiatowej ze swoimi trzema
chérami chlopi¢cymi stat si¢ centrum chéralistyki chiopiecej w Polsce.

W innych miastach Polski podejmowano proby zaszczepienia podobnej tradycji,
z romym jednakze skutkiem. W latach 1930-1939 w katedrze przemyskiej prowadzit
chor chiopigey ks. Wojciech Lewkowicz, wychowanek Szkoly Muzyki Koscielnej
w Ratyzbonie, zwolennik odnowy muzyki koscielnej w duchu cecylianizmu. Jednak
wojna przerwala dzialalnos¢ chéru. W okresie powojennym w latach 1950—1960
w katedrze wroctawskiej dzialal chér chlopigcy prowadzony przez Edmunda Kaj-
dasza, w ktérym partie tenoréw i basow $piewali klerycy z Seminarium Duchownego.
Po 1960 r. chor przestal istnie¢. W 1966 r. przy katedrze w Gnieznie chér chiopiecy
zalozyt ks. Ireneusz Pawlak i prowadzit go do 1970 r. W latach 1957-1960 przy ka-
tedrze w Tamowie dzialat maly zesp6t chlopiecy prowadzony przez Marie Pieknik.
Wszystkie te proby byly jednak krétkotrwate i nie zdolaly wytworzy¢ stalej tradycji.

Dopiero lata osiemdziesiate XX w. przyniosly w chéralistyce chlopiecej zwia-
zanej ze srodowiskami koscielnymi wyrazne ozywienie. W 1981 r. przy katedrze
w Tamowie autor niniejszego artykutu na polecenie biskupa tamowskiego Jerzego
Ablewicza zalozyt chér chiopigco-meski i nadat mu nazwe Pueri Cantores Tarno-

B Tamze.
¥ Tamze, s. 55nn.
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vienses. Juz przyjecie nazwy Pueri Cantores nawiazywalo zarowno do wielowieko-
wej tradycji Spiewu chlopcdw w liturgii, jak i do znanej powszechnie w krajach
Europy Zachodniej Federacji Pueri Cantores. W 1985 r. rowniez przy katedrze
w Tamowie powstal Dziewczecy Chor Katedralny Puellae Orantes zatozony i pro-
wadzony przez ks. Wiadystawa Pachote.

W $lad za Tarnowem poszly inne Srodowiska koscielne. W 1985 r. przy kosciele
bemardynéw w Rzeszowie Urszula Jeczen-Biskupska zatozyta chér chlopiecy, kt6-
ry po utworzeniu diecezji rzeszowskiej stat sie chérem katedralnym i przyjal nazwe
Pueri Cantores Resovienses. W 1987 r. przy kosciele Sw. Mikotaja w Bochni ks.
Stanistaw Adamczyk zalozyl chér chlopiecy Pueri Cantores S. Nicolai. Rok 1990
zaowocowal powstaniem czterech nowych chéréw chiopigcych: przy katedrze w Ko-
szalinie powstat chér Cantate Deo, w Warszawie przy kosciele Sw. Antoniego przy
ul. Senatorskiej Joseph Herter zorganizowat chor chiopigcy Cantores Minores, ktéry
od 1992 r. jest Chérem Chiopigcym Archikatedry Warszawskiej; w Stalowej Woli
przy kosciele Matki Bozej Kr6lowej Polski chér chlopigcy zalozyt Stanistaw Kusztyb;
w Zabrzu-Mikulczycach przy parafii Sw. Teresy ks. Piotr Klemens zorganizowat
poczatkowo chér dzieciecy, ktory wkroétce stat sie chtopigco-meskim Cantores Sile-
sienses. W 1991 r. przy sanktuarium Matki Bozej Bolesnej w Limanowej chér chio-
piecy utworzyla Halina Dyczek. W 1993 r. w Policach k. Szczecina powstat Policki
Chér Chlopiecy zalozony przez ks. Mirostawa Oliwiaka, dzialajacy przy Miejskim
Domu Kultury, ale zwiazany z miejscowa parafia; w tym samym roku we Wroclawiu
ks. Stanistaw Nowak zorganizowal chér chlopigecy Pueri Cantores Wratislavienses,
ktéry funkcjonuje obecnie jako Chér Archidiecezji Wroctawskiej; w Czgstochowie
przy O$rodku Promocji Kultury Gaude Mater, ks. Lucjan Nowakowski przy wspél-
pracy dyrektora Osrodka, Malgorzaty Z. Nowak, zaloZzyt w 1993 r. chdr chiopigcy,
ktéry od 1994 r. prowadzi Mariola Jeziorowska. W 1994 r. przy katedrze w Toru-
niu powstat chér chlopigcy Pueri Cantores Thorunienses, zalozony i prowadzony
przez Romana Grucze. W tym samym roku przy katedrze w Kaliszu chér chlopigcy
zorganizowal Marek Lakomy. W 1995 r. powstaly chory chlopigce: w Krakowie
przy kosciele redemptorystéw na Podgérzu Pueri Cantores Cracovienses, zalozony
przez Malgorzat¢ Januszewska, oraz w Przemy$lu — przez ks. Tadeusza Bratkow-
skiego. Obydwa te chéry po krotkim okresie dzialalnosci przestaty istnie¢. W 1996 1.
powstaly dwa nowe chéry chlopiece: w Lecznej k. Lublina Pueri Cantores S. Bar-
barae, zalozony przez ks. Jana Kurzgpe, i w Tomaszowie Lubelskim Pueri Canto-
res Tomasovienses — przez ks. Witolda Batyckiego. Ich aktywnos¢ jednak nie
trwala dtugo — niekorzystne okolicznosci spowodowaly zaprzestanie ich dziatal-
nosci. W tym samym roku w parafii Sw. Pawla w Bochni ks. Grzegorz Piekarz za-
lozyt chér dziewczecy Schola S. Pauli, ktéry od 1999 r. prowadzi ks. Piotr Smota
pod nowa nazwa Puellae S. Pauli. W Zamosciu w 1997 r. Jacek Tryczynski zorga-
nizowal chér chiopi¢cy Schola Puerorum Zamoscensis, ktéry po bardzo krotkim
okresie dzialalnosci przestal istnie¢. W 1998 powstaja kolejne chory chlopigce:
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w Siedlcach — Chér Chiopiecy Katedry Siedleckiej zatozyt ks. Piotr Paékowski;
w Warszawie przy katedrze na Pradze — ks. Piotr Sliwka; w Gostyninie — Pueri
Cantores Gostinienses — Alfred Modrzyk, oraz w Plocku przy katedrze Pueri Can-
tores Plocenses, zalozony i prowadzony przez Ann¢ Bramska. Wszystkie wymienio-
ne chory naleza do Polskiej Federacji Pueri Cantores. Ponadto w latach dziewigé-
dziesiatych do Federacji zglosily swéj akces: Chor Dziecigcy Promyki Stoneczne
z Pniew, zalozony w 1988 r. i prowadzony przez s. Daniel¢ Jankowska; Chér Chlo-
piecy Sfowiki Lubelskie pod dyrekcja Bronistawa Mikity, dzialajacy przy Miejskim
Domu Kultury; Chér Chlopigey TV Szczecin, zalozony w 1992 r., i Chér Dzieciecy
Politechniki Szczecinskiej Don-diri-don (1990), obydwa zalozone i prowadzone
przez Dariusza Dyczewskiego; Chor Dziewczecy Canzona z Murowanej Gosliny,
zalozony w 1981 r. i prowadzony przez Elzbiet¢ Wtorkowska; Szczecinski Chor
Chlopiecy Stowiki, prowadzony od 1992 r. przez Bozeng¢ Derwich; Chér Chiopigcy
Gregorianum z Warszawy pod dyrekcja Bereniki Jozajtis; Chor Cantus ze Stalowej
Woli, zatozony przez Agatg¢ Steczkowska, a obecnie prowadzony przez Monike
Szczerbinska; Chér Dziecigey Turliki z Zakopanego, zalozony w 1997 r. i prowa-
dzony przez Ewg Sterczyniska. W 2000 r. do Federacji przystapily: Chér Dzieciecy
Panistwowej Szkoly Muzycznej Canzonetta Cantus z Inowroctawia, prowadzony
przez lzabelig A. Szyme, Miodziezowy Chor Parafii Chrystusa Milosiernego z Bialej
Podlaskiej Schola Cantorum Misericordis Christi, zatozony w 1996 r. i prowadzony
przez Piotra Karwowskiego, Chér Liceum Ogélnoksztalcacego Sidstr Urszulanek
w Rybniku, prowadzony przez Wactawa Mickiewicza. W 2001 r. do Federacji zglo-
sity swoja przynaleznos¢: Chor Miodziezowy Bel Canto z Jordanowa pod dyrekcja
Kseni Miskiewicz, Chér Chiopigcy Boni Pueri z Grudziadza pod dyrekcjq Anny Ja-
nosz-Olszowy i Chér Dziecigey Ziarenko z Podstolic. Podczas konferencji dyrygen-
téw w Warszawie w dniu 8 marca 2002 zgtosily swoj akces do Federacji i —
zgodnie ze statutem — decyzja Prezydium zostaly przyjete: Chér Chlopigey i Meski
Filharmonii Poznanskiej Poznariskie Stowiki prof. Stefana Stuligrosza, Mlodziezo-
wy Chér I LO w Sandomierzu, prowadzony przez Magdalene Glowacka i Chér Chio-
pigco-Mgski HOSANNA, dzialajacy przy Seminarium Duchownym w Sandomierzu,
prowadzony przez Piotra Szparg. Obydwa chéry sandomierskie zatozone zostaly
jesienia 2001 r. z inicjatywy i przy aktywnym wspotudziale ks. Tadeusza Mierzwy,
wykladowcy teologii biblijnej w Seminarium Duchownym w Sandomierzu.

Do zdynamizowania rozwoju dziecigcego i mlodziezowego ruchu choéralnego
przyczynilo si¢ utworzenie przed dziesigciu laty Polskiej Federacji Pueri Cantores,
ktéra na wzor Migdzynarodowego ruchu o tej samej nazwie ma za cel propagowa-
nie Spiewu liturgicznego przez chéry zlozone z dzieci i mlodziezy. Powolanie do
Zycia tej organizacji stato si¢ mozliwe dopiero po przelomie spoleczno-politycznym,
jaki dokonat si¢ w Polsce 1989 r. Inicjatorem utworzenia w Polsce krajowego od-
dzialu Migdzynarodowej Federacji Pueri Cantores byt autor niniejszego artykutu,
utrzymujacy od wezesnych lat osiemdziesiatych zywe kontakty z Migdzynarodows
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Federacja Pueri Cantores i jej wladzami, a takze z chérami zrzeszonymi w Federacji
glownie z Niemiec, Francji i Wloch. Kontakty te staly si¢ bezposrednia inspiracja
do utworzenia podobnej organizacji na terenie Polski.

W dniu 14 marca 1992 r. w Tamowie odby! si¢ zjazd zalozycielski®, na ktérym
przedstawiciele o§miu chéréw chiopigcych? powolali do istnienia Polska Federacje
Pueri Cantores. Obradom przewodniczyt ks. prof. Zdzislaw Bernat z Poznania (1930
1994), wieloletni byly dyrygent Poznaniskiego Chéru Katedralnego, zastuzony na
polu chéralistyki chlopigcej w Polsce. Cztonkowie zjazdu przyjeli statut Federaciji,
wybrali Przewodniczacego i Zarzad, wystosowali pismo do Sekretariatu Episkopatu
Polski informujace o utworzeniu Polskiej Federacji Pueri Cantores, proszac réwno-
czesnie o zatwierdzenie statutu i akceptacje wyboru przewodniczacego. Przewodni-
czacym zostal wybrany ks. Andrzej Zajac — dyrygent Chiopiecego Chéru Katedral-
nego Pueri Cantores Tarnovienses, zastgpca — ks. Szymon Daszkiewicz — dyrygent
Poznarnskiego Chéru Katedralnego; sekretarzem — Alfred Stefankiewicz, prezes
Chéru Cantores Minores z W arszawy, skarbnikiem — Mieczyslaw Mackowiak, cho-
rzysta Poznanskiego Chéru Katedralnego, kapelanem — ks. Tadeusz Bukowski, se-
kretarz biskupa tamowskiego. Tytut honorowego przewodniczacego Federacji przyz-
nano ks. Zdzistawowi Bernatowi. 27 lipca 1992 r. Sad Wojewédzki w Tamowie
zarejestrowat Polska Federacj¢ Pueri Cantores i nadat jej osobowoé¢ prawna, a Kon-
ferencja Episkopatu Polski w dniu 25 sierpnia tego samego roku zatwierdzila wybér
Przewodniczacego Federacji i wyrazila zgodg na jej przystapienie do Federacji Mie-
dzynarodowej. W dniu 28 wrzesnia 1992 r. w ParyZzu na posiedzeniu Walnego Ze-
brania Migdzynarodowej Federacji Pueri Cantores, na wniosek Przewodniczacego,
ks. Andrzeja Zajaca, Polska Federacja Pueri Cantores zostala formalnie przyjeta do
Federacji Migdzynarodowe;j.

Czym jest Polska Federacja Pueri Cantores? Statut okresla to w spos6b naste-
pujacy: ,,Federacja jest dobrowolnym katolickim stowarzyszeniem dzieciecych, chio-
piecych, chiopieco-meskich, dziewczecych i mlodziezowych chéréw dzialajacych
w Polsce, ktére zobowigzuja sie do realizowania zadan statutowych Federacji” (art. 1
§ 2). Moga wiec do niej przystapi¢ chéry, niezaleznie od tego, czy zwiazane sa

3 W zjetdzie zalozycielskim brali udzial: ks. pratat Kazimierz Kos — proboszcz katedry tamow-
skiej, ks. Zdzistaw Bernat -— byly dyrygent Poznariskiego Chéru Katedralnego, ks. Tadeusz Bukowski —
sekretarz biskupa tamowskiego, ks. Andrzej Zajac — dyrygent Chiopigcego Chéru Katedralnego Pueri
Cantores Tarnovienses, Urszula Jeczen-Biskupska, Krzysztof Biskupski, Marian Konieczny, Elzbieta
Kuras, Halina Franczak, Leszek Kré!, Antoni Wilczyriski, Antoni Potoczny, ks. Stanistaw Adamczyk,
Mariusz Plonka, Alicja Mistak, ks. Szymon Daszkiewicz, Mieczyslaw Mackowiak, ks. Piotr Klemens,
Grzegorz Teichman, Alfred Stefankiewicz i Tadeusz Jarosz.

% Byty to: (1) Chlopieco-Meski Chér Katedralny Pueri Cantores Tarnovienses, (2) Poznafiski Chér
Katedralny, (3) Chiopiecy Chér Katedralny Cantores Minores z Warszawy, (4) Chiopiecy Chér parafii
$w. Mikolaja w Bochni, (5) Chlopieco-Meski Chér kosciota OO. Berardynéw w Rzeszowie, (6) Chor
Chiopiecy Kosciota Matki Bozej Bolesnej w Limanowej, (7) Chiopieco-Meski Chér parafii $w. Stani-
stawa Kostki w Poznaniu, (8) Chlopigcy Chér parafii Sw. Teresy w Zabrzu-Mikulczycach.
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z okreslona parafia, lub inna instytucja koscielna, czy tez dzialaja przy innych swiec-
kich placéwkach, jak domy kultury, szkoly itp. Podstawowym warunkiem jest pie-
legnowanie religijnej muzyki chéralnej i czynne uczestniczenie w liturgii. Spiewa-
nie podczas liturgii winno by¢ jedna z waznych form dzialalnosci kazdego chéru
przystgpujacego do Federacji. Warunki przynaleznosci chéru do Federacji okresla
statut w spos6b nastgpujacy: ,,Czlonkami zwyczajnymi Federacji sa dziecigce, chio-
piece, chlopigco-meskie, dziewczegce i mlodziezowe chéry, ktore zobowiazujg sie
realizowac cele Federacji, pisemnie zglosza swoj akces i decyzja Prezydium zostang
przyjete do Federacji” (art. 5 § 1). Poprzez swoje struktury organizacyjne Federacja
wspiera chéry w ich dzialalno$ci muzycznej, liturgicznej, religijnej, kulturowe;j
i wychowawczej. Gléwnym obowiazkiem kazdego chéru nalezacego do Federacji
Jjest.czynne uczestniczenie w liturgii poprzez wykonywanie $piewow liturgicznych
zgodnie z obowiazujacymi przepisami Kosciola, a takze kierowanie si¢ w swojej
dzialalnosci wychowawczej chrze$cijafiskim i ewangelicznym systemem warto$ci.

Jedna z form dzialalnosci Polskiej Federacji Pueri Cantores sa krajowe kongre-
sy organizowane na wzor kongreséw mi¢dzynarodowych. Pierwszy Krajowy Kon-
gres Polskiej Federacji Pueri Cantores odbyl si¢ w Tamowie w dniach 26—29 czerw-
ca 1997 r. Hastem kongresu byly stowa: Cantate Domino in laetitia. Ceremonia
otwarcia Kongresu miala miejsce w tamowskiej katedrze, koncert galowy i uroczys-
ta Msza $§w. na zakonczenie Kongresu — w kosciele Matki Bozej Kr6lowej Polski
w Tamowie-Moscicach. W Kongresie uczestniczylo 15 chéréw chiopiecych i chlo-
pigco-meskich i 2 dziewczgce, razem — okolo 800 chlopc6w i dziewczat”’. Gosciem
Kongresu byl Prezydent Mi¢dzynarodowej Federacji Pueri Cantores Wim Buys
z Holandii oraz przedstawiciele Federacji Pueri Cantores z Niemiec, Holandii
i Hiszpanii.

Drugi krajowy Kongres odbyl si¢ w Krakowie w dniach od 23 do 25 czerwca
2000 r. i zostat wiaczony w program imprez kulturalnych pod nazwa ,,Festiwal Kra-
kéw 2000”. Kongres zbiegl si¢ takze z uroczystymi obchodami Jubileuszu 1000-le-
cia diecezji krakowskiej, dlatego jako hasto kongresu wybrano stowa: Jubilate Deo.

" W Kongresie uczestniczyly nastgpujace chory: Chér Chlopiecy Pueri Cantores S. Nicolai z Bochni,
dyr. ks. Stanistaw Adamczyk; Chér Chlopiecy Osrodka Promocji Kultury Gaude Mater z Czgstochowy,
dyr. Mariola Jeziorowska, Katedralny Chér Chiopiecy Cantate Deo z Koszalina, dyr. Waleria Zulawnik;
Chér Chlopiecy Pueri Cantores Cracovienses, dyr. Malgorzata Januszewska; Chér Chiopiecy Bazyliki
M.B. Bolesnej z Limanowej, dyr. Halina Dyczek; Chér Chlopiecy Pueri Cantores S, Barbarae z Lecznej,
dyr. ks. Jan Kurzepa; Chér Dzieciecy Promyki Stoneczne z Pniew, dyr. s. Daniela Jankowska; Przemyski
Chér Chiopigey, dyr. ks. Tadeusz Bratkowski; Konkatedralny Chér Chiopiecy ze Stalowej Woli, dyr. Sta-
nislaw Kusztyb; Chlopigco-Meski Chér Katedralny Pueri Cantores Tarnovienses, dyr. ks. Andrzej Zajac;
Dziewczecy Chér Katedralny Puellae Orantes z Tarowa, dyr. ks. Wiadyslaw Pachota; Chér Chiopigcy
Pueri Cantores Tomasovienses, dyr. ks. Witold Batycki; Katedralny Chor Chlopieco-Meski Pueri Cantores
Thorunienses, dyr. Roman Grucza, Archikatedralny Chér Chlopieco-Meski Cantores Minores, dyr. Joseph
Herter; Chér Chlopigco-Meski Cantores Silesienses, dyr. ks. Piotr Klemens. Zob. Biuletyn I Krajowego
Kongresu Pueri Cantores, Taméw 1997,



RUCH PUERI CANTORES SPADKOBIERCA | KONTYNUATOREM 105

W Kongresie uczestniczyly 23 chory™® — razem ponad 1000 dziewczat i chlopcow.
Inauguracja Kongresu miala miejsce na dziedzincu Katedry Wawelskiej, natomiast
koncert galowy” — w kosciele Sw. Katarzyny. Uroczystej Mszy $w. w Bazylice Ma-
riackiej zamykajacej Kongres przewodniczyl metropolita krakowski ks. kard. Fran-
ciszek Macharski. W Kongresie uczestniczyl Prezydent Miedzynarodowej Federacji
Pueri Cantores Wim Buys z Holandii. Kolejny, trzeci Krajowy Kongres Pueri Can-
tores odbgdzie si¢ w Poznaniu w dniach od 26 do 29 czerwca 2003 r.

W tym roku mija 10 lat od powstania Polskiej Federacji Pueri Cantores. Orga-
nizacja ta rozwija si¢, powstaja nowe chory, a juz istniejace zglaszaja gotowosé
przystapienia do Federacji. Od chwili zalozenia Federacji liczba ch6réw zwickszyla
si¢ prawie pigciokrotnie. Obecnie do Federacji nalezy 39 chéréw, w tym 6 chlopig-
cych, 21 chlopieco-meskich, 9 dziewczgeych i 3 mlodziezowe. Polska Federacja
Pueri Cantores realizuje w naszych polskich warunkach idee Federacji Migdzyna-
rodowej, tj. pielggnowanie warto$ciowego $piewu liturgicznego zgodnie z przepi-
sami Kosciola, ksztaltowanie Zycia i postepowania dzieci i mlodziezy w duchu ewan-
gelicznych wartoéci, szerzenie braterstwa i przyjazni migdzy ludZzmi, niezaleZnie od
narodowosci, rasy czy wyznania. W ten sposob — na miare swoich mozliwos$ci —
wnosi swdj wkiad w dorobek chrzescijanskiej kultury w naszej ojczyZnie, a takze
wlacza si¢ czynnie w odpowiedzialne, trudne i wazne dzieto wychowywania mio-
dego pokolenia Polakéw.

B W Kongresie uczestniczyly: Katedralny Chér Chlopigcy Cantate Deo z Koszalina, Chlopiecy Chér
Archikatedralny Cantores Minores z Warszawy, Chér Dziewczeey Canzona z Murowanej Gosliny, Chér
Carzonetta Cantus z Inowroctawia, Chér Chlopiecy Bazyliki M.B. Bolesnej z Limanowej, Chér Chiopie-
cy Osrodka Promocji Kultury Gaude Mater z Czgstochowy, Chér Chiopiecy Stowiki Lubelskie z Lublina,
Chér Dzieciecy Don-Diri-Don ze Szczecina, Katedralny Chér Chlopiecy Pueri Resovienses z Rzeszowa,
Katedrainy Chér Chlopigcy z Siedlec, Katedralny Chér Chiopiecy z Warszawy-Pragi, Konkatedralny
Chér ze Stalowej Woli, Mlodziezowy Chér Schola Cantorum Misericordis Christi z Bialej Podlaskiej,
Chér Chlopigeo-Meski z Polic k. Szczecina, Chér Chlopigcy Pueri Cantores Gostinienses z Gostynina,
Choér Katedralny Pueri Cantores Plocenses z Plocka, Chér Chlopigcy Pueri Cantores Silesienses z Zab-
rza-Mikulczyc, Chér Chiopigcy Pueri Cantores S. Nicolai z Bochni, Chlopiecy Chér Katedralny Pueri
Cantores Tarnovienses z Tamowa, Chér Dziewczeey Schola S. Pauli z Bochni, Szczecifiski Chér Chio-
piecy Slowiki ze Szczecina, Dziewczecy Chor Turliki z Zakopanego, Zespét Wokalny LO SS. Urszula-
nek z Rybnika

P W koncercie galowym wystapily nastepujace chéry: Pueri Cantores Tarnovienses, dyr. ks. Andrzej
Zajac, Katedralny Chér Chlopiecy Cantate Deo z Koszalina, dyr. Waleria Zulawnik, Chér Chiopigcy Sto-
wiki Lubelskie, dyr. Bronistaw Mikita, Dziewczecy Chér Turliki z Zakopanego, dyr. Ewa Sterczymska,
Katedralny Chér Pueri Resovienses z Rzeszowa, dyr. Urszula Jeczeni-Biskupska, Chér Dziecigcy Don-
Diri-Don ze Szczecina, dyr. Dariusz Dyczewski, Chér Chlopigcy Pueri Cantores Silesienses z Zabrza,
dyr. ks. Piotr Klemens, Konkatedralny Chér Chiopigcy ze stalowej Woli, dyr. Stanistaw Kusztyb, Chér
Dziewczecy Canzona z Murowanej Gosliny, dyr. Elzbieta Wiorkowska, Chér Chiopigcy Szczeciriskie
Slowiki, dyr. Bozena Derwich, Chér Chlopigcy Pueri Cantores S. Nicolai z Bochni, dyr. ks. Stanistaw

Adamczyk.



