Liturgia Sacra 1-2 (1995) 123-130

REMIGIUSZ POSPIECH
MUZYKA PASCHALNE)] RADOSCI

Weselcie si¢ juz, zastepy Aniotow w niebie!

Weselcie si¢ studzy Boga.

Niechaj zabrzmiq dzwony gloszgce zbawienie,

gdy Krol tak wielki odnosi zwyciestwo!

Raduj si¢ ziemio, opromieniona tak niezmiernym blaskiem,
a oSwiecona jasnosciq kréla wiekow,

poczuj, ze wolna jestes od mroku, co swiat okrywa!
Zdobny blaskiem takiej $wiattosci,

raduj sie Kosciele Swiety, Matko Nasza!

Powyzsze stowa orgdzia paschalnego (praeconium paschale) Spiewa-
nego na zakonczenie Obrzedu Swiatta (Lucenarium), ktéry rozpoczyna
liturgi¢ Wigilii Paschalnej, w spos6b genialny, jak sadze, wprowadzaja nas
w nastrdj radosci jako najwitasciwszy stan ludzkiego ducha podczas tej
centralnej w Roku Liturgicznym Uroczysto$ci. Rado$§¢ bowiem winna by¢
zawsze znakiem rozpoznawczym postawy chrzescijanskiej, a swoj pelny wyraz
znajdowac w liturgii, ktora przeciez petna jest radosci. Liturgia Wielkiej
Nocy, uobecniajaca najwazniejsze wydarzenie w dziejach cziowieka
zwycig¢stwo Smierci poprzez Zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa - stanowi
w tym kontekscie niewatpliwy szczyt przezywania rados$ci chrzes$cijanskie;j.
Rados¢ ta ma swoje Zrodto w zwycigstwie krzyza, jak Spiewamy w koficowej
zwrotce hymnu nieszpornego Wielkiej Soboty:

Za Twego krzyza zwycigstwo

I radosc z niego plyngcg.

Niech Ojcu z Tobg i Duchem
Na wieki bedzie podzicka. Amen.

Jezeli uwaznie wczytamy sig w teksty liturgiczne niedzieli Zmartwych-
wstania Panskiego, to bez trudu zauwazymy, iz wielokrotnie nawotuja one
do przezywania radosci. Wystarczy przytoczy¢ tu przyktadowo poczatkowe
stowa sekwencji:
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Victimae paschali laudes immolent Christiani
(Niech w radosne $wigto Paschalnej Ofiary,
wierni jej sktadajg swych uwielbien dary)

czy tez. stanowiacy swego rodzaju refren celej oktawy wielkanocnej
(wystepuje jako graduat w liturgii mszalnej oraz w formie antyfony
i responsorium w Liturgii Godzin), wers Psalmu 118:

Haec dies, quam fecit Dominus:
exsultemus, et laetemur in ea.
(Oto dzien, ktory Pan uczynit,
radujmy si¢ nim i weselmy).

Podkresimy jednak, iz teksty te mowia nie tyle o radoSci wynikajacej
z zewngtrznej oprawy uroczystego Swigtowania, badz kojarzacej si¢ jedynie
z uciechg czy przyjemnoscia, ale o radosci, ktéra ma swoje zrodto w glebi
ludzkiego ducha i jest Swiadoma postawa wynikajaca z kontemplacji Smierci
i Zmartwychwstania Chrystusa. To ja wlasnie mozemy nazwaé radoscia
paschalng. To ona stanowi jeden z podstawowych symboli liturgii paschalnej,
wspolgrajacy z tymi bardziej widzialnymi, jak $wiatto co wymownie
przedstawia tekst przytoczonego na wstgpie oredzia, czy biel (np. szat
liturgicznych), ktora jako kolor nierozszczepionego $wiatta stanowi wyraz
radosci i Swiatecznego nastroju. Istoteg, a zarazem glgbi¢ radosci paschalne;j
pigknie opisuje autor hymnu rozpoczynajacego jutrzni¢ Niedzieli Wielka-
nocnej:

Juz wschodzi zorza poranna,
Zabrzmiato niebo weselem
I ziemia Spiewa radosnie,
A piekto jeczy w udrece.
Bo Krél tak bardzo poteziny
Zniweczylt moce Smiertelne,
Podeptat wtadze otchtani
I wiezy jencow rozerwat {(...)
O stan sig, Jezu, dla duszy
Radoscig Paschy wieczystej
I nas wskrzeszonych Twg mocg,
Do swego przytqcz orszaku.
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Do przezywania petni paschalnej radosci zachgcaja nie tylko liturgiczne
teksty okresu wielkanocnego, ale réwniez powstate do tych tekstow melodie.
Zauwazmy, jak §cisty, nierozerwalny wregcz jest zwigzek tych dwoch pojec:
"rado$¢" i "muzyka". Jak blisko od nastroju rado$ci do muzyki, do Spiewu, do
tarica. Juz w starozytnosci taniec, potaczony ze §piewem i towarzyszacymi mu
instrumentami, nalezat do najdoskonalszych sposobow wyrazania radosci.
Takze w starozytnym Izraelu taniec sakralny stanowit istotny sposob
wypowiadania uczuc religijnych, szczegGlnie takich jak rado$¢, wdzigcznosc,
uwielbienie. Potwierdzenie tego znajdujemy w najwazniejszym sposrod
czytan liturgii stowa Wigilii Paschalnej, zaczerpnigtym z Ksiggi Wyjscia,
w ktorym to jest mowa o tym, iz po przejSciu Izraelitow przez Morze
Czerwone Mojzesz i synowie Izraela razem z nim Spiewali takq piesn ku czci
Jahwe: Bede spiewal ku czci Jahwe, ktory wspaniale swq potege okazat...,
natomiast Miriam, prorokini, siostra Aarona, wzieta bebenek do reki,
a wszystkie kobiety szty za nig w plgsach i uderzaly w bebenki. A Miriam
przySpiewywata im: Spiewajmy piesi chwaly na czesé Jahwe, bo swq potege
okazat.. (Wj 15, 1; 20-21).

Czyz tekstu tego nie mozemy uznaé za najstarszy opis muzyki
paschalnej radosci? Na Scisty zwigzek radoSci i muzyki wskazuje réwniez
tekst Psalmu 42, Spiewanego po ostatnim czytaniu ze Starego Testamentu:

I przystgpie do oftarza Bozego,
do Boga, ktory jest moim weselem i radoscig,
i bede Cie chwalit przy diwigkach lutni, Boze, moj Boze!

Wczytujac si¢ w teksty Litugii Paschalnej bez trudu zauwazymy, ze
rado$¢ prowadzi do muzyki, a nawet wigcej rado$¢ domaga sie muzyki.
Wymowne tego $wiadectwa znajdujemy na kartach Pisma Swigtego, przede
wszystkim w Ksigdze Psalmow. Przytoczmy przynajmniej kilka z nich:

Przyjdzicie, radosnie Spiewajmy Panu,

wznosmy okrzyki na czes¢ Skaly naszego zbawienia:
przystapmy z dziekczynieniem przed Jego oblicze,
radosnie spiewajmy Mu piesni! (Ps 95, 1-2)

Radosnie wykrzykuj na czes¢ Pana, cato ziemio,
cieszcie si¢ i weselcie, i grajcie!

Spiewajcie Panu przy wtdrze cytry,

przy wtorze cytry i przy diwieku harfy,

przy trabach i diwigku rogu:

radujcie si¢ wobec Pana, Krola! (Ps 98, 4-6)
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P6ki mego zycia, chce Spiewac Panu

i gra¢ mojemu Bogu, poki mi Zycia starczy.
Niech mita Mu bedzie pies¢ moja,

bede radowat si¢ w Panu. (Ps 104, 33-34)

Swiety Jakub natomiast w swoim liScie stwierdza wprost: Jest ktos radosnie
usposobiony? Niech Spiewa hymny! (Jk 5, 13).

Z przytoczonymi wyzej tekstami jakze pigknie wspotgra wykonywany
czesto w naszych kosciotach w wielkanocnym okresie §piew uwielbienia:

Radosnie Panu hymn Spiewajmy. Alleluja/
I dobro¢ Jego wystawiajmy. Alleluja!

ktory stanowi refren starotestamentalnego, petnego radosnej wdzigcznosci
"Kantyku trzech mtodzieficow" (por. Dn 3, 51-90).

Interesujaca, z punktu widzenia naszych rozwazan, jest inskrypcja, jaka
opatrzono personifikacj¢ KoSciota w jednym ze Sredniowiecznych kodeksow,
pochodzacych z klasztoru na gérze Athos - monastycznego centrum cesar-
stwa bizantyjskiego: "O KoSciele, ciesz si¢ w Panu, wykrzykuj z radosci
i taficz!". Uderza zbiezno$¢ tej inskrypcji zwersem przytoczonego na wst¢pie
org¢dzia paschalnego:

Zdobny blaskiem takiej swiattosci,
raduj si¢ Kosciele Swiety, Matko Nasza!

Widzimy zatem, ze od samych poczatkéw Koscidt postrzegany byl
poprzez rado$é, ktorej szczyt stanowi niewatpliwie rados¢ paschalna,
wyrazana od wiekOw poprzez wspaniate melodie zwigzane nierozerwalnie
z tekstami Liturgii Wielkiej Nocy.

Juz sama nazwa wspomnianego kilkakrotnie praeconium paschale:
Exsulter - zaczerpnigta z pierwszych tacinskich stow tego Spiewu (Exsultet jam
Angelica turba caelorum) wskazuje na najbardziej wznioste stany radosci.
Yacinskie exsulto znaczy bowiem podskakiwac, skakac do gory, stad exsultare
wyraza rado$¢ dynamiczna, angazujaca calego cziowieka. Zauwazmy, jak
blisko tu do wspomnianego wyzej tanca sakralnego, ktéry juz w Starym
Testamencie postrzegany byt jako symbol radosnej stuzby Bogu (por. np.
2 Sm 6, 5). Wyjatkowos¢ Spiewu or¢dzia paschalnego potwierdza juz sama
melodia, oparta wprawdzie na prostym, recytatywnym tonie prefacji jest
jednak w stosunku do niej bogatsza i jakby upigkszona poprzez wprowa-
dzenie kilku neum przy szczegdlnie istotnych tresciowo stowach. Dodajmy,
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ze na podstawie $redniowiecznych rekopiséw mozemy wyrdzni€¢ wigcej wersji
melodycznych (okoto 10), typowych dla poszczegdinych kregéw kulturowych
(np. benewentyriska, ambrozjariska, akwitariska, niemiecka, normandzka),
oSrodkéw (np. lyoriska, chartryjska), badZ tez zakonéw (np. cysterska).
W Kosciele Rzymskim uzywano pierwotnie melodii benewentynskiej, ktorg
w potowie XIII w. zastapiono - w duzej mierze pod wplywem franciszkanow
- wersja normandzka, ktéra przejeta zostata przez oficjalne wydanie Missale
Romanum z 1570 r. Zauwazmy jeszcze, iz podczas, gdy do schematycznego
tonu prefacji podkladane sg rézne teksty, to melodia Exsultet wigze si¢ tylko
z tym jednym, jedynym tekstem radosnego praeconioum paschale. Nalezy
ponadto zwrdci¢ uwag¢ na wielce znamienny fakt, iz w Sredniowieczu
orgdzie paschalne, Spiewane - podobnie jak dzi§ - przez diakona, zapisywane
bylo na specjalnych, dtugich zwojach pergaminowych, bogato iluminowanych.
Podczas wykonywania zw@j zwisat z ambony tak, by wierni mogli oglada¢
miniatury ilustrujace tre$¢ i symbolikg Spiewanego tekstu. Mamy tu zatem
jakby potaczenie stowa, dzwigku i obrazu, a wszystko po to, by mozliwie
najpetniej wyrazi¢ nastrgj paschalne;j radosci.

Rados¢ jak wiadomo, posiada¢ moze rézne odcienie, postacie, stopnie
nat¢zenia, co wyrazane jest przy pomocy roznych stow, ktore najczesciej
maja swoje zrodto w tacinskich exsulto, gaudeo, jubilo czy laetor. Wszystkie
te okreslenia znajdujemy w oryginalnych tekstach liturgii paschalne;j.
Roéznorodnoéé ta nie zawsze jednak zostaje zachowana w tlumaczeniach,
ktore gubig czasem istot¢ poszczegélnych znaczen. Niuanse te jest jednak
w stanie wyrazi¢ muzyka. I tak, jak szerokie jest pojecie radosci, tak rézno-
rodna jest muzyka rados¢ t¢ odzwierciedlajaca. Bez wigkszej przesady mozna
stwierdziC, iz zadna inna ze sztuk nie jest w stanie w tak doskonaly sposob
oddac¢ bogactwa rdéznych nastrojow radosci. Wystarczy poréwnac "rozkoty-
sang" poprzez wyeksponowanie krokow tercjowych, "taneczna", szeroko
rozpi¢ta melizme na stowie exsultemus z bardziej oszcz¢dnym lecz rownie
"radosnym" opracowaniem laetemur w przepi¢knym wielkanocnym graduale
Haec dies. Przy pomocy dzwigkOw mozna oddac nie tylko rézne odcienie
radosci ale takze zroznicowanie jej glebi. Pozostajac jeszcze przy repertuarze
choratu gregorianskiego nalezy wskaza¢ przede wszystkim na introit mszalny
Niedzieli Zmartwychwstania Panskiego Resurrexi, et adhuc tecum, ktory
spos$rdd Spiewdw Liturgii Paschalnej najwtasciwiej bodajze oddaje wzniosty,
a zarazem peten glebi klimat radosci paschalnej; trudno szuka¢ bardziej
"uduchowionego" w swoim wyrazie i wzajemnej koleracji pomiedzy tekstem
a muzyka $§piewu w calym zachowanym repertuarze Sredniowiecznej monodii.

Najdoskonalszy jednak przykiad stanowi w tym wzgl¢dzie radosne
zawolanie: Alleluja! centralny §piew Liturgii Paschalnej, nierozerwalnie
zwiazany z muzyka. Alleluja recytowane byloby bowiem zubozeniem zna-
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czenia i charakteru tego radosnego zawotfania. Dlatego tez odpowiednie
przepisy liturgiczne sugeruja, iz Alleluja ma by¢ w zasadzie Spiewane, a gdy
nie ma takich mozliwo§ci mozna je opusci¢ (por. WOMR n. 39).

Zawotanie "Alleluja" w thumaczeniu dostownym z jezyka hebrajskiego
znaczy "Chwalcie, wystawiajcie Jahwe". Juz w Starym Testamencie zjawia sig
czesto jako okrzyk wyrazajacy rado$é, uwielbienie, dzigkczynienie. Wprost
méwi o tym zakonczenie kantyku Tobiasza:

Bramy Jerozolimy rozbrzmiewac bedq piesniami wesela,
a wszystkie jej domy zawolajq:
"Alleluja, niech bedzie uwielbiony Bog Izraela”

Natomiast powszechnoS¢ tego wySpiewywanego okrzyku radosci
ilustruja dobitnie tzw. "psalmy allelujatyczne" (np. Ps 111-118 czy 146-150).
Najstarsze, greckie ttumaczenie Pisma Swietego (Septuaginta) zachowato
oryginalne, hebrajskie brzmienie omawianego stowa, ktére tez w tej formie
przyj¢te zostato we wszystkich jezykach chrzescijanskiego Swiata.

W liturgii od poczatku aklamacj¢ Alleluja wigzano przede wszystkim
z okresem wielkanocnym. Juz od I'V wieku spotykamy je w ramach Mszy Sw.
i officjum okresu paschalnego we wszystkich obrzadkach KosSciota na
wschodzie i zachodzie. Ale rOwniez inne Swiateczne okazje stawaly sig
powodem intonowania Alleluja podczas liturgii, za$ z biegiem czasu Spiew
ten na stale zrost si¢ takze ze Stuzba Boza w dni powszednie. W KoSciele
Rzymskim ustalit si¢ w czasach papieza Grzegorza WIk. (pontyfikat w latach
590-604) zwyczaj Spiewania Alleluja przez wszystkie dni roku z wyjatkiem
przedposcia, wielkiego postu i liturgii zatobnej. Po ostatniej reformie
liturgicznej Soboru Watykanskiego II aklamacja Alleluja nie wystgpuje
jedynie w Wielkim Poscie.

W Sredniowieczu bardzo ciekawy byl specjalny obrzed zegnania
"Alleluja” (zwany tez "pogrzebem Alleluja") w 1 nieszporach Siedemdzie-
sigtnicy, ktore ponownie witano przed ewangelia w Wielka Sobotg trzykrot-
nym Spiewem celebransa na przemian z chorem. Trzykrotna intonacjg
Alleluja, bardzo symboliczng w swoim wyrazie (tréjka we wszystkich prawie
kulturach uchodzita za liczb¢ Swieta, a trzykrotne wezwanie w aktach
kultowych miato uczyni¢ modlitwe skuteczng), a przez to najdoskonale;
oddajacg petnig paschalnej radosci, zachowano do dnia dzisiejszego. Szkoda
jedynie, ze w naszych koSciotach oryginalnag melodi¢ zawarta w Missale
Romanum coraz czgsciej zastgpuje si¢ innymi, prostszymi, skadinad réwniez
pigknymi, nie posiadajacymi jednak tej niepowtarzalnej aury pierwotnej,
"wznoszaco-falujacej" linii melodycznej, intonowanej za kazdym razem o ton
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wyzej. Nalezy w tym miejscu przypomnieé, iz wedtug przepisOw Spiew ten
moze wykonywac kantor (podobnie zreszta jak Exsultet), ktérego w kazdej
parafii mozna znalez¢ i odpowiednio wyszkolic.

W okresie wielkanocnym $piew Alleluja wystepuje réwniez jako forma
samodzielna, na przyktad antyfona. Czgsto tez - juz od czas6w Sredniowiecza
- Alleluja z wersetem wprowadzano w miejsce responsorium. Interesujace
wytlumaczenie tego zwyczaju spotykamy w dwunastowiecznym traktacie
Hugona ze Swigtego Wiktora (ok. 1096-1141) De ceremoniis. Autor wskazuje
na fakt, iz responsorium powigzane bylto z zyciem czynnym, pouczato ludzi
o czynieniu dobrych uczynkéw przez co spetniatlo funkcj¢ wychowawcza.
Poniewaz za$, w rozumowaniu Hugona Liturgia Paschalna kieruje nasze
mysli ku zyciu przysziemu, w ktorym ustanie - dzigki zwycigstwu zycia nad
Smiercig - wszelki trud i wysitek, wobec takiej perspektywy cztowiek winien
przyja¢ postawg kontemplacji i uwielbienia Boga, co znakomicie wyraza
podniosly Spiew Alleluja najwspanialszy okrzyk radosci i zwycigstwa na
cze$¢ Zmartwychwstalego Chrystusa.

Analizujagc wspaniale melodie powstatle do samych tylko tekstow
Liturgii Paschalnej, ktore zamieszczone zostaly w popularnym Liber usualis
znajdziemy prawie trzydzieSci roznych formut melodycznych od bardzo
prostych, ztozonych z kilku zaledwie neum (jak w zakorczeniu sekwencji
Victimae paschali laudes), po bogato rozwinigte, kilkudziesigcionutowe
jubilacje (np. Alleluja. Pascha nostrum) zwiazane z tym jednym tylko
radosnym zawotaniem.

Alleluja! Jedno stowo, a jak wiele wspaniatych melodii. Jak czesto
pobudzato wyobraznig tworcza wszystkich prawie kompozytoréw w dziejach
muzyki religijnej. Na ilez przeroznych sposobow zostato juz opracowane!
Postugujac si¢ tym jednym stowem tworcy budowali odrebne odcinki, czgsci,
a nawet cate kompozycje. Trudno zliczy¢ bogactwo tych SpiewOw w samam
tylko repertuarze gregorianskim, gdzie reprezentuja najdoskonalsze
osiagnigcia stylu melizmatycznego. Przypomnijmy, iz wiasnie ze wspaniale
rozwinigtych jubilacji allelujatycznych wywodzi si¢ niezwykle popularna
w wiekach $rednich i réznorodna twdrczo$¢ sekwencyjna. Radosny Spiew
Alleluja obecny jest takze we wszystkich prawie pieSniach wielkanocnych,
powstajacych od czaséw Sredniowiecza po dzien dzisiejszy. Odnajdujemy go
takze w tworczosci wielogltosowej, zar6wno wokalnej, jak i wokalno
instrumentalnej. Do§¢ wspomnieé tu wspaniate motety mistrzOw renesansu
(np. zakoniczenie czgsto wykonywanego Exsultate Deo A. Scarlattiego czy
z kregu muzyki polskiej - wspaniate zwienczenie Haec dies M. Zielefiskiego).
Z pdzniejszej tworczosci nalezy wymieni¢ przede wszystkim najbardziej
bodajze znane i lubiane - stynne Alleluja z Mesjasza G. F. Haendla, koricowe
odcinki motetow Singet dem Herrmn 1 Lobet den Herrn J. S. Bacha oraz
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Alleluja z motetu Exultate, jubilate W. A. Mozarta. Przyklady moznaby
mnozy¢. Na pewno kazdy ma tutaj swoje szczegélnie ulubione "udzwigko-
wienie" tego radosnego okrzyku.

Powyzsza r6znorodno$é wynika w znacznej mierze z faktu, iz rados¢
jest zjawiskiem dynamicznym i twérczym wskutek czego inspiruje do ciaglego
odkrywania jej na nowo, do nieustannego poszukiwania plynacego z niej
bogactwa nastrojow, odcieni, barw. Czgsto méwimy o tak zwanej radosci
tworczej. Niewatpliwym szczytem tak pojmowanej radosci jest radosé
paschalna. Nie dziwi zatem fakt, Zze dla kompozytoréw réznych epok
tematyka wielkanocna byla szczegdlnie wdzigcznym polem do wyrazania
radosnego nastroju ducha w tworzonej przez nich muzyce.

Przystepujac do pelnienia liturgicznej postugi muzycznej w czasie
wielkanocnym nalezy zaglebi¢ si¢ najpierw w teksty, jakie daje nam do
rozwazania Liturgia tego okresu. Wtedy to bardziej zrozumiate i czytelne
stang si¢ wszystkie wykonywane przez nas melodie, ktore same w sobie
stanowig jedynie nic nie znaczgce nastgpstwa réznych interwalow. Warto tez
przypomnie¢ sobie na nowo istotg i sens pewnych zwrotow, takich jak omo-
wione Alleluja, co pomoze nam zapewne gle¢biej przezyC petni¢ paschalnej
radosci. Przezyc, a zatem przetworzy( ja takze w taki sposob, aby poprzez
wykonywana przez nas muzyk¢ réwniez innych zachgci¢ do wspotuczestni-
czenia w tych radosnych wydarzeniach, ktore przybliza nam Liturgia Wielkiej
Nocy. Zasiadajac w tym okresie do instrumentu, badZ stajac przed zespotem
Spiewaczym, pamigtajmy zawsze 0 napomnieniu jakie daje nam psalmista:

Btogostawiony lud, co umie si¢ radowac.

Chodzq, o Panie, w swietle Twego oblicza,

cieszq si¢ zawsze Twoim imieniem,

wywyzsza ich Twoja sprawiedliwosc. (Ps 89, 16-17)
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