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TADEUSZ ZADROZNY

KOSCIOL POPAULINSKI SWIETEGO LUDWIKA
WE WLODAWIE — CHARAKTERYSTYKA I GENEZA
ARCHITEKTURY

Tre$é: Wstep; 1. Dzieje konwentu wlodawskiego i jego $wiatyni;
II. Analiza ko$ciota; III. Geneza architektury ko$ciola wlodawskiego;
IV. Kodciél wilodawski na tle architektury paulifiskiej; Zakoficzenie.®

WSTEP

Koéciél popauliniski pod wezw. sw. Ludwika we Wlodawie,
ktorego architekture zamierzam przedstawi¢, jest jednym z naj-
bardziej cemnych zabytkéw polskiej sztuki sakralnej XVIII w.,
a w skali europejskiej interesujagcym, choé¢ nie docenianym,
obiektem nowozytnej sakralnej architektury centralizujacej.
Wartoéé artystyczng zabytku docenita juz ,Delegacja do opi-
sania zabytkow starozytnosci w Krolestwie Polskiem’, ktéra
dzialala pod przewodnictwem Kazimierza Stronczymnskiego w
latach 1844—1855.1 Badaczy wieku XIX zajmowal kosciél
wlodawski gléwnie w swym historycznym wymiarze.? Do-
Piero w wieku XX zaczeto zwracaé uwage na problemy for-
malne. Szczegdlnie istotne ustalenia mozna odnalezé w pra-
cach: J. Raczynskiego? A. Milobedzkiego4, B. Knox’as i M.

* Artykul niniejszy jest skrbocong wersjg pracy magisterskiej napi-
;a'l‘nle{j pod kierunkiem dr Zbigniewa Bani na Wydziale Teologicznym

!'M. Walicki, Sprawa inwentaryzacii zabytkéw w dobie Kréle-
stwae Polskiego (1827—1862), Warszawa 1831, s. 153, 188.

*S. Chodyhfski, Paulini w Polsce, w: Encyklopedia koécielna,
T. 18, Warszawa 1882, s. 513—516; F. M. Sobieszczafiski, Kodciét
parafialny we Wiodawie, ,Tygodnik DNustrowany”, 7 (1871), nr 159, s.
20—21; A. Wieniarski, Wlodawa i Réianka, ,Biblioteka Warszaw-
ska”, 1880, T. 3, s. 465.

8 J. Raczyhski, Centralne barokowe kofcioly wojewddztwa lubel-
:k':go,7;v: Studia do dziejéw sztuki w Polsce, T. 1, Warszawa 1929,

‘A. Mitobedzki, Zarys dziej6w architektury w Polsce, War-
'73'Wa 1978, s. 200—211.

B. Knox, The Architecture of Poland, London 1971, s. 37.
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Brykowskiej 9. Nie mozna pominaé¢ réwniez publikacji: J. Put-
kowskiej 7, Z. Hornunga 8, Z. Dmochowskiego® i K. Kalinow-
skiego. 1 Opis kosciola ukazal sie w r. 1975 w zeszycie Ka-
talogu zabytkéw sztuki w Polsce. 11

Na dokladniejsze ustalenia w zakresie autorstwa obiektu
pozwolily dopiero badania archiwalne przeprowadzone przez
D. Miszczak.1? W pazdzierniku 1983 1. ko$ciél wlodawski
wraz z grupg lubelska ponownie stal sie jednym z tematéw
referatu A. Milobedzkiego. 13

W obliczu przedstawionej literatury za cel rozwazan uzna-
lem przeprowadzenie dokladnej analizy formalnej obiektu, po-
nownego poréwnania go z realizacjami nowozytmej architek-
tury sakralnej Europy, okreSlenie miejsca i znaczenia kosciola
wlodawskiego wsréd tych realizacji.

Za niezbedne uznalem réwniez uporzadkowanie faktow z
dziejow konwentu i kosciola wlodawskiego. Przebadanie za-
sobow archiwalnych Jasnej Goéry pozwolilo poznaé poczgtki
fundacji, trudnos$ci zwigzane z budowg kosciola i jej prze-
biegiem.

W analizie architektury kosciola wlodawskiego staralem sie
uchwyci¢ podstawowe zasady ukladu przestrzennego, kon-
strukcji, a zwlaszcza kompozycji. Jako Zze omawiany obiekt
jest jednym z pieciu koscioléw centralnych dziet P. A. Fon-
tany okresliltem miejsce Swigtyni wlodawskiej w tej gru-
pie.

By zweryfikowac¢ hipotezy przedstawiajace dziela architek-
tury austriackiej jako wzér dla twércy grupy lubelskiej do-
konalem przegladu obejmujgcego w szerokim zakresie dziela
sakralnej centralnej architektury nowozytnej i zauwazylem

M. Brykowska, Kodcit Kameduléw na Bielanach, Warszawa
1982, s. 90.

7J. Putkowska, Ksztaltowanie przestrzeni w architekturze 1 po-
towy XVIII w. w: Sztuka 1 pot. XVIII wieku, Warszawa 1981, s.
67—179.

® Z. Hornung, Architektura 1600—1760, w: Historia sztuki polskiej,
T. 2, Krakéw 1962, s. 263—329.

®Z. Dmochowski, Dziela architektury w Polsce, Londyn 1956.

WK Kalinowski, Zwigzki artystyczne Slgska { Polski w XVIII
wieku, w: Sztuka 1 pol. XVIII wieku, Warszawa 1081, s. 321—344.

U1 Powiat wlodawski, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, T. 8, z. 18,
:gr. J. Rutkowska | E. Smulikowska, Warszawa 1075, s. 52—

up. Miszczak, Kalendarium prac Pawla Antoniego Fontany we
Wiodawie, ,Roczniki Humanistycane”, 8 (1970), z. 5, s. 55—69.

1 28. 10. 83 r. na posiedzeniu Komitetu Nauk o Sztuce PAN.
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istnienie kanonéw kompozycji wnetrz centralnych. Charakte-
rystyki poszczegélnych obiekté6w zawarte w dzielach: R. Witt-
kower'al, W. Lotz'al® i P. Portoghesiego!® zainspirowaly
mnie do dokonania podzialu koncepcji wnetrz na cztery ty-
py, ktére obejmujg tak niewielkie kaplice, jak i monumental-
ne koscioly.

W aspekcie tej klasyfikacji uznalem za niezbedne przepro-
wadzenie krytycznego poréwnania w zakresie ukladu prze-
strzennego i kompozycji nawy miedzy kosciolem wlodawskim
a obiektami austriackimi i kosciolem pekamedulskim na war-
szawskich Bdelanach.

Tematem osobnych rozwazan uczynilem sklepienie nawowe
i fasady kosciolow grupy lubelskiej.

Odwolalem sie takze do biografii P. A. Fontany, by po-
przez nig zawyrokowac o osrodkach inspiracji.

Poniewaz kosciél wlodawski pelnil nie tylko funkecje para-
fialne, ale byl przede wszystkim $wiatyniag paulinsky, po-
rownatem go z obiektami sakralnymi polskiej prowinecji i wy-
maganiami zakonnymi, a stwierdzajac jego wyjatkowos¢ pod-
jalem probe wytlumaczenia faktu zaakceptowania takiej kon-
cepeji.

Prezentuje w tym artykule jedynie najistotniejsze proble-
my zwigzane z architektura kosciola wlodawskiego, w takim
stopniu nma jaki pozwala mi szczegélowa analiza zebranych
materialéw i obiektéw grupy lubelskiej kosciolow centralno-
~podtuinych, bez odwolywania sie do calosciowego ujecia
twoérezosci P. A. Fontany.

I. DZIEJE KONWENTU WLODAWSKIEGO I JEGO SWIATYNI!Y

O powstaniu konwentu oo. paulinéw we Wlodawie za-
decydowaly wydarzenia r. 1698. Konstanty Ludwik Pociej, 18

U R Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600 to 1750,
Harmondsworth 19865.
| WL H Heydenreich, W. Lotz Architecture in Italy 1400 to
600. Harmondsworth 1974.

no" IF;&QP ortoghesi, Architettura del Rinascimento @ Rome, Mila-

v'w Powyiszych rozwa2aniach wykorzystalem, poza opracowaniami

:kfrédhmi publikowanymi, archiwalia z zasobéw Archiwum Jasnog6r-

w €80, A. Gi6wnego Akt Dawnych, A. Parafialnego we Wlodawie,

Isoiswédzklego A. Pafistwowego w Krakowie i Zbior6w Specjalnych

nes AN. Nie moglem jednak wykorzystaé w peinl ksiegl Ordinatio-

ki L z lat 1702—1767 o sygn. VII 8 z A. Seminarium Duchownego

Ja ublinje. Poréwnawczy material, choé niepelny, odnalazlem w A.
snogoérskim.

" Ludwik Konstanty Pociej h. Waga — ur. w r. 1664 w Kieto-
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woéwczas posel do krdola od antysapiezynskiego zjazdu wilen-
skiego (10 marca 1698 r.), zostal napadniety przez oddziatl
Michala Sapiehy pisarza pol.1® Udalo si¢ mu uj$¢ calo i do-
trze¢ do Warszawy, gdzie uzyskal schronienie w paulinskim
klasztorze $w. Ducha. Zyczliwie przyjety przez przeora o. In-
nocentego Pokorskiego zwrocil sie don z propozycjg ufundo-
wania klasztoru w Wlodawie — miescie zakupionym wraz
z innymi dobrami 30 lipca 1693 r. od Rafala Leszczynskiego
woj. poznanskiego.?® Prowincjal o. Tobiasz Czechowicz przy-
chylit sie do prosby Pocieja i 23 pazdziernika delegowal do
negocjacji i zapoznania si¢ z warunkami o. Dominika Pa-
prockiego, doktora filozofii i kazmodzieje warszawskiego. 2!
We Wlodawie w w. XVII istniat silny osrodek innowierczy
znany z dzialalnosci Tomasza i Andrzeja Wegierskich 22, lecz
od r. 1687 pelni tu obowigzki duszpasterskie kapelan kato-
licki Stanislaw Czyzewski.23 Ustgpil paulinom swoich praw
w zamian za prepozyture koziowiecky.?* Natomiast przejecie
parafii wraz z prawem patronatu i beneficjami naleznymi
plebanii: 9 lanami we wsi Wyryki, 3 wérod pél miejskich
oraz podatkami od szewcéw i 16 doméw, po kanoniku chel-

wiszkach w woj. trockim jako najstarszy syn Leonarda, woj. witeb-
skiego; brat Kazimierza Aleksandra, réwnieZ woj. witebskiego; zm.
3. 01. 1730 w Rézance; w r. 1689 podkomorzy brzeski lit, 10. 08. 1699
mianowany strainikiem lit, 4. 02. 1704 zostaje podskarbim w. lit,
a 28 i 29. 10. 1709 hetmanem w. lit. i kasztelanem wilefiskim, krzesto
woj. wilefiskiego otrzymat 4. 10. 1722; byl! dwukrotnie Zonaty: 2. 09.
1692 z Anielg z Zahorowskich, kasztelanks wolyfiska i w lutym 1709
z Emercjanng Warszycks, miecznik6wng kor.: cérka Ewa Marianna,
jedyna, ktéra osiggnela wiek dojrzaly, w r. 1731 wyszla za Franciszka
Borzeckiego, podstolego w. lit. A. Sowa, Ludwik Konstanty Pociej, w:
Polski Stownik Biograficzny, T. 27. Wroctaw 1982, s. 38—47; Cz. Sad-
kowska, Ludwik Konstanty Pociej Hetman Wielki Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego i ,Regestr” jego archiwum z r. 1720, ,,Archeion”,
50 (1973), s. 67—85; K. L. Pociej, Genealogia imienia naszego..., ,Prze-
glad Poznanfski”, 30 (1860), s. 210—228.

1 A Sowa, dz. cyt, s. 39; D. Paprocki, Memorabilia Conventy
Wlodaviensis Ord: S. Pauli Proto-Eremitae... A.D. 1724 diebus Mai 17
Claro Monte, AJ.G., sygn. 16681, s. 239—240 (1—2); I. Pokorskli, Li-
ber Miraculorum..., A.J.G., sygn. 2174, s. 108.

# Inwentarz majetnosci Wiodawy.., A.G.A.D., AZ, sygn. 2726; A-
Wieniarski, dz. cyt., s. 458.

N Actorum Provinciae Polonae, t. V, A. J. G., sygn. 535. s. 696.

™ A Wieniarski, dz cyt, s. 456—457; Wiodawa, w: Stownik
geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stotia#skich, T. 13,
Warszawa 1893, s. 711; F. M. Sobieszczanhski, dz cyt., s. 20.

:?. Paprocki, rkps cyt, s. 241(3).

W,
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mskim Kazimierzu Krukowieckim nastgpilo na mocy zezwo-
len biskup6éw luckich Joachima Przebendowskiego z dn. 1 lip-
ca 1717 r. i Stefana Rupniewskiego z r. 1722 r. 2’ Fundator
przekazal paulinom ma osiedlenie drewniany zbér i rezyden-
cje dla kilku zakonnik6éw, ktérzy mieli dogladaé prac budo-
wlanych. #8 By sprosta¢ potrzebom juz w 1701 r. przeznaczy?l
prowizje oSmioprocentowa od 10 tys. zi lokowanych na ka-
hale brzeskim. ?? Natomiast 17 lutego 1703 r. w Jelnej zapi-
sal klasztorowi dobra, ktére wcze$niej nalezaly do zboru oraz
20 tys. tynféow w Komorowce i od swej malzonki Anieli
z Zahorowskich, 30 tys. z! u Katarzyny Czackiej, starosciny
wlodzimierskiej. # Prawa do ostatniej sumy potwierdzil je-
szcze po Smierci zony w r. 1708. Ostatni zapis Pocieja wcigg-
niety do ksiag grodzkich starostwa brzeskiego zostal doko-
nany w Terespolu 7 lutego 1722 i obok przypommienia po-
przednich sum oraz zobowigzania sie do wzniesienia kosciola
i klasztoru dla 18 zakonnik6w, opiewa na 50 tys. zl i 10 tys.
talar6w do odebrania w ratach rocznych u Antoniego Nowo-
sielskiego kasztelana nowogrodzkiego. 2

L. K. Pociej zadbal rowniez o aprobate fundacji w konsty-
tucjach W. X. Litewskiego z r. 1717. 30

O. Dominik Paprocki w r. 1701 zajal miejsce przeznaczone
przez fundatora. Sprowadzil 6 mularzy i magistra z Lublina
i na skarpie nadburzanskiej, poza obwarowaniami miasta, a
niedaleko od przeprawy na Wolyn, rozpoczal prace przy wzno-
szeniu stojacego do dzi$ dwukondygmacyjnego budynku na
Planie kwadratu z wewnetrznym dziedzincem przeznaczonym
na ogrod. Korzystal przy tym z materialu z sgsiedniego sta-
rego i spalonego zamku. 3

B Tamie, s. 241—242 (3—4); Zezwolenie wydane przez bp. J. Prze-
bendowslirdego, AJ.G., sygn. 1660, s. 8—@; List o. D. Paprockiego z
Wiodawy dat. 7 czerwca 1722, A. J. G., sygn. 1222, s. 157—160.

® D. Paprocki, Memorabilia.. rkps cyt., s. 240(2).

.7 Tamze, s. 241(3); List 0. D. Paprockiego z Wiodawy dat. 18 kwiet—
nia 1701 r., A. J. G, sygn. 2037, s. 155.

® Copie Zapisow Jaénie Wielmoznego Imeci Pana Ludwika Pocieja
Hetmana Wielkiego W.X. Litt. Konwentowl Wiodawsidemu.., A. J. G.,
Sygn. 1661, s. 11.

™ Tamze, s. 9—10.

® Approbacya fundacji Wiodawskiej, w: Volumina Legum, T. 6,
Pe,tersburg 1860, 8. 160.

P ' D. Paprocki, Memorabilia... rkps cyt., s. 242—243 (4—5); List o. D.
1 ;’Drocklego z Wilodawy dat. 18 kwietnia 1701 r, list cyt., s. 156—
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W r. 1706 wojska szwedzkie zniszczyly klasztor w znacz-
nej czesci juz wybudowany. 3 Wydarzenia te, jak i z lat na-
stepnych, zahamowaly prace budowlane, az do listopada
1714 r., kiedy o. D. Paprocki po czterech latach przeoratu
w Wieruszowie powrécit do Wlodawy. 3 Stopieft zaawanso-
‘wania robét w r. 1717 sprawil, 2e K. L. Pociej zaproponowal
wyznaczenie terminu uroczystej introdukeji na dzienr $w. Lud-
‘wika, czyli 25 sierpnia 1718 r.3* Prowincjal o. Konstanty
Moszynski we wrzesniu 1717 r. wyrazil zgode na wprowa-
dzenie 12 ojeéw i w tym celu wydal odpowiednie polecenia
sporzadzenia lukéw triumfalnych, bram, napiséw, itp. oraz
wyznaczyl kaznodzieji i autoré6w panegirykow. 3% Odbycie u-
roczystosci nie polozylo kresu dzialalnosei fabryki klasztor-
nej, o ktérej jeszcze 20 kwietnia 1724 r. pisal przeor wio-
dawski ,,...tego lata skonczy¢ mam nadzieie w Panu Bogu”. ¢

W umieszczonej z okazji wprowadzenia ojcéw tablicy funda-
-cyjnej wyryto napis, ktérego fragment nieco na wyrost glosi:

...HOC BASILICUM OPUS DEI ET DIVI PAULI THAEBE! EREMITARUM
AUT HORIS HONORI RELIGIOSAE PAULINAE FAMILIAE MANSIONI
PARONUNC EXEMPLO SINGULARI PIETATE A FUNDAMENTIS MAGNIFICE
ERXIT FELICTER CONSUMMAVIT MUNIFICEDOTAVIT A.D. MDCCXVII ®

W istocie kamien wegielny poblogostawil ordymariusz tucki
bp Stefan Rupniewski dopiero w r. 1722. 3

W momencie przybycia do Wlodawy w r. 1701 o. D. Pa-
procki przejgl od kapelana St. Czyzewskiego oratorium czyli
dawny drewniany zbor ,,ad forman pulcherrimam ex aedifi-
catum”. ® Odrestaurowal je i dobudowal zakrystie z pigtrem.
Wewnatrz wyposazyl Swiatynie w liczne sprzety liturgiczne,
ambone i 9 rzezbionych ohtarzy ozdobionych obrazami o. Krzy-
sztofa Lateckiego. Wszystko to wraz z kosciolem, rezyden-
cja, stajnig, i oficynami strawil pozar w wigilie Zwiastowania
N.MP. w r. 1705, 40

£ D Paprockli, Memorabilia.. rkps cyt., s. 245(7).

8 Tamze, 8. 247(9).

# List L. K. Pocieja z RoéZanki dat. 14 sierpnia 1717 r. A. J. G-
sygn. 1681, ss. 5—86.

8 Actorum Provinciae Polonae, T. 6, AJ.G., sygn. 536, S. Cho-
dyfiski, dz. cyt., s. 514.

® List 0. D. Paprockiego z Wlodawy dat. 20 kwietnia 1724 r., AJ.G.
Sygn. 1661, s. 191.

87 Tablica fundacyjna z r. 1717 umieszczona w portalu klasztornym-

® D Paprocki, Memorabilia.. rkps cyt., s. 248(10).

® Tamie, s. 241(3).

4 Tamie, 5. 242—243(4—5).
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Liczgc sie z realnymi mozliwoéciami finansowymi funda-
tora o. D. Paprocki postaral sie o niezbyt drogi plan, lecz
L. K. Pociej nie chcial go aprobowaé¢ i zaproponowal do
realizacji projekt Jozefa Pioli, ktérego koszt przeor szacowat,
zapewne przesadnie, na 500 tys. zi. 41 Z faktu wznoszenia
przez tego architekta sSwigtyni konwentu w Warszawie moz-
na wnosi¢, ze mogla to by¢ bazylika podobna do warszaw-
skiej. W przytoczonym fragmencie tablicy fundacyjnej i lis-
cie Michata Pocieja z 28 stycznia 1739 r. %2 wystepuja slowa
»basilicae”, , basilicum”, jednak moga okresla¢ tak forme kos-
ciola, jak i sSwiatynie jako taky. Szkic topograficzny funda-
cji wlodawskiej w ,Liber Miraculorum...”, autorstwa o. In-
nocentego Pokorskiego, sugeruje istnienie fundamentéw dwu-
wiezowego kosciola o prostokatnym planie, ale rysunki te nie
s3 wiarygodnym zroédlem. 43

Wmurowanie kamienia wegielnego skilonilo o. D. Paprockie-
go do wszczecia staran o zmiane statusu prawnego placowki
wlodawskiej z rezydencji na konwent, a cho¢ uwienczyl je
w r. 1722 sukcesem, o ktérym wspomina notatka w 7 tomie
A. P. P. mury kosciola nie podniosty si¢ ponad poziom fun-
damentow. ¥ W liscie z Wlodawy z 20 kwietnia 1724 r. na-
pisal: ,,..kolo kosciola zas ieszcze y w tym Roku nihil molitur
Jgmos¢ Fundator, bo Palac Rozaniecki na przeszkodzie, ktéry
day mu Boze iak naypredzej skonczyé..” s Niestrudzony w
wysiltkach dla swego konwentu zmarl o. Dominik Paprocki
we Wlodawie 14 maja 1729 r. i nie doczekal sie¢ wszczecia
robot. W niespelna rok po nim odszedt 3 stycznia 1730 r.
i sam fundator. Pozostawil dobra obcigzone dlugami. Wdowa
PO nim, a pdzniej zona hr. Montmorrency’ego, nie mogac
Wyegzekwowa¢ swych praw do dozywocia po mezu zrzckla
si¢ ich na reecz cérki Marianny Borzeckiej, podstoliny
litewskiej.## Od Borzeckiej wykupit dobra Antoni Pociej, straz-
nik litewski, wczedniej w listach o. D. Paprockiego zwamny
»Synowcem hetmana”. Ten majgc ,,..Aktorstwo Doébr Wlo~
dawskich i Rozanieckich y innych nie tylko dlugéw J. W.

! Tamze. s. 248—248(10—11).

* List Michata Pocieja z Rzeczycy dat. 22 stycznia 1739, A. J. G,
sygn. 1661, s. 17.

: D. Pokorski, rkps cyt., s. 107(49).

o Actorum Provinciae Polonae, T. 7, AJ.G, sygn. 537, 3. )
eyt Lsx:t 1%1 Di ozPaprockxe@ z Witodawy dat. 20 kwietnia 1724 r., list

27;'1 Dekxe-et..., AGAD, AZ, sygn. 2730, s. 16; Dekret..., AGAD, AZ, sygn.
» 8. 6,
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Im Pana Pocieja Hetmana WXLitt nie deportowal lecz in
super omera oneribus caddenido sam J. W. Pan strainik
lit. niemato sum u réZnych kredytoré64w pozaciggal”. 47
Pozajendzane dobra sprzedat w r. 1745 J. J. Flemingowi,
generalowi artylerii lit.4. W r. 1737 konwent, $wia-
domy sytuacji materialnej kolatora Amntoniego Pocieja, prosil
0 zezwolenie rozpocz€cia prac przy murach koscielnych w
oparciu o wiasne fundusze. 4* Postep w tej sprawie umozliwi-
ly takze oferty synéw Kazimierza Pocieja woj. witebskiego
dotyczace przeniesienia sum z fundacji wilenskiej na wio-
dawska. Mialy by¢ przeznaczone przede wszystkim na dokon-
czenie kosciota. 30

Jak informujq zapisy w ,Expensie pieniedzy na Fabryke
kosciota Wlodawskiego...” wznoszenie szop i piecOw w cegiel-
ni rozpoczeto juz w r. 1739, a prace przy zakladaniu funda-
mentéw w lipcu 1741 r.5! Brak zapiséw z lat 1742—1748
nie oznacza przerwania budowy. Fragmenty ,,Memorabilia
Conventus Vlodaviensis” o. Konstantego Eysymonta z r. 1746
gloszg — ,In hoc Anno Notabiliter assurrexit Fabrica, in
Aprili inhoata, et in Octobri pausata.” i z r. 1748 — ,Die
19 Maj Inhoatus est Fabricae ulterior progressus cura’et ope-
ra M. R. P. Definitoris Spem ponendo in tota Providentia
Divina, quae frustra expectatur ab hominibus, nam in pro-
missione multum, in reipsa vero ipsum nihil numeratus.” 52
Budowe ukoniczono w r. 1752. ,Mularzom na Trynkiel przy
zakonczeniu sklepienia szrudniego koScielnego” wyplacono

47 Dekret... rkps cyt., sygn. 2731, s. 8.

@ 7 Zielifiska, Antoni Pociej, w: Polski Stownik Biograficzny, T.
27, Wroclaw 1982, s. 28; W. Konopczyhski, Jan Jerzy Detlov Fle-
ming, w: Polski Stownik Biograficzny, T. 7, Krakéw 1048, s. 35; H. Fl e-
ming, Sieben Jahrhunderte Flemingscher Chronik, Gérlitz 19098, s.
273—275. Dzieje zadtuZenia débr pociejowskich, sprzedazy i ich uwal-
niania prezentuja w pelni Dekrety z AZ w AGAD-zie, sygn. 2730,
2731, 2850.

# Postulata & Communitate Vlodaviens.. Anno Dni 1737, A.G.G.
sygn. 1661, ss. 150—160.

# List M. Pocieja z Rzeczycy dat. 22 stycznia 1739, list cyt, s. 15—
17; Dekret sadowy: ,Actores.. Pater Felicianus Zagrodzki Prior..
Georgius Eysymont Dapifer Grodnensis”, A.J.G. sygn. 1661, s. (2—3);
Actorum Provinciae Polonae, T. 8, AJ.G., sygn. 745, ss. 340—341. 0

51 Expensa pleniedzy na Fabryke ko$ciola Wilodawskiego Ab A
1739, AJ.G., sygn. 514, s. 72—T79.

2 K. Eysymont, Memorabilia Conventus Vlodaviensis Ab 1743 ad
Annum 1748 Descripta, A. J. G, sygn. 1661, s. 262.
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20 czerwca, a przy ,zaprowadzeniu krzyza na gorzakke... i
midd...” 18 lipca. %3

Na lata budowy kosciola przypada okres przeoratu o. Kon-
stantego Eysymonta. Jego wysilkki mozna poréwmaé¢ z dzia-
lalnoscig o. D. Paprockiego. Wspomagali je prefekci fabryki,
ktorych nazwiska zapisano na kartach Expensy oo. Franci-
szek Mninski, Damian Grehbinski, Leopold Kremer i Fabian
Konieczny. 34

Z ,Expensy” moana wmnosi¢, ze wymieniony w niej Fon-
tana Architekt byl autorem planéw kosciola wlodawskiego
i kontrolowal ich wykonanie. Od 7 lipca 1741 r., kiedy wy-
placono mu 12 czerwonych ziotych za abrysy i 20 za ,,Assy-
stencie Fabryki przez lato” do 8 wrzesnia 1751 r., kiedy
pobral ,,ad rationem Contractus” 4 czerwone zlote, pojawialy
sie w roéznych miejscach Expensy sumy zwigzane z jego
pobytem i profitami.3® W roku 1970 D. Miszczak dowiodla,
ze byl nim Pawel Antoni Fontana.® Okolicznosci wyboru
tego wlasnie architekta nie s3 znane. Nie mozna wykluczy¢,
Ze przy wyborze architekta paulini nie pomineli rad 6wczes-
nego kolatora Antoniego Pocieja, straznika lit., o kt6-
rym o. D. Paprocki napisal w ,,Memorabilium...” ,est autem
arte Architectus excellens”. 37

Warto mie¢ na uwadze, ze Pawel Antoni Fontana od 1 ma-
ja 1726 r. dzialal pod patronatem magnata o niepodwazalnej
pozycji spolecznej ks. Pawla Karola Sanguszki, % marszaltka

8 Expensa.. rkps cyt., s. 150, 152.

5 Expensa.. rkps cyt., s. 102, 126, 166, 160.

8 Tamie ss. 76—139.

¥ D Miszezak, dz. cyt, s. 55-69; Pawel Antoni Fontana, syn Ja-
kuba i Marty z Bellotich, ochrz. 28. 10. 1696 w Castello Valsolda, zm.
13. 03. 1765 r. w Zastawiu. Do Polski wyjechat 2. 03. 1723 r., a stuibe
architekta na dworze ks. P. K. Sanguszki pein? od 1. 05. 1726 r. Po
Smierci protektora, dzialal pod patronatem wdowy po P. K. Sanguszce
Barbary z Duninéw. W kontrakcie z r. 1751 jest okreflany jako .Co-
lonellum Altileriae M. Ducatus Lit” Dwukrotnie Zonaty: z Marig
Suffczyfiska we Lwowie i Teresg Romainoni w r. 1749 w Zasiawiu.
D. Miszczak, Materialy archiwalne do dzialalnofci architektonicz-
Rej Pawla Fontany, ,Roczniki Humanistyczme”, 21 (1973) z. 4, s. 25—
30; Z. Rewski, S. Kozaklewicz, Pawel Antoni Fontana, w: Polski
Stownik Biograficzny, T. 7, Krakéw 1948, s. 61: Z. Rewski, Przy-
‘czljﬂek do dziejéw architektury barokowej na Wolyniu, ,Ziemia Wo-
kim.ska"_ 1038, nr 1, s. 8—18; J. A. Chrosécicki, Projektanci i wy-
1°"awcu katafalkéw 1 pol. XVIII w., w: Rokoko. Studia nad sztukq

golowy XVIIl w., Warszawa 1970, s. 253.

- D. Paprocki, Memorabilia.. rkps cyt., s. 249(11).

J. Chros$cicki, dz. cyt., s. 253.
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lit. ktéry jeszcze w poczatkach lat czterdziestych rezy-
dowal w Lubartowie. Miasto to jest polozone nieopodal Lub-
lina — o6wczesnej siedziby Trybunalu.

Budowe kosciola wlodawskiego w oparciu o plany P. A.
Fontany rozpoczeto w r. 1741, a wiec w trzy lata po kon-
seliracyi blizniacoego lodciola farnego pod wezw. §w. Anny w
Lubartowie.®® Warto réwniez pamieta¢, 2e nazwisko Fonta-
na pojawia sie¢ nierzadko w archiwaliach paulifiskich.0¢

Niegdy$s lgczony z wszystkimi realizacjami P. A. Fontany
Tomasz Rezler ! nie mogl by¢ pallierem z Expensy.®2. W rege-
strach fabryk paulinskich w. XVIII w Krakowie z . 1735 i
snej Podlaskiej z 1. 1755—1769 akreslenia tego uzywano wy
miennie ze slowem magister,® a te funkcje we Wiodawie pel-
mili: Antoni Dowgiala od 1741 do korica r. 1748 i Franciszek
Cybulski prawdopodobnie od r. 1751 do r. 1753.%4. Pod nieobec-
no$¢ magistra w 1. 1749 i 1750 F. Cybulski zarabia tyle co

® Powiat lubartowski, katalog zabytkéw sztuki w Polsce, T. 8, z. 11,
opr. R. Brykewski, Z. Kossakowska, J. Rutkowska, Warszawa 1973,
s. 23. .

# D Kaczmarzyk, Wypisy archiwalne dotyczgce historii sztuki
1w Polsce XVII/XIX w. zb. specjalne IS PAN, nr inw. 40; J. H. Zbud-
niewek, Katalog doméw i rezydencji polskiej prowincji paulinédw,
wNasza Przeszlo$é”, 31 (1969), s. 207—208, 224; A. Jadkiewicz,
Z dziejéw mecenatu artystycznego i kulturalnego o. Konstantego Mo-
szynskiego, ,Studia Claromontana”, 4 (1983), s. 354—5, 386, 388, 391.
W liscie z 12 sierpnia 1735 r. P. A. Fontana nadmienia o ,rewido-
waniu gliny” wraz z bratem (D. Miszczak, Materialy archiwalne...,
dz. cyt. s. 34). P. A. Fontana piecz¢towal swoje listy herbem, ktéry
zostat pédiniej zatwierdzony Jakubowi Fontanie wraz z indygenatem.

#! Wzmianka o Tomaszu Rezlerze pojawila sie w pol. XIX w. w

kronice koéciola pod wezw. Rozestania Apostoléw w Chelmie Lubelskim.
Przekazana w publikacji ks. Wi. Zyly Kofcis! OO Dominikanéw w
Tarnopolu z r. 1017, stala si¢ dla J. Raczyfiskiego podstawg do okre-
§lenia autorstwa grupy lubelskiej koscioléw centralno-podluinych. Na-
torniast na brak materialéw archiwalnych o tym architekcie w r.
1938 zwr6cil uwage Z. Rewski. Nie moizna Tomasza Rezlera uwazaé
te: za prefekta fabryki koscielnej, gdyz jak stwierdzit ks. J. Buba
takie nazwisko nie wystepuje w spisach zakonnik6é6w obu prowincji
i litewskiej, i polskiej.
S. Loza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa, 1954, S-
257; Z. Rewski, Materialy archiwalne do historii budowy koidciola
00. Pijar6w w Chetmie, ,Biuletyn Historli Sztuki 1 Kultury”, 6 (1838),
8. 277—286; J. Raczynhski, dz. cyt. s. 49, 9.

% Expensa.. rkps cyt. s. 78.

® D. Kaczmarzyk, rkps cyt., 8. 58, 105.

# Expensa.. rkps cyt., s. 72—114, 127—163.
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inni czyli 40 gr. dziennie, ale jest zawsze wymieniany ws$réd
mularzy na pierwszym miejscu. ¢3

Ze wzgledu na podobienstwa jakie zachodza w wystroju
i wyposazeniu wnetrz grupy lubelskiej mozna stwierdzi¢, ze
ich projektodawca lub autorem ogodlnej koncepeji byl row-
niez P. A. Fontana.® Przeor o. Konstanty Eysymont juz
w r. 1751 zakupil w Gdansku m. in. farby, maczynie do
marmoryzacji oraz gips alabastrowy i szary, a w r. 1752 gips
francuski i ksiegi zlota malarskiego. Sprowadzil ,,Marmury-
zanta”, ktéremu we wrze$niu 1752 r. zaplacil za rok 900 zi
i w lipcu 1753 r. zawarl kontrakt z malarzem bialskim nad-
wornym J.O.X. Imci Radziwilla. 8?7 W liscie z Wlodawy z
6 sierpnia 1753 r. przeor prosit o ,marmuryzantow.. Bial-
skich, do dokoniczenia OMarza wielkiego w kodciele...” 88 Bez
rezultatu skoro 28 sierpnia 1778 r. akta wizytacji stwier-
dzaja ,,In Ecclesiae desideria est altaria collateralia...” ® O. K.
Eysymont zmarl we Wlodawie 29 stycznia 1756 r. Jego na-
stepcy nie szczedzili staran o fabryke koscielna; sprowadzili
dzwony, kazali bieli¢ Sciany, montowaé okna, wykonywa¢ ka-
pitele, porzadkowaé¢ groby i zakrystie, naprawia¢ i zmieniaé
pokrycie dach6w oraz wydzieli¢ kruchte. Jednak kosciél kon-
sekrowano dopiero za przeoratu o. Felicjana Zagrodzkiego. 70

Ceremonia odbyla sie 20 sierpnia 1786 r., a dokonal jej
sufragan tucki bp Jan Chryzostom Kaczkowski.” Umozliwi-
ly ja prace wykonczeniowe z 1. 1780—1786 prowadzone przez
o. F. Zagrodzkiego, ktéry powierzyl pokrycie malowidlami
‘wnetrza braciom zakonnym Antoniemu Marcelemu i Jeremia-
szowi Wojciechowi Dobrzeniewskim, 72 a po tragicznej $mier-
Ci pierwszego z nich 7 sierpnia 1784 kontynuowanie prac

% Pensja magistra w fabryce kosciola wlodawskiego wynosila 50 gr
dziennie. Wyplaty dla mularzy we Wiodawie sg bardzo niskie.

% Z Rewski, Materialy archiwalne.. dz. cyt., s. 279.

%7 Expensa... rkps cyt., s. 136, 157, 165.

8 List o. K. Eysymonta z Wlodawy dat. 6 sierpnia 1753 r., AGAD,
AR dz. V., sygn. 3644.

® Actorum Provinciae Polonae, T. 11, AJ.G., sygn. 540, s. 1056.

™ S. Chodyfiski, dz. cyt, s. 514—515, Expensa.. rkps cyt, s.
146—17;.

7 Tablica upamietniajaca konsekracje kosciola i oltarza giéwnego
Zoitala naniesiona na $ciane kruchty. .
doi S. Chodyfiski, dz. cyt., s. 515; H. Sobieszczuk, Malawidla
Clenne 1w kofciele popaulifskim we Wiodawie, ,Roczniki Humani-
:,‘g'czne", 8 (1957, s. 271, 279 281; A. Stoga, Marceli Dobrzeniew-
S t — zagadkowy malarz Wiodawy § Zeczeszyc, ,Bluletyn Historii
ztuki”, 34 (1972) nr 3/4, s. 341345,
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w nawie, jak twierdzi A. Stoga, Gabrielowi Slawinskiemu.?3
Sprowadzil rzezby Macieja Polejowskiego, by zdobily filary
nawy i murowany oftarz giéwny, 7 a takze zlecil prawdopo-
dobnie Michalowi Filewiczowi wykonanie ambony i chrzciel-
nicy. 75

W chwili konsekracji kosciola konwent wlodawski byl w
Polsce pod wzgledem uposazenia drugim po Jasmej Gorze
klasztorem paulinskim.? Jednak dekretem rzadu carskiego
Zz r. 1797 zabrano mu dobra ziemskie.?”” W r. 1822 réwniez
zabuzanskie laki klasztorne przylgczono do majgtku wlodaw-
skiego w zamian za wynagrodzenie 200 2zt rocznie.” Cho¢
Inwentarz Hrabstwa Wlodawskiego z r. 1826 wspomina, ze
kosciol znajduje sie w dobrym stanie, 7 to pozbawienie za-
konnikéw odpowiednich srodkéw sprawilo, ze Komisja Rza-
dowa Spraw Wewnetrznych i Duchownych w raporcie z
24 slerpnia — 5 wrzesnia 1844 r. zobowiazywala admini-
stratora diecezji podlaskiej aby czuwal nad reperacjg koscio-
la i kazal sporzadzic wykaz jej kosztow.8 Okolo r. 1850
za przeoratu Juliana Nowakowskiego s$wiatynie odrestauro-
wano. 8

Na mocy ukazu Aleksandra II z 6 lipca 1864 r. paulini
opuscili klasztor wlodawski, ustepujgc miejsca duchowienistwu
diecezjalnemu. 2

Koéciél nie remontowany 2z czasem ulegl zniszczeniu. W
roku 1904 hr. August Zamoyski wywalczyl zezwolenie na
remont kosciota. Cho¢ dokonywano go w pospiechu to jed-
nak uratowano wmnetrze pokryte malowidlami. Ponowna reno-

™ A Stoga, dz. cyt, s. 343.

") Kowalczyk, Geografia lwowskiej rzetby rokokowej, w: Ro-
koko. Studia nad sztukq 1 potowy XVIII w., Warszawa 1870, s. 205;
S. Michalczuk, W sprawie autorstwa rzetb figurajnych w kodciele
popaulifiskim we Wlodawie i popliarskim w Chetmie Lubelskim, , Biu-
letyn Historii Sztuki”, 20 (1958), nr 3/4, s. 4086.

B S. Michalczuk, dz. cyt, s. 407.

™S Chodynski, dz. cyt, s. 515.

7 J H. Zbudniewek, dz. cyt, s. 224.

1. Romanowski, Pamietniki dziejéow miasta i parafii Wioda-
wa, A. P. Wlodawa, s. 29.

” Inwentarz Hrabstwa Wlodawskiego z r. 1826, AGAD, AZ, sygn-
2735, s. 321.

® Raport Komisji Rzadowej Spraw Wewnetrznych i Duchownych
z 24 sierpnia — 5 wrzesnia 1844, A. J. G., sygn. 601, s. 37.

':;31\. Wieniarski, dz. cyt, s. 465; L. Romanowski, rkps cyt-
s. 33.

2 F, Pasternak, Historia kodyfikacji konstytucji zakonu pault~
néw od 1308 do 1930 r., ,Nasza Przeszio#é”, 31 (1969) s. 67.
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wacje przeprowadzono juz w wolnej Polsce w r. 1924.88 W
czasie II wojny $wiatowej w r. 1944 zniszczono wschodnia
wieze. Odbudowano jg w latach 1950—52. 8

Los nie oszczedzal polichromii, lecz strukture budowli po-
zostawil nietknietg i architektura dzisiejszej Swigtyni niczym
istotnym nie rézni sie¢ od stanu z r. 1786, czyli od momentu
konsekracji kosciola.

II. ANALIZA KOSCIOLA

1. Prezentacja ukladu przestrzennego,
konstrukcji i kompozycji budowli

Jako, ze ,z natury bytu wynika, ze zadne zdarzenie nie
moze si¢ powtoérzyé, jednak natura mysli pozwala nam je
zrozumieé¢ tylko wowezas, gdy wyobrazimy sobie, ze istotnie
zachodza miedzy nimi zwiazki identycznosci” 8, nalezy z ar-
chitektury swigtyni wlodawskiej wyodrebnic podstawowe za-
sady jej struktury przestrzennej, konstrukcji i kompozycji,
ktlére pozwolg zaklasyfikowaé ja do wlasciwego typu budo-
wli.

Nastepujgce przestanki pozwalaja okresli¢c i zdefiniowaé
przedstawiany obiekt:

1. Plan zostal oparty na zarysie wydluzonego osmioboku o
bokach przemiennej dlugosci. Wpleciono wen figure krzy-
za.

Ramiona krzyza wyznaczaja miejsce prezbiterium i kru-
chcie na osi wzdluznej kosciota i kaplicom Srodkowym na
osi poprzecznej.

We wnetrzu dominuje o$mioboczna nawa. Osiem filarow
akcentowanych pilastrami w wielkim porzadku wyznacza
Jej ksztalt i wysokos¢é. Wieficzacy nawe, nieprzerwany
Ppiersciern belkowamia powtarza o$miobok planu.

Otaczajgce nawe kaplice s3 jednakowej glebokosci, choé
z uwagi na rozstawienie podpér kaplice srodkowe sg wyz-
Sze i szersze.

Ujednolicone arkady ramion krzyza tj. kaplic srodkowych,
pPrezbiterium i kruchty z chérem muzycznym, w polacze-
niu z arkadami czterech diagonalnych kaplic nizszych two-
rza, zgodnie z figurg planu, nieprzerwany naprzemienny
————————

“L. Romanowski, rkps cyt, s. 68—70, Inwentarz Fundi In-
Structi Parafii Wilodawa 1924, A.P. Wiodawa, s. 4.
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ciagg arkad. Luki arkad kaplic nizszych siegajg poziomu

architrawu belkowania ramion krzyza.

6. Wyrastajgce z oémiu filaréw nawy gurty sklepienne wy-
znaczaja pola dwoch poltkopul polgczonych centralnie u-
mieszczong kolebks.

7. W ukladzie przestrzennym s$wiatyni prezbiterium jest wy-
odrebnionym elementem, wzgledem innych jednoprzesto-
wych ramion, znacznie poglebionym i uhonorowanym cza-
szg eliptycznej kopuly.

Znamiennym jest fakt, iz krzyz nie dezorganizuje formy
nawy, nie dominuje nad nig, a stanowi jedynie jej uzupel-
nienie w ramach istniejgcych podzialéw, ktore tworzy arty-
kulacja pionowa i wienczgce osmioscian belkowanie. Owo bel-
kowanie ma walor elementu podkres$lajgcego jedno$é prze-
strzeni centralnej. Powstaje jednak sytuacja paradoksalna.

Architraw belkowania przerywany lukami wyzszych arkad
akcentuje ramiona krzyza. Podobnie pozwala odczué ich obec-
nos¢ pole srodkowej kolebki sklepienia nawy. Sg to jednak
tylko motywy towarzyszace, podczas gdy ujednolicenie czte-
rech wyzszych arkad: kaplic, prezbiterium i chéru muzycz-
nego wraz z naprzemiennym rytmem przesel to conditio sine
qua non krzyza w przestrzeni kosciola wlodawskiego.

Uzupehieniem, w ramach podzialow nawy, tak powstalego
ukladu sg cztery nizsze kaplice o odpowiednich do wysokosci
arkadach, lecz o takiej jak kaplice srodkowe glebokoscei.

Analizujac architekture grupy lubelskiej kosciolow central-
no-podtuznych, A. Milobedzki uchwyecil istotng dla Wlodawy
hierarchizacje wnetrza: ,,Wsgystkie skladniki centralnego wne-
trza poddane tu zostaly barokowej zasadzie gradacji. O$mio-
boczna nawa géruje nad czterema ramionami na osiach gléw-
nych, te za$§ wysokoscia swa i rozpietoscia przewazaja nad
czterema kaplicami przekatnymi.. Hierarchia poszczegolnych
skladnikéw wnetrza znajduje odzwierciedlenie w bryle kos$-
ciola, malowniczo otaczajacej splaszczony oémioscian nawy
wiencem roéznej wysokosci ramion i kaplicowych aneksdw.” 8¢
Istotnie, wnetrze zostalo odzwierciedlone w zewnetrznej bry-
le. Nawet kopulasty dach nawy w pewnym stopniu odpowia-
da zastosowanemu sklepieniu, cho¢ sugeruje odmienng jego
koncepcje. Natomiast wprowadzone w strefe attyki frontony
o splaszczonym luku, zaginajace polacie wspomnianego dachu,
znajduja swoje uzasadnienie w zewnetrznym wyakcentowaniu

8 Powiat wlodawski, katalog zabytkéw.., dz. cyt., s 56.
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krzyza. Dla ramion i ich tréjkgtnych szczytéw sa przestrzen-
nym przediuzeniem, tlem podkreslajgeym ich obecno$¢ i ta-
godzgcym ich ostre zwieficzenia.

Kluczem do omawianego ukladu przestrzennego s$wiatyni,
jego gradacji i towarzyszqcych jej motywoéw jest zastosowana
konstrukcja. Jej podstawe stanowi osiem opilastrowanych fi-
larow, z ktérych konsekwentnie wyrastajg gurty zarysowu-
jace pola sklepienia w przestrzeni nad nawj. Pilastry i pasy
sklepienne sg organicznie zwigzane tak dalece, iz zdwojenie
korynckich kapiteli, nota bene pojedynczych pilastréw, zna-
lazlo swé6j odpowiednik w zdwojeniu gurtow. Efektu jedno-
Sci podpory ze sklepieniem nie niweczy wydatne belkowanie,
a przeciwnie, konsekwetnie przelamywane podwdjnie, akcen-
tuje linie podzialéw pionowych. Na arkadach wyzszych ka-
plic wsoparto pole centralnej kolebki, a wieksze wysklepki pél--
koput spoczely na lukach prezbiterium i chéru muzycznego.
Natomiast mniejsze trojkaty sferyczne sklepienia, dodatko-
wo przeprute otworami okiennymi, nie stanowia wi¢kszego-
obcigzenia, a znajdujagcym sie ponizej nich, arkadom nizszych
kaplic przypadlo jedynie rozprowadzaé na filary nacisk mu--
ru plaszczyzn $ciennych, dopelniajgcych ich w ramach prze-
sel.

Te zasade konstrukcyjng rozkladania nacisku masy skle-
Pienia i wypehlien po pasach lukéw pelnych na podpory,
arealizowal architekt nie tylko w mawie, lecz takze we wszy-
stliich kaplicach i prezbiterium, ujmujac sciany arkadami. Na
Zewnatrz role noéng narozy wyakcentowano lizenami, a we
wnetrzu kaplic, podobnie jak w nawie, pilastry lgcza sie w
jedng calo$é¢ z gurtami sklepiennymi. &iany wprowadzono
Mmiedzy system podpér po to tylko, aby organizowaly i za-
mykaly przestrzen. Szczegélnie widocznym staje sie to w
Przypadku zarysowanych lukowato s$cian szczytowych.

Jedynymi $cianami sprawiajacymi wrazenie plaskiego nos-
fNego muru sg é&ciany boczne kaplic 4&rodkowych. Sta-
Nowige podstawe sklepienia kolebkowego moglyby w
istocie spelmiaé¢ takg funkcje, gdyby nie luki przeiroczy mie-
dzykaplicowych, przenoszace obcigzenie na odpowiednie fila-
Y nawy i zewnetrzne podpory.

. W ramionach kaplicowych éciany szczytowe wstawiono tak,
12 2 arkad zewnetrznych pozostaly tylko fragmenty zdwojo-
Nych pilastréow i gurtow. W podobny sposéb postapiono w
‘apl_lcach nizszych i prezbiterium, z ta jednak roéznicay, iz
Istnienie arkad uzewnetrzniajg pojedynicze listwy lukéw i za--
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lamane pilastry. Listwy w kaplicach nizszych wyznaczajq za-
rys sklepienia krzyzowego. Natomiast w prezbiterium arkady
Scian, miedzy ktorymi rozpieto pendentywy stajg sie¢ pod-
porami eliptycznej kopuly. Nieco odmienny charakter ma
konstrukcja ramienia wejsciowego. Empora muzyczna wspie-
ra si¢ na sklepieniu kruchty. Lecz i tu wprowadzono arka-
dy boczne, ktorych luki wrastaja w kolebke kruchty tak, iz
obcigzenie jest przekazywane na naroza. Brak charakterysty-
cznej artykulacji jest wynikiem przerébek koncepcji archi-
tekta i prac porzadkowych dokonanych, juz po ukoriczeniu
budowy, na polecenie przeora o. Bazylego Klodzinskiego.

Podpory rozstawione w narozach badz to nawy, badz ra-
mion, badz kaplic zespolone organicznie z lukami arkad i
sklepienia tworzg szkielet konstrukcyjny. Dzieki temu S$cia-
ny zyskaly na lekkosci. Wynikiem zastosowanej konstruk-
cji jest rowniez swoista kompozycja przesel nawy.
Naprzemienny rytm wydluzonego oktogonu sprawia, ze wez-
sze przesla ujmujgc szersze, pelnig swa shluzebng role wzgle-
dem obydwu sasiadujacych ramiom krzyza. Zgodnie z funk-
cja konstrukcyjna szersze przesla, bardziej obcigzone wypel-
niono niemal w calosci arkada, tak iz archiwolty przerywaja
architraw, a weizszym nadano, nieeksponowany dodatkowo
belkowaniem czy gzymsem, dwustrefowy podzial, ktéry sta-
nowia arkada kaplicy i dopelniajaca jg plaszeczyzna muru.
Powstale tym sposobem podzialy nawy, zamkniete u goéry
wydatnym belkowaniem, przelamywanym nad miekko zagina-
nymi pilastrami w wielkim porzadku, stanowiy nieprzerwa-
ny szereg czterech powigzanych wzajemnie tro;dzxelnych i
trojprzelotowych lukéow trmmfa.lnych z ktéorych najwazniej-
szy, bo widoczny od wejscia, wiedzie ku oltarzowi giléw-
nemu.

Rzedy kaplic bocznych polaczono arkadowymi przejsciami,
ponad ktorymi umieszczono przeirocza.

Wspomniane przezrocza miedzykaplicowe s3 rownie waz-
nym elementem konstrukcyjny'm co kompozycyjny.m. Odcia-
zajgc sklepienie kaplic, powaznie zmniejszaja ciezar $cian za-
réwno realny, jak i kompozycyjny. Sprzyjaja efektowi wy-
smukloéci i lekkosci archxtektury Zastgpienie ich wyzszymi
przejsciami miedzykaplicowymi nie pozwoliloby na zachowa-
nie odrebmosci poszczegdélnych skladnikéw wmnetrza swigtyni.
Przeirocza zespolone z przejSciami miedzykaplicowymi de-
cyduja o spoistosci kosciola, tworzg cigg optyczny nad ko-
munikacyjnym, a jednoczeénie wydelikatniajg jego strukture.
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Rownie waznym elementem kompozycji jest swiatlo. Kor-
pus nawowy Swiatyni z dwoma oknami w kaplicach srodko-
wych, czterema w nieco nizszych bocznych i czterema w lu-
netach poélkopul sklepienia, cho¢ nie olSniewa powodzig $wia-
tla, wyraznie kontrastuje z pograzonym w cieniu prezbite-
rium, oSwietlonym dwoma oknami w lunetach kopuly. Okno
za oltarzem, wazne kompozycyjnie, nie stanowi zbyt wydat-
nego 2zrbédia Swiatla, rozjasniajac tylko przejscie miedzy po-
mieszczeniami choru zakonnego. Niewielkie znaczenie dla
wnetrza ma okno za prospektem organowym, ktoére jedynie
w godzinach poludniowych rozswietla malowidla na sklepie-
niu empory muzycznej. Do systemu oswietlenia kosciola moz-
na zakwalifikowaé roéwniez: otwarte drzwi wejSciowe oraz
okna choéru zakonmego i przezrocza miedzy kaplicami, rekom-
pensujace i lagodzace nadmierne réznice jasnosci miedzy po-
szczegblnymi skladnikami wnetrza. Otwory wszystkich wy-
szczegalnionych okien, oprocz sklepiennych, wybito w gor-
nych partiach Scian szczytowych. Takie usytuowanie zanurza
w polmrok dolng czes¢ sciany, a wiec oltarze w kaplicach
i jednoczesnie pozwala, by $wiatlo swobodnie przenikalo do
nawy, rozjaSniajgc i wyrézniajac jedynie sklepienie. Takie
usytuowanie, pozwalajace najintensywniej rozswietli¢ miejsce
zgromadzenia, sprawia réowniez, iz poszczegé6lne skladniki wne-
trza posrednio pochlaniajg swiatlo z nawy, w stopniu okres-
lanym przez wysokosé¢ i rozpieto§¢ arkad. W istocie niezbyt
glebokie kaplice srodkowe ulegaja splyceniu pobierajgc wiek-
szg jlos¢ sSwiatla. Prawie niezauwazalnie hukowate wglebie-
nie scian szczytowych nieco niwelujg to zjawisko. Natomiast
W nizszych i mroczniejszych kaplicach bocznych $ciany szezy-
towe nieznacznie uwypuklono, by tych kaplic nie poglebiac.

W tak powstalej gradacji jasnosci poszczegédlnych skladni-
kéw wmetrza: przejécia miedzykaplicowe, kaplice nizsze, ka-
Plice srodkowe, nawa, identycznej z takaz architektoniczng
hierarchia, sklepienie nad nawa bardziej niz jakakolwiek in-
na czeéc skladowa, posiadlo walor elementu dominujacego i
Ogarniajgcego. Swiatlo w kaplicach, ich sklepieniach i nawie
okazuje sie zredukowane w poréwmnaniu z tym, ktére wpada
Swobodnie pod czasze pSXkopul. 1 wlasnie ten stopniowy wzrost
Intensywno$ci $wiatla powoduje nasilenie odczucia central-
nosci wnetrza i zwartosci calego ukladu. Owe $wiadomie za-
Planowane efekty wspomaga polmrok kosciola wlodawskie-
go. l_’e'wnq ilos¢ swiatla pochlaniajg malowidla o tendencji
do ciemnych tonacji barwnych, lecz przecenianie znaczenia
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tego zjawiska moze prowadzi¢ do mylnych wnioskéw. Mrocz-
nos¢, poélmrok i gradacja jasnosci sq skladnikami koncepcjii
architektonicznej. W sthumionym swietle latwiej zespoli¢ po-
szczegblne czesci skladowe wnetrza i uwydatni¢ jego jedno-
litosé, czy tez osiowosc. Najbardziej wyrazistym przykladem
jest okno ponad, a ScisSle za oltarzem glownym, sprawiajgce,
ze oltarz ten pograzony w mroku cofa sie w jaka$ nieokres-
long glebie, ustepujac miejsca Zrodlu swiatla i tracge walor
dominanty przestrzennej. Wybite w poéinocnej scianie szeczy-
towej nie rozlewa wokél intensywnych strug, lecz Swiatlo
harmonijnie rozpraszane, staje si¢ akcentem nie przez wzglad
na sile, lecz umieszczenie na osi budowli. Pozwala ulatywac
przestrzeni w nieskonczonosé. Jednoczeénie realne wymiary
wydluzonego ramienia prezbiterialnego zacieraja sie; okno nad
oltarzem skraca optycznie jego dlugosé i wlacza w przestrzen
nawy.

Jednak $wiatbo nie tylko podkres$la hierarchie skladnikéw
wnetrza, jego zwartos¢ i stuzy lagodzeniu cezur nie niwelo-
wanych formami architektonicznymi, lecz takze uczestniczy
w ozywianiu bryly. W pélmroku wypehliajacym przestrzen
i stanowiacym o jej konsystencji, wszelkie stopniowane ak-
centy swietlne rozkladajace si¢ na uwypuklonych, badz wkle-
stych plaszczyznach ozywiaja je i sprzyjaja odczuciu odma-
terialnienia $cian kaplic.

Stuzebna rola swiatla wobec elementow architektury wne-
trza $wiatyni wlodawskiej nie uszla uwadze A. Milobedz-
kiego: ,,Bogactwo przestrzenne spotegowane jest swobodnym
potraktowaniem $cian, ktére miekkimi, wkleslymi plaszezyz-
nami, gnacymi sie gzymsami, subtelng grg skupionych i roz-
proszonych pilastrow dynamizujgq architekture wmetrza i za
pomocg uzyskanych efektow $wietlnych wywoluje wrazenie
ruchu, falowania przestrzeni. Wydaje sie przy tym jakby
Sciana zatracala swg materialng substancje, ktorg jednoczes$-
nie usiluje jej przywrécei¢ iluzjonistyczna dekoracja malar-
ska.” 87 Natomiast o sklepieniu kosciola wlodawskiego. A Mi-
lobedzki pisze ,charakterystyczne sklepienie na pasach, kt6-
re jednak nie zbiegaja sie promieniScie do §rodka (jak no. W
Ladzie), lecz rozdzielone kolebkowym polem skupiajg sie W

S G. Kubler, Ksztatt czasu. Uwazi o historii rzeczy, Warszawa
1970, s. 105.

% A. Milobedzki, dz cyt, 209, 210.

87 Tamze, s, 210.
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dwie wigzki, ..rozladowuje wrazenie centralno$ci”.$® W tym
wypadku jestem nieco odmienmego zdania.

Wyrastajace z filaréw gurty powiedziono po iukach pel-
nych tak, iz powstaly dwie poélkopuly polaczone kolebky. Pol-
kopuly o takim zarysie sluzg tamowaniu dynamicznych ak-
centow osiowych i nie wspomagaja kierunkowosci wnetrza.
Pole kolebki wiaze arkady kaplic srodkowych, dzieli osmio-
Scian i uwydatnia ramiona, a tym samym wydluzeniu planu
przeciwstawia o§ poprzeczng budowli. Tak wiec nie ,rozla-
dowuje wrazenia centralnosci”, a je poteguje. Inna forma
sklepienia, a szczegélnie czasza o pasach zbieznych, tak sil-
nie nie podkreslalaby zwartoseci swigtyni. Wyeksponowane
gurty, ktore lacza filary w przestrzeni ponad nawg i tworza
konstrukcje potkopul, ogarniajg i spajaja wnetrze kosciola,
ktore im sie podporzadkowalo zaréwno poprzez gradacje o-
Swietlenia, jak i poszczegélnych skladmikow.

Szukajgc praw i dgzen, ktore stanowilyby o istocie archi-
tektury amawianego obiektu, J. Raczynski wskazal na syme-
trycznosé nawy w stosunku do obu osi gléwnych i ,,podkres-
lane konsekwentnie dazenie do stworzenia w kaizdym razie
Scisle dosrodkowego wnetrza”, ktére ,,by¢ moze spowodowa-
lo uzycie przez autora osmioboku.., jako zasady planu.. w
wypadku owalu, przy réimych promieniach krzywizn dla kaz-
dej z osi, nie mozna osiggnaé¢ identycznych uje¢ ramion krzy-
za” 8. Natomiast A. Milobedzki wymieniajgc elementy inte-
grujace wmetrze takie jak dosrodkowo$é uzyskana przez pod-
Porzadkowanie wszystkich skladnikéw centralnej oSmiobocz-
nej nawie i barokowej zasadzie gradacji oraz zespolenie ka-
Plic przez ,,poszerzenie filarowych przeprué¢”, szczegdlnie ak-
centuje kierunkowos$é przelamujgca owa ,Scisla centralnosc”.
Ze zjawiskiem tym lgczy fakt zastosowania wydluzonego 0s-
mioboku, powiekszenie glebokosci prezbiterium i wyrdznienie
Bo czaszg eliptycznej kopuly oraz forme sklepienia nawo-
wego. %0

Uklad calosci, rytm, zwigzki strukturalne kodciola wlodaw-
skiego przenika dazenie ku zwartosci, nie polegajgce bynaj-
Mmnjej na jakims eliminowaniu odrebnoseci. Ramiona i kaplice
skupione wokot jednoczacej budowle nawy otwierajg sie do
Niej arkadami odpowiadajacymi ich wielkosci, a wiec wlq-
€2ajg si¢ w centralng przestrzen. Wyjatek stanowi dolna czesé
T g

"J Raczyhski dz. cyt, s. 64, 69. |

" A Mitobedzki, dz. cyt, s. 200—210.
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ramienia wejsciowego — arkada kruchty zamurowana zostala
na zyczenie przeora o. B. Klodzinskiego. "

Przezrocza i przejscia laczg skupione wokot nawy kaplice.
Wyrazista i logiczna konstrukcja wraz z jej zasadg jednosci
podpér ze sklepieniem, zasada symetrii wzgledem obu osi,
hierarchia poszczegélnych skladnikéw wnetrza podporzadko-
wujgca w rownej mierze wszystkie elementy nawie, gradacja
oswietlenia, jednos¢ i cigglos¢ elementéw horyzontalnych oraz
nieprzerwany rytm wertykalnych, stwarzaja warunki inte-
gracji rzeczywistosci powstalej za sprawg architekta. Nie ma
ona jednak cech statycznych. Wysmukle proporcje wnetrza,
i intensywne rozjasnienie czaszy rozpietej nad nawg nakie-
rowujg na nig wzrok. Owemu ruchowi ku goérze przeciwsta-
wiono o$§ gléwng, ktérej uwydatnienie nadaje wnetrzu dyna-
miczny wymiar. Wydluzenie osmioboku wzmocnione zostalo
poprzez poglebienie prezbiterium i przykrycie go eliptyczng
kopula, ktorej czasza jest dla wnetrza kosciola bardzo waz-
nym elementem kompozycyjnym. Wybite nad oltarzem okno
niweluje dysonans wywolany glebokoscig prezbiterium, zmniei-
szaigc je optycznie, ale poprzez usytuowanie eksponuje osio-
wosé budowli. Przeciwstawne tendencje napelniaja wnetrze
kosciola dynamiczng harmonia. Zhierarchizowana, dazgca do
jednoscei architektura kosciola wlodawskiego zachowujac wy-
miary przestrzenne i swoja rzeczywistos¢ fizyczng implikuie
inng rzeczywisto$é, nadprzyrodzony. Swieci, ktorych rzezbio-
ne figury zgodnie z mysla architekta wzbogacajg filary nawy,
naleza do tej wlasnie rzeczywistosci. Lecz w tym aspekcie
architektura omawianego kosciola winna sta¢ sie przedmiotem
odrebnych dociekan.

Bryla zewnetrzna kosciola nie zaprzecza ksztaltom wne-
trza. Ramriona i kaplice skupiajg sie wokél muréw korpusu
nawowego zgodnie z ich wewmnetrznag gradacia i budows.
Jednak dwuwiezowa fasada odbiegla od prawidel rzgdzacych
caloscig $wigtyni. Fakt ten podkresla zaréwno J. Raczynski:
~front rozwigzany jak w zwyklym wydluzonym kosciele” %,
jak i Z. Dmochowski: ,elewacje przedniag rozwigzano tu jak
w prostokgtnym kosciele bazylikowym.” 2 Jednak oddzielona

" Wydzielenie przedsionka, sprzeczne z koncepcja architekta, za-
chwialo jednoécig i réwnowagg éwietlng w tej czedci §wigtyni, pozba-
wilo anekséw kruchtowych oéwietlenia, ale poprawilo warunki cieplne
i porzadkowe wmetrza.

" 1 Raczyhski, dz. cyt, s. 66.

8 Z Dmochowskl, dz. cyt, s. 270.
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od wiez druga kondygnacja czeéci srodkowej moze sygnali-
zowaé¢ centralne zalozenie. Z wiezami jest oma polaczona je-
dynie splywami wolutowymi o charakterze sScianek ostono-
wych i zostala obnizona w stosunku do odpowiedniego pozio-
mu wiez. Obnizenie drugiej kondygnacji czesci srodkowej fa-
sady pozwala na ukazanie polaci kopulastego dachu, zwien-
czonego osmioboczng, azurowy wiezyczkg z krzyzem umiesz-
czonym na iglicy cebulastej bani. Wieloplanowos¢ w elewacji
ujawnia sie nie tylko w dopelnieniu szczytu fasady tlem
tamburu i polaci dachowych, lecz takze w uzyciu frontondéw
o splaszczonym luku jako tla dla ramion krzyza.

Wysokosé pierwszej kondygnacji fasady podniesiono az do
poziomu belkowania wienczacego nawe. Dwie wysmukle, nie-
znacznie wysuniete przed lico fasady i zwarcie ustawione wie-
ze zdecydowanie gorujg nad korpusem koéciola. Pietrza one
murowane, coraz nizsze kondygnacje. Lagodnie Scinane na-
roza gérnych pozioméw wiez i wyginane pilastry dynamizu-
ja wertykalne osie kompozycyjne.

Konieczno$¢ wzniesienia wysmuklej fasady podyktowana
zostala warunkami terenowymi. Strzeliste wieze wilodawskie
wzniesione na wysokiej skarpie, nad przeprawa, sa widoczne
daleko po wolynskiej stronie Bugu. Elewacje frontowg zwré-
cono ku miastu i traktowi wiodgcemu na Litwe i Wolyn,
stad jej tresci religijne, funkcje retoryczne nabierajg szcze-
g6lnego wymiaru. Wspominajgc dziela Pawla Antoniego Fon-
tany, B. Knox w ksigzce ,, The Architecture of Poland” za-
znaczyl uzaleimienie ich zewmetrznej architektury od miejsca,
W ktorym zostaly wybudowane: ,they make the best of
Bood sites: Lubartéw in a clumb of trees beside the broad
street and handsome eighteenth century house, Wlodawa on
a steep little spur above the wide watery valley of the Bug,
commading an endless view in to Russia, Chelm facing a steep
busy street with briskly moulded concave-sided towers set
on diagonals...”” ™

Detal architektoniczny fasady wlodawskiej nie zachwyca
brawurg techniczng. Niedokladnoéci wykonawcze nadajg mu
Nieco egzotycznego wdzieku.

Nie sj to jednak formy przypadkowe, a uzycie kazdego
motywu jest w pelni uzasadnione. Choé¢by sSciete naroza uj-
Mujgce ciezaru sylwetce wiez. Ich obramienia to repetycje
motywu wieniczqcego portal. Watle pilastry z plycinami w
‘x

“B. Knox, de. cyt, s. 7.
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drugiej kondygnacji wydelikatniajq plaskie lico czesci srod-
kowej i nadaja jej nieco rysunkowy charakter. Majg tez
uzasadnienie ideowe. Wygiete pilastry i podniesione lukowa-
to gzymsy uwydatniajg osie i naprowadzaja wzrok na na-
<czolek z figurg N.M.P. Immaculaty i wyzej na krzyz na
‘wiezyczce dachowej.

2. Uwagi na temat grupy lubelskiej
kosScioléw centralno-podluznych

Oprocz kosciola wlodawskiego Pawet Antoni Fontana wzniost
jeszcze cztery Swigtynie o planie wydluzonego osmioboku i
konstrukcji opartej na systemie osmiu filarow, ponad kto-
rymi rozpieto luki gurtéw sklepiennych wyznaczajacych pdla
dwodch pétkoput polaczonych srodkowa kolebky. Do niedaw-
na znano jedynie trzy: fare p.w. sw. Anny w Lubartowie,
parafialny, popijarski kosciél p.w. Rozeslania Apostotéow w
‘Chelmie Lubelskim i niegdys karmelitéow trzewiczkowych p.w.
$w. Eliasza w Lublinie. To o nich pisal J. Raczynski w r. 1929
w artykule ,,Centralne barokowe koscioly wojewédzbtwa lu-
belskiego”: ,,Duze powinowactwo w zalozemiu i narysie trzech
niedaleko od siebie lezacych swigtyn w Lubartowie, Wloda-
wie i Chelmie zwracalo wielokrotnie uwage swoich i obcych,
fachowcow i laikéw. Trzy te koscioty, wzniesione i wykon-
czone w okresie 1733—1768, tak dalece sg do siebie podob-
ne, szczegélnie w uksztaltowaniu wnetrza, ze od razu na-
suwaja sie przypuszczenia o wspdlnym ich autorze.. Do wy-
mienionych dochodzi jeszcze, pod wplywem ich powstaly
mniejszy kosciélek poklasztorny, dawniej Karmelitow Trze-
wiczkowych, potem Bonifratré6w na jednym z przedmies¢ Lu-
blina”.% O czwartej $wiatyni brygidek p.w. Zwiastowania
N. P. Marii w Brzesciu Litewskim przypomnieli niedawmo
tecenzenci artykulu J. D. Kwitnickiej , Monastyry Briesta
XVII—XVIII w.”: K. Guttmeyer i A. J. Baranowski.* Po
kosciele tym, jak i niemal calej zabudowie Brzescia nie po-
zostalo $ladu. Dzieki kwerendzie przeprowadzonej przez J. D-
Kwitnickg w centralnym Wojskowo-Historycznym Archiwum
w Moskwie okazalo sie, ze przed rozpoczeciem budowy twier-

% J. Raczyhski, dz. cyt, s. 47.

® K. Guttmeyer, Nieznane kodcioly Brzefcia nad Bugiem, ,Kwar-
talnik Architektury i Urbanistyki”, 26 (1981), z. 2, s. 177—184; A. J-
Baranowski, Architektura sakralna Brzedcia XVII i XVII W
tamie, s. 185—188.
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dzy w r. 1830 ,Iniynieria wojskowa dokonala dokladnej in-
wentaryzacji i opisu murowanych kosciolow w celu ewentual-
nego ich wykorzystania przy wznoszeniu poszczegolnych bu-
dowli... 7 Zachowane rzuty w dwéch poziomach i widok fa-
sady, dowodza, 2e kosciél! brygidek w Brzesciu powstat we-
dlug projektu Pawla Antoniego Fontany.

W przestrzeni i w kompozycji wnetrz koscioléw w Brzes-
ciu Litewskim, Lubartowie, Chelmie Lubelskim i Wlodawie
nie istnieja zasadnicze roéznice. Odmienne sg ich proporcije,
stopien wydluzenia, lecz zawsze alternacyjnemu ukladowi ar-
kad odpowiada cigg trzech, otaczajgcych nawe jednakowej
glebokosci kaplic, z ktorych srodkowe wraz z prezbiterium
i kruchta tworza ramiona krzyza. W Lublinie zrezygnowano
z ramion kaplicowych, a miedzy srodkowymi podporami wy-
Znaczono miejsce ambonie i oratorium, ktére dostepne s3 z
pietra klasztoru.

We wszystkich obiektach grupy lubelskiej dominujacy cha-
rakter nawy podkresla nieprzerwany i powtarzajacy o$mio-
bok planu pierscien belkowania. Motyw unoszenia gzymsu i
pPrzerywania architrawu przez huki wyzszych arkad akcentuje
ramijona krzyza i ozywia wnetrze. Artykulacje pionowg w
omawianych kosciolach tworza zdwojone pilastry w wielkim
porzadku i jedynie w Lubartowie zalamujg sie one na styku
przesel. W kasciele w Lublinie zamiast pilastréow uzyto poél-
kolummn ujetych éwierépilastrami. Sklepienie o gurtach wy-
rastajacych z artykulacji naw zasadniczo we wszystkich o-
biektach jest idemtyczne. Jednak w Chelmie Lubelskim w
wyniku zmian w prezbiterium i umreszczenia nad teczg luku
tarczowego, ktéry powtorzono nad kaizda wyzsza arkada, P.
A. Fontana zrezygnowal z gurtéw podtrzymujacych pétko-
puly, aby tym samym uniknaé niepokojgcego natloczenia ele-
entéw. Nierozdzielng czescia koncepcji wnetrz Lubartowa,
Brzescia Litewskiego, Chelma Lubelskiego i Wlodawy jest o-

ejscie zlozone z przeznaczonych na ustawienie konfesjona-
16w arkadowych przejé¢ miedzykaplicowych i przezroczy po-
had nimi. Poszczegélne ciagi komunikacyjne i optyczne réz-
N3 sie miedzy sobg drugoplanowymi szczegélami i tylko do
dwoch z nich w Lubartowie i Chelmie dodano korytarze
Przyprezbiterialne. Wobec nawy prezbiteria sklepione kopu-
lami na pedentywach stanowia oddzielng centralna przestrzen.
Cho¢ w Chelmie Lubelskim sklepiono je kolebkowo, to i tu-

——————
K. Guttmeyer, dz cyt, s. 177.
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taj pobrzmiewajg echa kopulowego prezbiterium takie jak:
huki tarczowe w Scianach bocznych, skosnie ustawione pasy
muru i plaszczyzna Sciany ponad arkada apsydy oltarzowej,
przypominajaca wnetrze czaszy pokrytej freskami. Natomiast
odmienne jest prezhiterium w Lublinie: wydiuzone, sklepione
kolebkowo i zamkniete tréjdzielng konchs.

Model swiatyni realizowany i rozwijany przez P. A. Fon-
tane zostal niemal w pelni okreslony juz w pierwszym kos-
ciele p.w. sSw. Anny w Lubartowie powstalej w 1. 1733—1738.
J. Raczynski analizujgc fare lubartowsks dostrzegl wiele nie-
dociagnie¢, jak pochylenie s$cian nawy, dysonanse na styku
$cian kaplic z wiezami oraz ,kolizja rozpoczetych nad coko-
lem pilastréow z oknami kaplic przy teczy”.®® Na jej tle
kosciél popaulinski we Wlodawie z 1. 1741—52 jawi sie jako
najdoskonalsza realizacja, podczas gdy koscioly w Chelmie
Labelskim z 1. 1753—63 i Brzesciu Litewskim przed r. 1751
sa adaptacjami modelu, a w Lublinie przed r. 1742 redukcja
ukladu wnetrza. W Chelmie Lubelskim od r. 1720 istnial
budynek kolegium, ktdrego szerokos¢ stala sie powodem wy-
dluzenia prezbiterium. W Brzesciu Litewskim nieodzowne o-
kazalo si¢ przedluzenie jednej z kaplic sSrodkowych, by wzniesé¢
dodatkowe oratorium dla zakonnic i dodanie do nawy trzy-
nawowego, dwuprzeslowego przedsionka i odpowiedniej do je-
go rozmiaréw empory muzycznej. O ksztalcie kosciola w Lu-
blinie zadecydowaly tak karmelitanskie potrzeby, jak i ich
niewielkie finansowe zasoby.

Budowle te jednoczy nie tylko to, co stanowi ich niezmien-
ng strukture, ale takze fakt, ze poszczegélne elementy prze-
chodzg swoista ewolucje, sg doskonalone i pozwalaja wyzna-
czy¢ pewien ciag rozwojowy modelu. Przeksztalcenia nie o-
mijajag dwuwiezowych fasad kosciolow w Lubartowie, Chel-
mie i Wlodawie. Lubartowskie szeroko rozstawione wieze 0
niezdecydowanej wysokosci, zgodne z ogo6lng horyzontalna
tendencjg elewacji, w ktorej belkowanie pierwszej kondygna-
cji powiedziono na poziomie belkowania ramion, odsuniete
kruchty, pozwolily na wprowadzenie w miare obszernych a-
neksow laczacych przedsionek z obejSciem. Zwarta i wysmu-
kia fasada we Wlodawie sprawila, ze gdy na polecenie przeo-
ra o. B. Klodzifiskiego wydzielono kruchte jej, i tak niewiel-
kie, wtloczone miedzy wieze aneksy zostaly pozbawione ja-
kiegokolwiek o$wietlenia. Wypadkows doswiadczen lubartow-

% J. Raczyhfski, dz. cyt, s. 64—686.
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skich i wlodawskich jest fasada fary chelmskiej, gdzie wieze
jedynie narozami stykaja sie z brylg swigtyni, a tym samym
pozwalaja na wprowadzenie plynnych i wygodnych przejsé
miedzy kruchtg a kaplicami.

Projektujac i wzmoszac koscioly P. A. Fontana decydowal
rowniez o wystroju ich wnetrz. W $wigtyniach w Lubarto-
wie, Wlodawie, Chelmie i Brzesciu na pélkolistych cokolach
ustawiono rzezby swietych Ojcow Kosciola, Doktorow i Wiad-
cow, a o filary teczy oparl chrzcielnice i zawiesil na nich
ambony. O takiej koncepcji zrealizowanej w Brzesciu $wiad-
czy¢ mogg czytelne w planie przyfilarowe cokoly i schody
pPrzebite w prawym filarze teczy.

Fragment umowy na wykonanie oltarza w farze chelm-
skiej z r. 1774: ,,Abrysy ile mozna, powinny by¢ wydane...”
moze przekonywaé, ze P. A. Fontana wykonywal réwniez
Projekty olhtarzy dla wspommianych $wigtyn.® Jedynym kos-
ciolem w grupie lubelskiej, ktérego budowa bezposrednio i do
momentu konsekracji kierowat P. A. Fontana byla fara lu-
bartowska. W innych, po wzniesieniu muréw, prace wykoni-
czeniowe byly przedmiotem troski przeoréw i prefektow fa-
brycznych. Swiadcza o tym daty konsekracji. Stad tez w
malowidlach pokrywajacych sciany kosciolow w Cheklmie i we
Wlodawie moina dopatrywaé sie nie realizacji zamierzen ar-
tystycznych architekta, ale wplywéw miejscowych mecena-
Sow, swoistego ,,genius loci”.

IIl. GENEZA ARCHITEKTURY KOSCIOLA WLODAWSKIEGO

1. Dotychczasowe poglady.

. Opinie, wedlug ktorych austriackie koscioly centralno-podiu-
Zne byly zrédlem inspiracji dla twérey grupy lubelskiej ma-
Ja podstawe w wypowiedziach wielokrotnie cytowanych J.
Raczynskiego i A. Milobedzkiego. K. Kalinowski powolal sie
Na rozwazania pierwszego z nich i uznal grupe lubelsky za
Przyklad przyjmowania wzoréw austriacko-czesko-$laskich
ntakze przez artystéow innej proweniencji”. 1% Dla J. Raczyn-
Sklego naustriackos¢” oznaczala: zastosowanie planu owalne-
89, jednakowe $wiatlo teczy i ramion, wyeksponowanie krzy-
74 w przestrzeni $wiatyni, ,$cislejsze zespolenie nawy z ra-
\

::OZ. Rewski, Materialy archiwalne.. dz. cyt., s. 277, 286.
K. Kalinowski, dz. cyt., s. 343.
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mionami obu osi”, zastosowanie 16z i wsparcie kopuly na
bebnie z poteznymi oknami. ,,Tak samo zdecydowany krzyz
planu”, jednakowe $swiatlo teczy i ramion i ,taka sama gra-
dacja poszczegélnych elementéw wmetrza (nawa, ramiona, ka-
plica miedzy niemi)” zdecydowaly o wskazanej przezen ge-
nezie. 11 Natomiast A. Milobedzki, akcentujac wiodacg role
architektury krajow habsburskich: Czech i Austrii w poczat-
kach wieku XVIII, za znamienne dla wznoszonych tam kos-
cioléw centralno-podiuznych uznal: zréznicowanie kaplic przy-
nawowych: ,srodkowe — na poprzecznej osi elipsy — ura-
stajg do bocznych ramion nawy, co zaznacza sie réwniez w
bryle; kaplice na przekatnych pozostaja mniejsze i nizsze” 102,
W tym ujeciu kosSciél pokamedulski na podwarszawskich Bie-
lanach rézni sie od austriackich wzoréw osmiobocznym, nie
zas eliptycznym planem, sklepieniem zaglasto-klasztornym
wprowadzonym w miejscu kopuly na poteznym bebnie, po-
laczeniem kaplic przejsciami i zalozeniem ponad nimi 16z
otwartych do wnetrza ramion. 102 Wezesniej J. Raczynski glo-
sit, ze kosciél tem z uwagi na wieloboczng wydluzong nawe
wraz z jej wszystkimi zaletami kompozycyjnymi (symetria)
i otwory przebite w Scianach miedzy kaplicami jest wste-
pem do grupy lubelskiej tak, iz moze ona byt ,,jedynie dal-
sza odmiang w ewolucji typu austriackiego’ 184, Choé¢ nie w
pelni zgadzam sie z teorig J. Putkowskiej uznajgcg Pawla
Antoniego Fontane za kontynuatora twérczo$ci Bernardo Vit-
tone, to jednak sygnalizuje ona mozliwos¢ odmiennego spoj-
rzenia na to zagadnienie. 105

2. Forma wydluzonego o$Smioboku na tle
sakralnej architektury centralizujgcej

Impulsami, ktére przyczynily si¢ do powstania niezliczonej
iloéci siedemmnasto- i osiemnastowiecznych kosciolow centralno-

101 3. Raczyfiski, dz. cyt, s. 52, 53, 58, 69.

12 A, Milobedzki, dz. cyt., s. 208.

109 jow,

M J Raczyhski, dz. cyt, ss. 58, 60—81, 6.

1% J Putkowska, dz. cyt, s. 79, P. A. Fontana urodzit sie ©
osiem lat weczedniej, a opuscit Wlochy 2 marca 1723 r., (D. MisZ-
czak, Materialy archiwalne.. dz. cyt, s. 28), a wiec dziewiet lat
przed uzyskaniem przez B. Vittone pierwszej nagrody w Akademil
$w. bukasza (w. r. 1722 — R. Wittkower, dz cyt, s. 282). Sadz&
takze, iz w tworczosei obu architektéw mozna uchwycié pewne roini-
ce formalne.
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podluznych byly konstrukcje elipsy Baldassare Peruzzi’ego.
W archiwum rysunkéw Uffizi pod nr 531 zachowala sie karta
z jego szkicami z lat 1532—36, ws&réd ktorych sg przedsta-
wione koncentryczne owale i sposoby wykreslania elipsy za
pomocy przecinajacych sie kél i zestawienia kwadratéw. 108
Pomysly Peruzzi'ego umozliwily dalszy rozwoj centralizuja-
cych przestrzeni sakralnych, opartych nie tylko na tradycji
kola, kwadratu i krzyza greckiego. Owal, cho¢ réwniez jak
wieloboki Albertiego, wywiedziony z kola, sugerowal osiowy
kierunek od wejscia do chéru, a zatem ruch w przestrzeni,
zerwanie ze statycznym spokojem budowli i zwiastowal nowe
podejscie do architektury sakralnej.

Sebastiano Serlio opublikowal! metody swego mistrza w 1
ks. ,,De Geometria” i wykorzystal je w prekursorskim pla-
nie eliptycznej swiatyni w 5 ks.197 Powtérzy je w r. 1624
Daniel Schwenter w podreczniku geometrii Geometria Pra-
cticae et Actuae Tractatus”. 108 Natomiast niezaleznie od nich
W r. 1604 Kepler w Ad Vitellionem Paralipomena zamiescil
wlasne pomysty, wyprowadzone z antycznych wzoréow i zde-
finiowal elipse¢.1® W przypadku Peruzzi’ego i Serlia nie cho-
dzilo o formy wlasciwe geometrycznie, a jedynie uzytkowe
1 jako takie wykorzystali je J. B. Vignola w r. 1572 w wy-
rysowaniu owalu rzymskiego kosciola S. Anna dei Palafra-
nieri, F. Borromini w drugim projekcie dla S. Carlo, G. Berni~
ni kreslge ksztalt placu przed bazylika §w. Piotra oraz ucznio-
wie Yi.gnoli: F. C. da Volterra, G. B. Fornovo i O. Masche-
rino. 110

Akceptacja elipsy nie nastapila natychmniastowo. Naprzéd
Probowano jg pogodzié z wszystkimi tendencjami epoki. Zgod-
Die z prawami organicznej geometrii szukano dla niej od-
Powiednikéw w naturze; Diirer okreslal jg jako ,Eierline”,
a Lomazzo poréwnywal z dlonig i gornym rzutem czaszki. 111
Szukano jej odpowiednikéw w budowlach antycznych; w trak-
tacie opublikowanym w r. 1554 P. Cattaneo wspomina Circus

aximus, a w r. 1585 G. P. Lomazzo zwraca uwage na inne
Przyklady: Koloseum, amfiteatr w Weronie i teatr w Pola.
E

 W. Lotz Die ovalen Kirchenrallme des Cinquecento, ,R3misches

Jahrbuch f{ir Kunstgeschichte”, 17 (1955), s. 11 i il. 1.

I Tamte, 3. 11, 33—34, il. 2, 16

% Tamze, 5. 94, ’ 2 16.

1% 5w,

::: Tamie, 5. 12, 32, 95.
Tamzie, 5. 13, 17, 97.
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Palladio w Quatro Libri przy opisie S. Constanza dodal uwa-
ge — ,,vestigi di un cortile in forma ovata’. 112

B. Federigo Zuccari, zalozyciel i pierwszy teore{yk Aka-
demii $sw. Lukasza glosil, ze owal przewyzsza wszystkie prze-
pisane przez Witruwiusza rzuty.113 Tradycja witruwlanskiej
postaci wpisanej w najbardziej doskonale geometryczne fi-
gury w kwadrat i kolo — dowdéd harmonii i perfekeji ludz-
kiego ciala, matematyczna interpretacja Boga, Swiata i wszy-
stkich stworzen, znajdujaca poparcie w pismach wielu teo-
logow m. in. Augustyna i Mikolaja z Kuzy, wzmocniona przez
chrzescijanskg wiare, ze czlowiek jako wyobrazenie Boga u-
cielesnia harmonie wszechSwiata — domagaly sie w budow-
lach sakralnych antropomorficznych proporcji. B. F. Zuccari
wyprowadzil analogie miedzy owalem a tulowiem czlowieka
by i w tym przypadku mozna bylo zastosowaé¢ uklad ciala
ludzkiego. 114

Owal wrastal w renesansowg tradycje, ktérej program ide-
alnego kosciola skodyfikowal Alberti po r. 1450 w De re
aedificatoria. Wedlug jego zalozen koscioly winny by¢ koli-
ste, poniewaz ,natura opodobala sobie ksztalt okragly”.11s

Palladio inspirowany przez Albertiego takie uznal kolo za
najgodniejszg forme. W jego wypowiedziach centralne swig-
tynie, ktore w chrzescijanstwie roznily sie od antycznych
istnieniem dzwonnicy i zakrystii,!'® byly przez czlowieka
stworzonym odbiciem czy wyobrazeniem Bozego wszechswia-
ta i kolo ich planu mialo uzmyslawia¢ nieskonczonosé, jed-
nosé, jednoksztaltno$é i sprawiedliwos¢ Boza. 117 Traktat Wi-
truwiusza milczy na temat centralnych s$wigtyn, lecz archi-
tekeci wieku XV i XVI inspirowani poezja Dantego i Petrar-
ki, ideami Albertiego, lekturg dziel typu Hypnerotomachia
Poliphili... szukali wzoréw piekna i dostojnosci w okraglych
i wielobocznych ruinach, w Panteonie przemianowanym na
kosciél o wezwaniu maryjnym oraz uznawanych za rzymskie
wczesnochrzescijaniskich budowlach S. Stefano Rotondo, S.
Constanza, osmiobocznym baptysterium nieopodal Lateranu,
a nawet w dwunastowiecznym osmioboku florenckiego bap-

uz Tamie, s. 15—17, 34.

us Tamie, s. 10.

U4 Tamie, s. 97.

us 1, B. Alberti, O architekturze, w: Myfliciele, kronikarze i aor-
tysci o sztuce. Od staroiytnoéci do 1500 r., Warszawa 1978, s. 413.

18 J S. Pasierb, Miasto na gérze, Krakéw 1872, s. 199.

W7 A. Palladio, I quatro libri dell’architettura, w: W. Tatar-
kiewicz Historia Estetyki, Wroclaw 1967, t. 3, 8. 255.
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tysterium. 118 W rozwazaniach teoretycznych nie brano pod
uwage nieprzydatnosci liturgicznej tych struktur. Kontrowe-
rsje wzbudzala jedynie kwestia ustalenia wlasciwego miejsca
na oltarz. 11

Cho¢ teorie architektoniczne i neoplatoriska matematyczna
wizja Swiata byly gleboko zakodowane w $wiadomosci archi-
tekstow nie zawsze byly rownoznaczne z praktykg budowla-
ng. Jak twierdzi R. Wittkower plany koscioldéw w okresie
1490—1530 powstawaly bardziej w oparciu o zwyczaj niz
przeswiadczenie. 120 Koscioly koliste nalezaly do rzadkosci, a
jesli je wznoszono to w polaczeniu z figurg krzyza. Czesciej
zdarzaly sie wieloboczne, a za najbardziej atrakcyjne nalezy
uzna¢ Swigtynie mna krzyzu greckim z kopula ma przecieciu
ramion.

Powstale pod wplywem dekretow Soboru Trydenckiego, a
wydane po r. 1572 Instructiones Fabricae ecclesiasticae et
Superlectilis ecclesiasticae Libri duo arcybiskupa Mediolanu
Karola Boromeusza przyniosty potepienie poganskich form ko-
listych j zalecaly powrét do krzyza lacinskiego. 12! Nic mnie
bylo w stanie oslabi¢ humanistycznej koncepcji idealnej swig-
tyni i utrzymala ona nadal swa pozycje. Pomimo kontr-
reformacji centralne koscioly nadal odgrywaly wybitng role
W siedemnasto- i osiemnastowiecznej architekturze, a neopla-
toriska interpretacja $wiata byla weigz zywa. Jednak dekrety
Soboru sprawily, ze mie mozna bylo lekcewazyé¢ zwigzku mie-
dzy forma kosciola, a przepisami liturgicznymi. Fakt ten, wraz
Z manierystycznymi i barokowymi przemianami gustéw ar-
tystycznych, sprowokowal szerokie wykorzystanie owalu, kt6-
ry ok. r. 1600 staje sie jednym z idealnych planéw i kom-
Promisemn miedzy planem podluznym i centralnym tak ikono-
graficznym, jak estetycznym i liturgicznym. 122 Kosciét S. Gia-
como degli Incurabili w Rzymie rozpoczety w roku 1592
przez F. C. da Volterra i projekt Il Gesu G. B. da Vig-
nola s3 szczegélnymi przykladami owego kompromisu. Po-
dobnie jak regularny osmiobok u Albertiego wywodzi sie z
formy kola, w ktére zostal wpisany, wydluzony o$miobok o
PIzemiennych, bgdz jednakowych bokach wynika z elipsy.

s R Wittkower, Architectural Principles in the Age of Hu-
Manism, London 1978, s. 5.
l" Tamze, s. 12.
; Tamze, s. 30—31.
l.Tamte, 8. al. J. S. Pasierb, dz. cyt, s. 199.
W. Lotz dz. cyt., s. 96—97.
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W oparciu o te figure planu projektowal juz w poczatkach
w. XVII F. M. Richino (S. Maria di Loreto, Milano, 1616;
S. Giovanni alle Case Rotte, 1645). 1#3

Geneza wydluzonego oktogonu nie lezy jednak jedynie w
dziedzinie geometrii. Wraz z wszystkimi tradycjami central-
nej architektury sakralnej wnetrza koscioldéw eliptycznych
przejely metody ich organizowania. Alberti do wnetrz koli-
stych zalecal uzycie szesciu lub odmiu kaplic prostokatnych
lub poétkolistych. 12¢

Korzystng sytuacja do powstania oémiodzielnej struktury
stwarzalo dopemianie budowli okraglej ramionami krzyza, tak
jak w kosciele Palladia w Maser, w ktorym cylindryczng
nawe polaczyl! na osiach z czterema wnekami kaplicowymi.
Podobnie zaprojektowal owalng nawe J. B. Vignola w S. An-
na dei Palafrenieri. Wsrod dziesieciu projektéw budowli cen-
tralnych z 5 ks. Serlia sze$¢, w tym plan owalny ma wme-
trza o$miodzielne. Przyklady mozna by mmnozy¢, chocby wne-
trze Tempietta D. Bramante i kaplica Pellegrinich w Vero-
nie M. Sanmicheli.

Omawiany typ podzialéw zostal uswiecony tradycja anty-
czng. W Bibliotece Watykarnskiej zmajduje sie rysunek okra-
glej $wigtyni Giuliano da Sangallo. Jest okragla w planie
zewnetrznym i wewnetrznym. We wnetrzu kolumny rozdzie-
laja osiem arkad.1? Antyczna Swiatynka przytaczana przez
Serlia w 3 ks. jest rowniez wzniesiona na planie kola, o scia-
nach nie artykulowanych, ale przeprutych o$mioma jednako-
wymi arkadami. Okragle i osSmioboczne budowle z osmioma
wnekami najczesciej na przemian konchowymi i prostokatny-
mi pojawialy sie w architekturze cesarstwa rzymskiego i ja-
ko sale termalne, i jako mauzolea. Tradycja tych ostatnich
na tworcéw nowozytnych wplywala nie tylko poprzez bez-
posrednie préby rekonstrukcji. Chrzescijanstwo usankcjono-
walo je wznoszagc w roznych szczegélnie uSwieconych miej-
scach martyria w formie rotund i wielobokéow, z ktoérych os$-
mioboczne odwolywaly sie do zmartwychwstania Chrystusa,
zbawienia i nieSmiertelnos$ci.1?® Ich wymowe symboliczng zywa
jeszcze w renesansowej architekturze wloskiej przemnoszono
"B L Grassi, Province del Barocco e del Rococo, Milano 1966,
s. 201 i il. 366, 399.

124 1,. B. Alberti, dz. cyt., 8. 415.

1% Cod. Lat. Barb. 4422, fol. 37, — W. Lotz Studies in Italian
Renaissance Architecture, Massachusetts 1877, i1, 23.

% Gléwna podstawa znaczenia liczby osiem jest fakt, ze Chrystus
zmartwychwstal 6smego dnia tj. pierwszego dnia po szabacie — Mt.
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na osmioboczne zakrystie i kaplice: N. Sakramentu, memo-
rialne i grobowe. 127

Podzial osmioprzestlowy budowli kolistych czyni je bardzo
bliskimi obiektom oktogonalnym. W wypadku, gdy podstawag
konstrukcji jest osiem podpér rozstawionych na obwodzie eli-
psy latwo o zastapienie jej wydiuzonym osmiobokiem — bez
specjalnych zalozen tresciowych, a jedynie z uwagi na wa-
lory kompozycyjne i techmiczne takiego rozwigzamia. Jednak
odpowiedZz na pytanie czy pojawienie si¢ wydluzonego oS$mio-
boku to problem estetyczny, czy tez konstrukcyjny, winny
da¢ dokladniejsze studia, ktére wykraczaja poza ramy tego
artykutu.

3. Typy wnetrz koscioléw centralnych.

W architekturze w. XVII i XVIII wspélzalemosci miedzy
kosciolami centralno-podluimymi i cemtralnymi sq ewidentne.
Budowle eliptyczne i oémioboczne wydluzone juz weczesniej
przejely kanony organizowania wnetrza, a tym samym wlg-
czyly sie w tradycje idealnej $wiatyni i nadal ja wspdéltwo-
rzyly.

Ogromng ilos¢ koscioléw centralnych i centralno—-podluz-
nhych, niezaleznie od skali budowli, pod wzgledem kanoméw
kompozycyjnych moima zredukowaé do czterech zasadniczych
typow. 128

Typ pierwszy powstal w oparciu o sklepione kopulowo kos-
cioly na planie krzyza greckiego i wigze sie z dazeniem do
Wzniesienia nad skrzyzowaniem ramion kopuly o srednicy
Przewyizszajgcej rozpietos¢ tych ramion — a wiec z proiek-
tem D. Bramante dla katedry $w. Piotra w Rzymie. Roz-
Wigzanie to, mozliwe dzieki $cieciu narozy doprowadzilo do
Wyodrebnienia koscioléow na planie krzyza z osmioboczng w
Planie kopulowa przestrzenig centralng.

28, 1, Mk. 16, 2, Ek. 24, 1, J. 20, 1. Jedny z starotestamentowych pre-
figuracji zmartwychwstania jest obrzezanie, ktére odbywalo sie ésmego
z ha Po narodzeniu — Rdz 21, 4; 17, 12 { Ek. 2, 21. H. Meyer, Die
lgvslezalll;%orese im Mittealalter. Methode und Gebrauck, Miinchen
| 6"’ J. Z. Lozinski, Grobowe kaplice kopulowe w Polsce 1520—
20, Warszawa 1973, s. 108.

X Nie biore pod uwage sklepionych kopulowo kosciolé6w na planie
drzﬂa greckiego i pokrewnych im kopulowych kaplic na planie kwa-
f:t“- poniewa: w tych budowlach nie jest moiliwe pojawienie sie
Planéw osmiobocznego i eliptycznego.
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W budowlach tego typu istnieje jednolity system artyku-
lacji pionowej w ramionach i centralnej nawie. Belkowanie
obiega nieprzerwanie wmnetrze kosciota i zakresla plan krzy-
za ze S$cietymi narozami. W ukladzie przestrzennym domi-
nujg ramiona krzyza. Diagonalne przesla jedynie wigzg arka-
dy, sa im podporzadkowane, a belkowanie wywiedzione z ra-
mion $cisle okresla ich wysokosé. Podpory nie wyrastaja po-
nad belkowanie, a ciezar sklepien splywa na nie poprzez luki
arkad ramion krzyza i rozpiete miedzy nimi pendentywy.
Owe pendentywy to najbardziej charakterystyczny motyw
omawianych kosciolow. Podstawg pendentywow sj diagonal-
ne przesta i to sprawia, ze uzyskuja ksztalt nie trojkatny,
jak klasyczny zagielek, lecz trapozoidalny. Filary w tym ty-
pie budowli byly stopniowo rozdwajane przez nisze kaplico-
we lub portale prowadzace do pomieszczen i kaplic zafila-
rowych. Proces ten prowadzil do rozbicia jednosci filara nawo-
wego na dwie réwnorzedne podpory.

Najczestszym sklepieniem jest kolista lub eliptyczna w pla-
nie kopula na bebnie. Okna wybite w bebmie zapewnialy do-
plyw swiatla. W przypadku gdy rezygnowano z bebna role te
przejmowaly okna w ramionach lub latarnia w kopule. Gdy
w XVIII wieku zyskaly popularnos¢ skiepienia zaglaste uzy-
to ich takze w kosciolach omawianego typu rozpinajac je na
tukach arkad ramion krzyza. U podstawy sklepien zaglastych,
ponad przestami diagonalnymi wprowadzono arkady okien-
ne.

Dla zilustrowania tego typu posluze sie takimi przyklada-
mi jak: kaplica Chigi przy S. Maria del Popolo w Rzymie
(Rafael), kaplica Kotowskich przy kosciele dominikanéw w
Warszawie (Tylman z Gemeren), S. Giuseppe w Mediolanie
(F. M. Ricchino), S. Carlo alle Quattre Fontane w Rzymie (F.
Borromini), S. Agnese in Piazza Navona (G. i C. Rainaildi,
F. Borromini), prezbiterium Il Redemptore w Wenecji (A. Pal-
ladio), Val-de-Grace w Paryzu (F. Mansart, J. Lemercier), St.
Luis des-Invalides w Paryzu (J. Hardouin-Mansart), S. Lo-
renzo w Turynie (G. Guarini), kosci6t sw. Wawrzynca w Ne-
mecke’'m Jablonne (J. L. v. Hildebrandt), fara w Nitzau (K.
I. Dientzenhofer), projekt konkursowy zalozenia klasztornego
z Akademii $w. Lukasza autorstwa P. Ferrariego i iluzjoni-
styczna architektura z ,.Szkoly Atenskiej” Rafaela. Sklepie-
nie zaglaste zrealizowano m. in. w: Maria Treu we Wiedniu
(J. L. v. Hildebrandt), kosciele sw. Jana Nepomucena w Pra-
dze i farze sw. Klemensa w miejscowosci Odolena Voda (K.
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I. Dientzenhofer) oraz w kosciele pokamedulskim na Biela-
lanach w Warszawie.

W opisach wnetrz wymienionych koscioléw czesto pojawiajg
sie¢ uwagi na temat ukladu czterech zalamanych przestrzen-
nie i wzajemnie powigzanych serlian.

Cho¢ obraz przedstawionego typu kosciolow z trapezoidal-
nymi pendentywami nie jest jednolity to na wiekszg rézno-
rodnos¢ pozwala typ drugi. Wiele w nim odmian i mozliwo-
sci, lecz zawsze we wnetrzu kosciolow tego typu dominuje
centralna nawa. Jej przestrzenne znaczenie i organizujacg ro-
le¢ podkresla wienczacy ja pierscien belkowania, ktéry powta-
rza figure planu nawy. Zgodne z figurami planéw i wymia-
rami naw sg sklepienia — zazwyczaj kopuly albo kopuly na
bebnie. Artykulacja pionowa w wielkim porzadku akcentuje
rozstawienie podpér dzwigajacych sklepienie.

W ramach podzialéw otaczano nawy kaplicami lub wneka-
mi jednakowymi badz przemiennej szerokosci i wysokosci. W
szczegdlnych, acz czestych przypadkach ujednolicenie wymia-
row arkad na glownych osiach koscioléw, przy zachowaniu
nieco wezszych przesel diagonalnych, pozwalalo uzyskiwaé
uklad krzyza w przestrzeni kosciola. Jednak w odrézmieniu
od typu pierwszego nawa pozostawala zawsze elementem do-
minujgeym dzieki wielkiemu porzadkowi artykulacji oraz pla-
nom i wymiarom belkowan i sklepief. Uklad arkad kaplico-
wych w ramach wnetrz kosciolow drugiego typu jest szczegol-
nie podatny na adaptowanie kompozycji lukéw triumfalnych.

Przyklady wnetrz omawianego drugiego typu to: Tempietto
Przy S. Pietro in Montorio w Rzymie (D. Bramante), koscitl
W Maser (A. Palladio), kaplica Pellegrini i Madonna di Cam-
Pagna w Weronie (M. Sanmicheli), S. Maria dell’Assunzione
w Arrica (G. Bernini), S. Maria Scala Coeli alle Tre Fontane
W Rzymie (G. della Porta), koséciol sakramentek w Warszawie
(Tylman z Gameren), S. Maria della Salute w Wenecji (B.
Longhena), S. Anna dei Palafrenieri w Rzymie (G. B. da
Vignola), kosciol sw. Jozefa w Pradze (J. B. Mathey), kaplica
przy Collage des Quatre Nations w Paryzu (L. le Vau), Su-
perga w Turynie (F. Juvara) SS. Celso e Giulano in Bianchi
W Rzymie (C. Dominicis), koscioly sw. Trojcy w Salzburgu
1 sw. Karola Boromeusza we Wiedniu (J. B. Fischer v. Erlach)
oraz koscioly loretanski w Géollersdorf i seminaryjny w Linzu
(J. L. v. Hildebrandt).

. W omawianym typie wnetrz rozpiete miedzy podporami lu-
ki arkad kaplicowych spelniaja waing role konstrukcyjng.
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Znakomicie jest to widoczne, chocby w S. Maria di Vicoforte
w Mondovi (A. Vitozzi) oraz w kosSciolach sw. Krzyza w Lesz-
nie (P. Ferrari) i N.P. Marii w Dreznie (G. Biihra), w kté-
rych osiem jednakowej wysokosci arkad przenosi na filary
cigzar sklepienia. PierScien belkowania wystepuje w tych bu-
dowlach tylko w formie belkowania filaréow.

Kosciol $w. Piotra we Wiedniu jest szczegdélnym przykla-
dem budowli omawianego typu. Uklad artykulacji i belkowa-
nie odpowiada wnetrzom koscioléw typu pierwszego, lecz ko-
pula na bebnie powtarza zarys i wymiary planu nawy, a
okrggle okno ponad kaplicami diagonalnymi wskazuje na ist-
niejagcy fuk konstrukcyjny.

Wsréd przedstawianych typéw, budowle typu trzeciego wy-
kazujg najwieksze podobienistwo do wmetrz kosécioléw podiuz-
nych.1® Dominuje w nich 0§ kruchta-prezbiterium. Nad bocz-
nymi przestami nawy belkowanie powtarza zarys planu, a
przerwane arkadami wejscia i prezbiterium, wnika do ich
wnetrza i podtrzymuje ich luki i sklepienia.

W nawie, prezbiterium i kruchcie istnieje jednolity sy-
stem artykulacji pionowej. Nawy wznoszono na planie elip-
tycznym, badz osmiobocznym wydhuzonym, a nad nimi roz-
pinane czasze, w ktore wrastaly luki arkad na gléwmej osi.

Do tego typu budowli zaliczam: rzymskie koscioly S. Gia-
como degli Incurabili (F. C. da Volterra), S. Maria di Monte
Santo (G. Bernini, M. de Rossi) i S. Andrea al Quirinale (G.
Bernini) oraz kosciél dominikanéw w Tarnopolu (A. Moszyn-
ski) i projekt K. Bazanki kosciola Misjonarzy w Krakowie.
Przykladami odmiany typu trzeciego s3: S. Maria de’Miracoli
w Rzymie (C. Rainaldi) i projekt owalny Il Gesu (G. B.
da Vignola). W nich nad belkowaniem wprowadzono pas obie-
gajacy nawe o artykulacji pionowej powtarzajgcej jej po-
dzialy. Owa dodatkowa kondygnacja oslabia kierunkowost
wnetrza, podkresla znaczenie nawy w przestrzeni kosciola i
sprawia, ze luki arkad prezbiterium i wejscia nie przenikajq
w strefe sklepienia. Koncepcja ta przypomina wnetrze Pan-
teonu

Typ czwarty jest zwigzany z okresSlonym sklepieniem, tj.
kopulg wsparta poprzez arkady i pendentywy na czterech fi-
larach i podtrzymywana dwiema pétkopulami. Tak przeskle-
pione wnetrze uzyskuje plan owalny. Rozwigzanie to jest
podobne do zastosowanego w latach 532—537 w Hagia So-

® L. H Heydenrich, W. Lotz dz cyt, s. 283
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fia. W XVIII w. pojawia sie w projekcie B. Vittone dla S.
Maria di Piazza w Turymie. Dla przedmiotu badan typy trze-
ci i ezwarty nie majg znaczenia.

4. Geneza wnetrza kosciota wlodawskiego
w aspekcie przedstawionej klasyfikacji

Omawiana grupa dziel P. A. Fontany nalezy do kosciolow
drugiego typu o cylindrycznych albo wielosciennych nawach,
gdzie jednakowej wysokosci przesla wienczy nieprzerwany
pierscien belkowania wsparty o pilastry, pétkolumny lub ko-
lumny w wielkim porzgdku. Przerywanie architrawu i uno-
szenie gzymsow przez wyzsze arkady Lubartowa, Chelma i
Lublina jest jedynie zabiegiem ozywiajagcym wmetrze i nie
amienia jego kompozycji, ani zwigzanej z nig konstrukcji.

Natomiast, wielokrotnie laczony z grupa lubelska, kosciol
pokamedulski na warszawskich Bielanach, przez Raczynskie-
go uwazany niemal za wzér dla niej,}% mnalezy do innego,
pierwszego typu budowli zwiazanych genetycznie z formg krzy-
za greckiego o kopulowym przykryciu. J. Raczynski odmien-
nos¢ ta zauwazyl, lecz zby! jg drobna uwaga bez konsekwen-
cji dla dalszych rozwazan: ,,Stosunek wysokosciowy ramion
do nawy, w poréwnaniu z wzorami wiedenskimi degraduje
te ostatnig jakby do roli elementu, zwiazujgcego tylko skrzy-
Zowanie wysokich ramion (juz we wnetrzach grupy lubel-
skiej, przy innej gradacji, nawa odzyska swodj charakter do-
minujgcego preestrzenmie centralnego pomieszczenia).!® Roz-
hice te przypomniala niedawno M. Brykowska. Odrzucenie
mozliwosci przypisania Bielan P. A. Fontanie argumentowata
tym, ze ,,Fontana, ktéry w swoich koncepcjach nawy postu-
guje sie planem wydluzonego osmioboku i krzyza greckiego,
inaczej jednak niz w kosciele bielanskim rozwigzuje jej uvklad
Przestrzenny: caloé¢é podporzagdkowuje wyraznie $rodkowej
czgsci, ktorg wewnatrz wyrdznia kolosalnym porzgdkiem, a
W bryle tamburem...” 132

Ta podstawowa réznica nie przekresla drugorzednych zalez-
nosci formalnych. Jednak s3 one mozliwe tylko wéwczas je-
zeli przyjmiemy, ze nawa bielanska lub jej projekt byly zna-
ne P. A. Montanie przed r. 1733, tj. rokiem rozpoczecia prac

% J Raczyhski, dz. cyt, s. 61 i 6.
M Tamize, s. 61.

I M. Brykowska, dz. cyt, s. 90.
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nad farg lubartowsk3.133 Sadze jednak, ze plan wydiuzonego
oSmioboku architekt przyswoil sobie przed przyjazdem do
Polski, w trakcie zdobywania doSwiadczenia architektoniczne-
go gdzie§ w ojczystym kraju — moze gdzieS w Lombardii,
moze nawet w Mediolanie. Kwestie obejécia porusze osobno.

Prezentujac polskie obiekty sakralne centralno-podluzne A.
Milobedzki odwolal sie do stwierdzenia, ktére przytocze in ex-
tenso:

»Iyp ten skrystalizowal sie w austriackich kosciotach po-
czatku XVIII wieku, w ktorych zréznicowane zostaly kaplice
przynawowe: $rodkowe — na poprzecznej osi elipsy — ura-
staja do bocznych ramion nawy, doréwnujac prezbiterium i
przeshu przywejsciowemu, co zaznacza si¢ réwniez w bryle;
kaplice na przekatnych pozostajg mmiejsze i nizsze" 134

Ujednolicenie arkad prezbiterium kruchty i ramion kapli-
cowych, o ktérym w cytowanym fragmencie mowa, jest con-
ditio sine qua non zaréwno kosciolow pierwszego typu wywo-
dzacych sie od krzyza greckiego, jak i tej grupy swiatyn ty-
pu drugiego, w ktérych ramiona krzyza dopelmiajg nawy o
planach kolistych, o$miobocznych lub eliptycznych.

Na tle innych obiektow koscioty krajéw habsburskich pocz.
XVIII w. wyrbézniajq sie zdecydowang supremacja ramion
krzyza tak we wmetrzu, jak i w bryle zewmetrznej. Jest to
zjawisko naturalne w $wiatyniach w Nemeckem Jablonne i
Maria Treu w Wiedniu, ale w przypadku obiektéw autorstwa
J. B. Fischera von Erlach i kosciola $w. Piotra J. L. von
Hildebrandta urasta niemal do rangi wyznacznika tej archi-
tektury. Choé w nawie Maria Treu w Wiedniu kaplice dia-
gona]me siegajg poziomu belkowania ramion, to podobnie jak

Wawrzynca w Nemeckem Jablonne, gdzie obnizono
Je o empory, s3 one tylko niszami wybranyrm w murze czte-
rech gigantycznych filarow. W ramach niskich przesel w ko-
Sciele sw. Piotra w Wiedniu wzniesiono loze nad arkadami
plytszych od ramion kaplic. Niskich konchowych nisz w ko-
Sciele $w. Tréjecy w Salzburgu nie mozna nawet poréwnywaé
z arkadami kaphc srodkowych prezbiterium i kruchty. Po-
dobne proporcje staly si¢ udzialem takze kosciota $w. Karola
Boromeusza — réznica miedzy glebokosclq ramion i niewiel-
kich kaplic jest ogromma. Jedna, lecz nie jedyna, z przyczyn

1% Tamie, ss. 76 i 96. Koscio! konsekrowano w r. 1758, a funda-
menty blizej nieokreélonej nawy zakladano juz w r. 17086.
4 A Miltobedzki, dz. cyt., s. 209
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sprawiajacych, ze niskie i niezbyt glebokie kaplice diagonal-
ne nikna w poréwnaniu z ogromnymi ramionami kaplicowy-
mi, jest stosowanie otwartych do nawy 16z — elementu po-
pularnego w Cesarstwie Austriackim. Motyw ten wyznaczyl
réwniez proporcje przesel laczacych arkady w kosciele urszu-
lanek sw. Jana Nepomucena na Hradczanach w Pradze. Na-
tomiast arkady kaplic w kosciolach Maria Treu i w Wodolce
J. K. Dientzenhofera siegaja poziomu belkowania ramion,
lecz pozostajg wyjatkowo plytkie.

Znamienna dla Wiodawy, Lubartowa, Chelma, Brzescia Li-
tewskiego i Lublina jednakowa gleboko$¢ kaplic bocznych jest
typowym elementem architektury wloskiej.

W w. XVIII w krajach habsburskich kaplice boczne jedna-
kowej glebokosci s3 w kosciolach centralnych bardzo rzad-
kim elementem. Mozna je spotka¢ we wczesniejszych obiek-
tach jak na przyklad w praskim kosciele sw. Jozefa J. B.
Matheya.

Nietrudno spostrzec zaleznosci uksztaltowania wnetrz cen-
tralnych od kompozycji lukéow triumfalnych. Symbolika luku
triumfalnego funkcjonowala w Swiadomosci epoki. Okazjonal-
ne luki wznoszono w kazdym zakatku Europy i wykorzysty-
wano podczas réznych uroczystosci. Powszechnie znane sta-
rozytne rzymskie i wspolczesne ozywaly w projektach wmetrz
kosciolow centralnych i przybieraly posta¢ kompozycji na-
wy. Uchwytne sa podobiefistwa miedzy wiedenskimi lukami
triumfalnymi J. B. Fischera von Erlach z r. 1690 na wjazd
Jézefa I i proporcje miedzy ich arkadami, a niszami i kapli-
cami kosciolow $w. Trojcy w Salzburgu i $w. Karola Boro-
meusza we Wiedniu.13%

We Wlodawie P. A. Fontana posluzyl sie kompozycja czte-
rech wzajemnie powigzanych lukéw triumfalnych o ukladzie
arkad amnalogicznych do uzytych w rzymskich lukach Septi-
miusa Sewera i Konstantyna. Typu tego uzywano wczesniej we
wnetrzach centralnych, jak choéby w S. Giacomo degli Incu-
rabili w Rzymie. Stwierdzenie co bylo dla P. A. Fontany bez-
posrednim impulsem do wybrania takiego ukladu: luk, wne-
trze, sztychy, czy Hlizej niedkredlony projelt okazjomalnego
luku triumfalnego wymyka sie spod mozliwosci piszacego. We
Wiodawie proporcje arkad i przesel sa tak harmonijnie do-
brane, ze dzieki jednakowej glebokosci kaplice niZzsze staja
S1¢ rOwnoprawnym, a nie drugorzednym elementem.

“ H Sedlmayr, Johann Bernhard Fischer von Erlach, Wien
1958, i1 35, 36.
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5. Sklepienie i obejscie

Nad tak uksztaltowanymi wnetrzami koscioléw grupy lubel-
skiej P. A. Fontana rozpial jednakowe gurtowe sklepienie.
Pierwszym architektem, ktory uzyt tego typu sklepienia, byl
Giovanni Battista Fornovo. W roku 1566 rozpoczgl prace nad
kosciolem SS. Annunziata w Parmie i zdecydowal sie wznies¢
nawe na planie poprzecznego owalu, a raczej prostokata do-
pelnionego obustronnie potkolami. Przesla nawy rozdzielil
szesnastoma pilastrami w wielkim porzadku, ktére przelamuja
nieznacznie pierscien belkowania. Wieksze od innych, arkady
kruchty i prezbiteriuin Fornovo umiescil na kroétszej osi i
stworzyl dla nich oprawe w postaci dwoch waskich prze-
sel. Rozdzielajace je pilastry przedluzy! ponad belkowaniem
w pary gurtéw, ktdre unoszg ogromna centralng kolebke. Po-
nad artykulacjg piecioprzeslowych poélkoli nawy takze wyra-
stajg gurty, lecz te zbiegaja si¢ w Srodku zewnetrznych lukow
kolebki nadajgc ksztalt dwom poéltkopulom. 138

Projekt Fabio Mangone dla kosciola S. Remigio w Mediola-
nie (ok. r. 1620) jest drugim znanym piszacemu przykladem
zastosowania tego typu sklepienia. Tym razem mialo by¢ ono
wzniesione nad prostokjtng nawg o Scietych narozach, a dwa-
nascie pilastrow oznaczalo zmniejszenie iloSci gurtéw. Poltko-
puly pozostaly pieciopolowe, a centralng kolebke podtrzymy-
waly tylko pojedyncze pasy. Istotnym nowum byly lunety
w polaciach sklepienia na arkady prezbiterium i kruchty oraz
na okna w kolebce. F. Mangone projektowal rowniez wznie-
sienie latarni.’3? Okolo r. 1640 podobne sklepienie nakrylo
owalny westybul w Palazzo Barberini alli Giubbonari w Rzy-
mije. E. Hempel przypisywal je Francesco Borromini'emu.
Kolebke znieksztalcono arkadami korytarza. Ograniczenie
liczby podpér do osémiu spowodowalo, ze dwa gurty z czte-
rech zbieinych splywajg na filary srodkowe podtrzymujace
kolebke.1*® Prawdopodobnie pod wpitywem SS. Annunziata W
Parmie, Guarino Guarini zaprojektowat dla sanktuarium dt?l—
la Consolata w Turynie kodciél o poprzecznej owalnej nawie.
Projekt ten wraz z innymi rycinami G. Guariniego zostal
opublikowany w r. 1686 w zbiorze ,Dissegni d’architettura
civile et ecclesiastica inventati e delineati del padre D. Gu-

12 W. Lotz Die Ovalen.. dz. cyt, s. 5558, il. 31, 32, 34.
7 L. Grassi, dz. cyt., s. 215, il. 271, 272.
I E Hempel, Francesco Borromini, Wien 1924, s. 58, il. 14
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arino Guarini modonese de Chierici Theatini Matematico
dell’Altezza Reale di Savoia”. Wnetrze nawy sanktuarium
organizuje osiem filar6w akcentowanych pilastrami w wielkim
porzaditu, a poniewaz cztery Srodkowe sg szersze i opiete pa-
rami pilastrow, wsparta na nich kolebka ma odpowiednio pa-
ry gurtéw. Pozostate huki przedluzajace artykulacje zakresla-
ja pola bocznych pétkopul.l® Polski przykiad tego typu skle-
pienia, lecz 0 drewnianej konstrukcji to kosciét p.w. sw. Krzy-
za w Lesznie. Sklepienie gurtowe wsparto na osmiu filarach,
a rozpiete miedzy podporami luki arkad wrastajg w pola pél-
koputl i kolebki. A. Kusztelski stwierdzil, ze mularze, ktérzy
odbudowywali swigtynie po pozarze w r. 1792, powtadrzyli
dawng forme sklepienia autorstwa Pompeo Ferrariego. Za
wzdér mial postuzyé architektowi projekt Guariniego.14®
Wszystkie wspomniane sklepienia polegajag na polaczeniu
dwoch troj- lub pieciodzielnych poétkopul centralng kolebka
o pojedynczych lub parzystych gurtach, a rozpinano je ponad
wnetrzami: owalnymi, prostokatnymi o $cietych narozach, lub
wydluzonymi osmioboeznymi. Istnieje pewmne podobienstwo
miedzy nimi, a koncepcja zrealizowang w 1. 532—537 w Hagia
Sophia. Tam zamiast kolebki, kopula wspiera sie poprzez ar-
kady i pendentywy na czterech masywnych filarach. Pod-
trzymuja ja dwie polkoliste czasze, a tym samym wnetrze
uzyskuje plan owalny — kwadrat z dwoma poékkolami. Po-
dobme sklepienia, choé w mniejszej scali pojawily sie w w.
XVIII w projekcie B. Vittone dla S. Maria di Piazza w Tu-
rynie 141 i w gléwnej sali wiedenskiego Gartenpalast ksigzat
Schwarzenbergéw (1720—23) autorstwa J. B. Fischer von Er-
lach. 12 Nieco odmienng koncepcje zrealizowano we wroclaw-
skiej kaplicy Hochbergéw przy kosciele $sw. Wincentego
(1723—27, K. Hackner). W tej kaplicy miedzy dwiema potko-
pulami wznosi sie poprzecznie ustawiona eliptyczna kopula.143
Podobjenstwa miedzy tymi rzadkimi typami sklepiei godne
s3 odnotowania, ale nie moizna doszukiwaé sie miedzy nimi
bezposrednich zaleznosci formalnych. Impulsem do powstania

—

M A Kusztelski, Twérczoéé Pompeo Ferrariego. Rewizja stanu

ll’::;!'lei nowe ustalenia, w: Sztuka I pol. XVIII wieku, Warszawa
, il 11,

1% Tamie, s. 143, il. 10.
’," R. Wittkower, Art.. dz cyt., s. 285—286, {il. 38.
® H. Sedlmayr, dz. cyt, s. 215, il. 181, 184.

W K. Kalinowski, Architektura doby baroku na Slgsku, War-
Szawa 1977, s. 200—204.
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typu sklepienia z centralng kolebkg mogly by¢ prezbiteria o
troj- lub pieciodzielnych poéikolistych apsydach ljczonych z
przeslami kolebkowymni.

Cho¢ nawy w Lubartowie, Wlodawie, Chelmie, Brzesciu Li-
tewskim i Lublinie nie s3 ani owalne, ani ustawione poprzecz-
nie do osi kruchty i prezbiterium, a wzniesiono je w opar-
ciu o figure wydluzonego osmioboku, s3 w nich elementy,
ktére pozwalajg suponowaé, ze ich autor mogl sie zetkngc
z opublikowanym zbiorem rycin Guariniego i z zamieszczo-
nym tam projektem dla sanktuarium della Consolata w Tu-
rynie. Poza ilosciag podpér uwage zwraca obejscie, ktore lgczy
boczne kaplice, i ktorego zafilarowe przeprucia przeznaczyl
Guarini na ustawienie konfesjonalow.1#¢ W niektérych koscio-
lach centralnych lub centralno-podluznych wystepuje obej-
Scie laczace wszystkie kaplice otaczajgce nawe jak choéby w
wspomnianym projekcie G. Guariniego. Natomiast w koscio-
lach wznoszonych w kompleksach zabudowan klasztornych,
szkolnych lub szpitalnych i w ktorych w tej czy innej formie
wystepuja ramiona krzyza pojawia sie obejscie o innym ze-
wnetrznym charakterze. £.3czy ono wspomniane ramionar krzy-
za z zakrystiami i pomieszczeniami klasztornymi. Nad porta-
lami czesto umieszczano loze i okna oratoriéw dostgpnych
bezposrednio z zabudowan. Powolam sie na takie koﬁc(gly jak
S. Agnesé in Piazza Navona w Rzymie, $w. Tréjcy w Salz-
burgu i $w. Wawrzynca w Nemeckem Jablonne.

Loze w ramionach kosciola pokamedulskiego na warszaw-
skich Bielanach s3 powtoérzeniem motywu zaczerpnietego z
wczeSniejszego od nawy prezbiterium 4% i wlgczone zostaly
w wewnetrzny ciagg komunikacyjny miedzy kaplicami bocz-
nymi (w innym weczeSniejszym kosciele kamedulskim na bie-
lanach pod Krakowem miedzy kaplicami takze przepruto
przejscia). Dalo to efekt wlaczenia zewnetrznych elementow
obejscia typu S. Agnese in Piazza Navona: portalu i lozy, W
ciag wagskich przej§¢ zafilarowych. Podobne skojarzenia bu-
dza dziela P. A. Fontany, cho¢ réinice s3 wyrazne. Rozréi-
nienie ciggéw komunikacyjnego i optycznego jest wynikiem

4 A Kusztelski, dz. cyt, il. 11.

M8 W rozwigzaniu wystroju i wyposatenia nawy wybitny projek-
tant nawigzal réwnjet do koncepcji wnetrza siedemmnastowiecznego.
do istniejgcego juz oltarza gléwnego i zwigzanych z nim por
i 16z.”, M. Brykowska, Zespét architektoniczny Pustelni kame-
dulskie; na warszawskich Bielanach, w: Las Bielanski w Warszawie,
Warszawa 1982, s. 58.
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obmizenia arkad o przeirocza, ktére w przeciwienstwie do
bielanskich, nie ppelnig zadnych funkcji uzytkowych. Szersze
i wygodniejsze niz na warszawskich Bielanach przej$cia mie-
dzykaplicowe architekt S$Swiadomie zaplanowal i przeznaczyl
na umieszczenie konfesjonalow i jest to przypadek, ktéry ma
swoj odpowiednik w projekcie G. Guarini’ego.

6. Uwagi dotyczgce dwuwiezowych fasad
grupy lubelskiej

Dwuwiezowe fasady grupy lubelskiej kosciolow centralno-
podluznych byly jednym z atutéw zwolennikow ,austriackiej
genezy”, przy czym rozwazania te dotyczyly gléwnie elewa-
cji fary chelmskiej. Fasady kosciola sw. Anny w Lubartowie
o szeroko rozstawionych i niskich wiezach oraz $w. Ludwika
we Wlodawie, zwarta, wysmukla i prowokujgca skojarzenia
z wertykalnymi tendencjami osiemnastowiecznej architektury
sakralnej Wilna s3 w polskim krajobrazie tego okresu raczej
typowymi zjawiskami. W Polsce na wielowyznaniowych te-
renach wznoszono wieze gwoli akcentowania podozenia koscio-
low katolickich. Zgodnie ze stowami J. Kowalczyka ,staly
sie one synonimem ko$ciola katolickiego i odré6znialy od pra-
woslawnej cerkwi piecickopulowej o prawie identycznie roz-
wigzanych elewacjach”.1# Fasady takie wznoszono w $wig-
tyniach murowanych i drewnianych, parafialnych i klasztor-
nych, katedrach greckokatolickich i bazylianiskich lawrach.
Whbrew przepisom wieze wznoszono nawet w kodciolach karme-
litanskich, czy to przy prezbiterium, czy w fasadzie.l’ Naj-
czesciej jednak fasady wiezowe podkreslaly okazalos¢ koscio-
low parafialnych, ktére byly centralnymi oérodkami zycia
nie tylko religijnego, ale i spolecznego. Funkcje te spelmialy
takze omawiane swigtynie w Wilodawie, Lubartowie i Chel-
Mmie.

Niezaleznie od funkcji kulturowych forma dwuwiezowych
fasad P. A. Fontany byla wypadkowsg warunkéw zewnetrznych
1 uksztaltowamia wnetrza, a szczegbinie obejscia i kruchty
1 jako taka elewacja fary chelmskiej jest nieodigcznym eta-
Pem w ewolucji grupy lubelskiej. Dazenie do wprowadzenia

4 J Kowalczyk, Latynizacja i okcydentalizacja architektury
:;egxkatouckiej w XVIII wieku. ,Biuletyn Historii Sztuki”, 42/1980),
s. 358.
7 M. Brykowska, Architektura karmelitéw bosych, w: Sztuka
1 pot. XVII wieku, Warszawa 1981, s. 281—282.
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pomiedzy kruchte, a kaplice bezposrednich i jak najwygod-
niejszych polaczen sprowokowalo konieczmos¢ odsuniecia wiez.
Z kolei uwarunkowania zewmetrzne domagaly sie od archi-
tekta nie rezygnowania z waloréow fasady zwartej i wysmu-
klej i zapewnienia jej takiego ukiadu, ktéry mégtby wyko-
rzystywaé¢ mozliwosci jakie daje fakt wzniesienia jej u szczytu
biegnacej w dot ulicy. Tak wiec czesé srodkowa fasady zo-
stala uwypuklona, obie jej kondygnacje polgczono i ujednoli-
cono z poziomami wiez, a same wieze ustawiono diagonalnie,
stykajac je z brylg jedynie narozami.

Rozwigzanie to zgodnie kojarzono z dzielem J. L.- von Hil-
debrandt’'a — kosciolem sw. Piotra w Wiedniu.1® Nieco po-
dobne warunki zewmetrzne — fasada zamyka perspektywe
ulicy — ukosnie ustawione trojkondygnacyjne wieze, uwy-
puklona czes¢ srodkowa, a nawet zalamanie tego uwypukle-
nia na osi portalu i okna empory muzycznej, podobienstwa
w ksztalcie helmow, czy wrecz dos¢ dalekie analogie we wne-
trzu zdaja sie potwierdza¢ przypuszczenie o czerpaniu zen
wzorca dla kosciola Rozeslania Apostoléow w Chelmie Lubel-
skim. Jednak wieze w kosciele wiedenskim s3 cofniete wzgle-
dem portalu i wtapiajg sie w bryle jednym z bokéw, a ich
niecodzienne ustawienie jest niezalezne od ksztaltu wnetrza
i nie przyczynia sie do jakichkolwiek jego zmian, a wiec
jest jedynie wynikiem warunkéw zewnetrznych.

Jezeli P. A. Fontana w trakcie podrozy do Polski zapoznal
sie z dzielem J. L. von Hildebrandt’a, to dlaczego borykal
sie z problemem polaczenia kruchty, obejscia i wiez, az tak
dlugo i nie wykorzystal go wczesniej; czy dopiero podobne
warunki zewnetrzne po wielu latach wyzwolily wspomnienie
tego kosciola; czy tez impulsem uwypuklenia fasady i ukosne-
go ustawienia wiez byl jakis inny obiekt na terenie Polski?

Postuze sie cytatem z artykulu J. Kowalczyka pt. Laty-
nizacja i okcydentalizacja architektury greckokatolickiej w
XVIIlI wieku: , Katedra §w. Jura oddzialata na koncepcje fa-
sady tawry w Poczajowie (1. 1771—94, arch. G. Hoffman —
T.Z.), gdzie w dolnej czeéci pwtérzono wypuklo-wklesty for-
me przedsionka z kolummnami, a gérng cze$¢ réwniez zwien-
czono figura Matki Boskiej. Diagonalne ustawienie kwadrato-
wych wiez po bokach moglo powsta¢ pod wplywem nie zre-
alizowanego projektu Meretyna dla katedry $w. Jura, zresztd

® K Kalinowski, Zwigzki artystyczne.. dz. cyt, s. 343; B
Knox, dz. cyt, s. 37.
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podobne ustawienie wiez stosowane bylo w polskiej archi-
tekturze od kilkudziesieciu lat (koscié? kameduléw w Pozaj-
sciu, 1667-—70, arch. Ludwik Fredo z Lukki)”.14® Wieze prze-
widziane przez Bernarda Meretyna w pierwotnym projekcie
katedry sw. Jura we Lwowie i wzmiankowane w kontrakcie
z arcybigkupem Atanazym Szeptyckim z 31 marca 1750 r.
nie zostaly zrealizowane ,,..li tylko ze wzgledu na szczuplosé
miejsca na wzgorzu i dlatego fasada jest waska.” 150

Moze wlasnie siedemnastowieczny kosciol kameduléw w Po-
zajsciu L. Fredo lub nie zrealizowany projekt B. Meretyna
dla katedry $w. Jura we Lwowie zakodowaly w sSwiadomo-
sci P. A. Fontany mozliwos¢ takiego ukladu. Moze przyczyn-
kiem do ukosnego ustawienia wiez byl kosciél parafialny
w Jasiencu wznoszony przez jego krewmego Jakuba Fontane
w latach 1747—54.

Niezaleznie jednak od wszystkich mozliwych, réwniez tych
nieznanych zrédet inspiracji redakcja uwypuklonej fasady fa-
ry chelmskiej o wiezach stykajgcych si¢ tylko narozami z
bryla $wiatyni pozostanie rozwigzaniem samodzielnym, wyni-
kiym nie ze $§wiadomej czy mimowolnej repetycji jakiego§ mo-
tywu, a z konkretnych uwarunkowan architektonicznych.

7. Zrodla inspiracji kompozyciji
architektonicznej kosSciola wlodawskiego

Praca ks. Wi Zytly Koécist OO. Dominikanéw w Tarno-
polu wydana w r. 1917 upowszechnila poglad, ze autorem fa-
ry chetmskiej byl Tomasz Rezler.!®® Taks atrybucje przyjal
J. Raczynski.l$2 W czterdziesci lat pozniej badania archiwalne
D. Miszczak wykazaly, ze tworeg Swiatyni wlodawskiej, auto-
rem planéw kontrolujgcym ich wykonanie byl Pawel Antoni
Fontana architekt ks. P. K. Sanguszki.!® Wiadomo z jego li-
stow do pozostajgcej w Valsoldzie rodziny, ze praktyke ar-
chitektoniczng rozpoczat juz w witku chlopiecym.1* Nic jed-
nak nie wiadomo o miejscu pobierania nauk i jego mistrzu.
Wyjechal do Polski 2 marca r. 1723, majac 27 lat, a stuzbe

——

:: J. Kowalczyk, Latynizacja... dz. cyt., s. 358.

. Tamze, s. 357.

. ' W. Zyla, Kodcist 0OO. Dominikanéw w Tarnopolu, s. 17, przyp. 6.

': J. Raczyfiski, dz. cyt, s. 47—869.

15 D. Miszczak, Kalendarium... dz. cyt., s. 55—89.

H“S. Kozakiewicz, Valsolda 4 architekci z niej pochodzqcy,
~Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”, 9/1947/, s. 320.
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na stanowisku architekta na dworze ks. P. K. Sanguszki za-
czgt z dniem 1 maja 1726 r. O trzyletnim okresie dzielagcym
te daty nic konkretnego powiedzie¢ nie mozna, fakt przyje-
cia na stuzbe moze ,,wskazywa¢ na wyrobiong juz woéweczas
w Polsce pozycje spoleczng i zawodowg Fontany.”138

Cho¢ w czasie podrézy z Wloch do Polski mégl poznaé
osiggniecia architektury krajow -habsburskich, to stawianie
wyzej inspiracji austriackich nad wloska praktyka budowlang
w tym przypadku wydaje sie by¢ nie najwlasciwsze.

Pawe! Antoni Fontana mieszkal w Lubartowie, a od ok.
r. 1747 w Zaslawiu i prowadzit liczne prace budowlane w réz-
nych miejscowosciach: w Lubartowie od r. 1726 do 1747, Lu-
blinie przed i ok. 1742, Kolbuszowej ok. r. 1728, Warszawie
w r. 1735, Lukowie kréotko miedzy 1. 1725—1733, Wiodawie
w 1. 1741—52, Brzesciu Litewskim przed r. 1751, Chelmie Lu-
belskim w 1. 1735—63, Uscitugu w 1. 1751—1759, Zastawiu
przed r. 1749 do r. 1765 i w Szepetowie ok. r. 1764.15% Silg
rzeczy prowadzac fabryki, przebudowujac palace i dokonujgc
ogledzin zapoznal sie z miejscowg tradycja i swoistym kli-
matem artystycznym, ktory ksztaltowal gust mecenas6w, cze-
sto swiadomych celu i przygotowanych teoretycznie tak przez
szkolnictwo jezuickie, jak i podrdéze zagraniczne. ]

Nikt dotychczas nie opublikowal zadnych wzmianek, ani
badan, ktére wyjasnialyby z jakich traktatéow i wzornikow
architektonicznych mogl czerpa¢ P. A. Fontana. Wszelkie hi-
potezy w tej dziedzinie wymagajag wnikliwych analiz i ukie-
runkowanych kwerend archiwalnych i wykraczajg poza sfere
tych rozwazan.

I8 D Miszczak, Materialy archiwalne.. dz. cyt., s. 28.

1% Miejsca prowadzenia prac podaje w oparciu o wiadomo$ci za-
warte w: D. Miszczak, Materialy archiwalne.. dz. cyt, Tenié
Kalendarium prac... dz. cyt., J. Raczyfiski, dz. cyt; J. A. Chros-
cicki, dz cyt.; Z. Rewski, S. Kozakiewicz dz. cyt.; Z. Rew-
ski, Przyczynek.. dz. cyt; E. Oldakowski, Zapomniany port Wo-
tynia, ,Znicz”, 31936/, nr 6, s. 82; F. KrupiAskli, Pijarzy w Lu-
kowie, , Pamietnik Religijno-Moralny”, Seria 2, 4/1859/, s. 535—3536.
Potwierdzenie prac prowadzonych ok. r. 1764 w Szepetowie i Za-
stawiu odnalazlem w liicie P. A. Fontany z Zastawia datowanym
27 marca 1764 ze zbloru Listy do ks. Barbary z Duninéw Sangusz”
kow;‘::‘;w W. A. P. Krakéw, Oddzialy na Wawelu, Korespondencja San-
gus .
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IV. KOSCIOL WLODAWSKI NA TLE ARCHITEKTURY
PAULINSKIEJ

Jedyny przepis okreslajacy wymagania stawiane swigtyniom
paulinskim w Constitutiones Religionis S. Pauli Primi Eremi-
tae z r. 1725 brzmi: , Ecclesiarum et Monasteriorum fabricae
ita aedificentur ut religiosam modestiam et docentiam insti-
tuto nostro conformem praeseferant.” 157

Postulat skromnosci, powagi nie ograniczal mozliwosci wy-
boru form architektury sakralnej. Tak wiec w istocie niejed-
nolity obraz koscioléw paulifiskich byl wypadkowg form rea-
lizowania postannictwa zakonnego, budownictwa im wspétcze-
snego oraz hojnosci i wymagan fundatoréw.

Zakon poczatkowo braci sw. Krzyza, nastepnie sw. Augu-
styna i Pawla Pustelnika, a od r. 1443 $w. Pawla Pustelnika
powstal w oparciu o zywe tradycje eremickie sredniowiecznej
Europy.13® W poczatkach w. XIII pustelnie zostaly zastapione
przez klasztory, w ktorych dominowal duch surowosci, poku-
ty, umartwienia i ubostwa, podkreslany przez surowe posty,
prace fizyczna, ubogie, pospolite odzienie i w ktorych duszpa-
sterstwo bylo ograniczone do dobrego przykladu, modlitwy,
surowego i ofiarnego zycia.1’® Fundatorzy czterech pierwszych
polskich konwentow w 1. 1382—1401 poszanowali przepisy i
zwyczaje zakonu i nie obarczali ich spelianiem postug pa-
rafialnych.160

Kolejna pigta fundacja w Beszowej z r. 1421 wigzala sig
z prowadzeniem parafii i od tego momentu do konca w. XV
powstato 9 klasztoréw o podobnym charakterze.1® Zakon po-
czatkowo pustelniczo-kontemplacyjny ewoluowal w kierunku
zycia kontemplacyjno-czynnego. Z czasem paulini podejmowali
funkcje kapelanéw na dworach krélewskich i moznowlad-
czych, obowigqzki szkolnictwa, dzialalno$¢ naukowa i arty-
styczng i angazowali sie w zycie polityczne kraju.'®? Konsty-
tucja z r. 1643 uporzadkowala zycie zakonne w duchu devotio
moderna, a wsréd przepiséw znalazly sie punkty dotyczace

187 Constitutiones Religionis §. Pauli Primi Eremitae, 1725, Caput I:
»De Institutione Vitae Regularis”, punkt 8.

835 H Zbudniewek, dz cyt, s. 181—182, przyp. 1.

W H Czerwiefi, Szkola paulifiska, w: Dzieje teologii katolickiej
W Polsce, T. 2, cz. 2, s. 515.

1% J  H. Zbudniewek, dz. cyt, s. 183.

1§

® Tamze, s. 182—185.
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pracy apostolskiej kaznodziejow i spowiednikéw, odbywania stu-
diéw i doksztalcenia teologicznego po swieceniach, prowadze-
nia archiwow i bibliotek klasztornych. Jednak ani w tej, ani
w nastepnej konstytucji z r. 1725 nie wzieto pod uwage para-
fii, ktére uznano za przejsciowa forme dzialalnosci.183

Weigz rosngca rola kultu maryjnego i ozywiona dzialal-
nos¢ kontreformacyjna, zwigzana z jego obrona, duszpaster-
stwo pielgrzymkowe, wzrastajaca liczba powolan mlodziezy
ze stanu szlacheckiego, zwyciestwo nad Szwedami w r. 1655,
koronacja obrazu jasnogérskiego w r. 1717, jak réwniez wy-
wolane wojnami i najazdami niekatolickich sasiadow zmiany
w Swiadomosci i religijnosci obojga narodéw, ktére to zmia-
ny powodowaly przenikanie katolicyzmu do zycia spoleczne-
go i jego niepisanych norm, wszystko to sprawilo, ze w wiek
XVIII polska prowincja paulinéw wkroczyla otaczana po-
wszechnym szacunkiem.

Na okres jej Swietnosci w pierwszej polowie w. XVIII przy-
pada dzialalnos¢ o. Konstantego Moszynskiego (1670—1738)
wielokrotnego przeora jasnogodrskiego (1713—16, 19—22, 28—
29) i prowincjala (1706—13, 16—19, 22—28), a od 22 czerwca
1733 biskupa inflanckiego. Szukal on poparcia i pomocy ma-
gnaterii i dazyl do podniesienia autorytetu zakonu. Zainte-
resowania dla architektury i malarstwa zaowocowaly konsek-
wentnym mecenatem artystycznym, nacechowanym dbatoscig
o reprezentacje i odpowiednig oprawe koscioléw.!'® Pod jego
wplywem, a dzieki zapobiegliwosci o. Innocentego Pokorskie-
go, powstala wedlug planéw Jo6zefa Pioli w 1. 1706—1729 ba-
zylika p.w. §w. Ducha w Warszawie.1® Kosciél ten zapoczat-
kowat serie monumentalnych budowli paulinskich w w. XVIII,
lecz nie jest pierwsza tréjnawowa bazylikag. Cho¢ wiekszosc
wezesniejszych $wigtyn paulinskich to budowle jednonawowe
z wydzielonym prezbiterium to nie brak takie bazylik, jak
chocby Beszowa z polowy w. XV, czy XVIl-wieczne w Pin-
czowie i na Jasnej Gérze. Nie brak réwniez wczesniejszych
fasad dwuwiezowych, cho¢ wieze w Topolnie i Wieruszowie

@ F, Pasternak, dz. cyt, s. 56, 64.

M A Jaskiewicz Zarys dzialalnodci artystycznej o. Konstan-
tego Moszyhskiego Prowincjala Paulinéw, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
30/1968/, nr 3, s. 411, Temie, Z dziej6w mecenatu.., dz. cyt, 8
392—393.

% J H Zbudniewek, Czlowiek 1wielkiej wiary 1§ praco-
witofci o. Innocenty Pokorski (1656—1734), ,Studia Claromontana”
2/1931/, 8. 138—14S5.
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majg nieco odmienny charakter (doltemm kwadratowe, w gor-
nych poziomach osmioboczne). Dwie trojkondygnacyjne i
kwadratowe w planie wieze staja sie niemal regula dopiero
po wzniesieniu kosciola warszawskiego (Stara Wies, Lesna
Podlaska, Krakow, Lesniow, projektowane w Ostromeczynie).
Nie wyeliminowaly calkowicie fasad bezwiezowych — Lecze-
szyce — i o jednej wiezy 1gczacej klasztor i kosciot —
Brdow.

Stoleczna swigtynia paulinska cieszyla sie¢ uznaniem tak za-
konu, jak i fundatorow. Jeden z dwu poczatkowych projek-
tow kosciola wlodawskiego wykonany przez J. Piole na zle-
cenie Hetmana W. Litewskiego, a okreslany przez o. Domini-
ka Paprockiego ,tamecznego priora” jako ,enim valde diffi-
cilis et erit sumptuosissima” by?! prawdopodobnie jej odpo-
wiednikiem.!®® Bliska dzielu tegoz architekta jest takze wer-
sja wnetrza w Lesnej Podlaskiej z r. 1730 wykonywana po-
dlug ,,abrysu” Vincenzo Rachettiego.1? O. 1. Pokorski w Li-
ber Miraculorum... napisat o tym konwencie: ,,Ojciec Kon-
stantyn wzniesie kosciél murowany w regule warszaw-
skiej.” 168

Przedstawione sugestie nie moga zastgpi¢ dokladnej anali-
zy, ale wystarczajg by orzec, ze dwuwiezowa fasada kosciola
wlodawskiego jest zgodna z ogélnymi tendencjami w osiem-
nastowiecznej polskiej architekturze paulinskiej.

Chor zakonny dla osiemmastu ojcoéw i braci (taka liczba
wystepuje w aktach fundacyjnych), dostepny jedynie z pietra
klasztoru, umieszczony nad zachrystia i skarbcem po obu
stronach prezbiterium, doskonale spelnial swoje zadanie. Okna
zapewnialy mozliwos¢ shuchania mszy Swietej i sprawowania
kontroli nad wnetrzem. Usytuowanie oratorium przy prezbi-
terium jest juz w w. XVIII niemal obowigzujgcym elemen-
tem, ale najczesciej ogranicza sie do jednego pomieszczenia
nad zalorystia. W Starej Wsi naprzeciw chéru zakonnego w
analogicznym pomieszczeniu umieszczono biblioteke.

Natomiast niezwyklym rozwigzaniem na tle skromnych jed-
nonawowych obiektéw lub tréjnawowych bazylik jest central-
no-podluzne wnetrze kosciola wilodawskiego.

18 D. Paprocki, Memorabilia... rkps cyt., s. 248—240 (10—11).

¥ J. Maradkiewicz Péinobarokowy kofciét OO. Paulinéw p.w.
N.MP. w LSinej Podlaskiej (architektura), Lublin 1981 (mps pracy
Magistr.), Biblioteka KUL, s. 12 i 46.

%™ Tamie, s. 57, aneks 1I, ttum. J. Maraskiewicz wig 1. Pokorski,
Liver Miraculorum... dz. cyt. s. 112.
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Skoro centralno-podiuzna formna wnetrza kosciola we Wio-
dawie jest obca tradycji paulinskiej nasuwa sie pytanie o
przyczyne zrealizowania takiej budowli, czy nie byla nig funk-
cja memoratywna.

Fundator klasztoru we Wlodawie Konstanty Ludwik Pociej
zmarl w roku 1730 i do ostatnich swych dni nie wypeknit
obietnicy danej niegdys o. D. Paprockiemu, ze wlasnym sump-
tem wybuduje paulinom kosciél. Jego bratanek i nastepca na
hrabstwie wlodawskim réowniez nie byl w stanie tego doko-
nac.

Zmarly dobrodziej konwentu i calej prowincji miatl byc¢
pochowany wraz z zakonnikami w podziemiu przyszlej $§wia-
tyni. Nadmienia o tym fragment Postulata 4 Communitate
Viodaviensi... Anno Dni 1737: ,Modernus Autem Rndus Pater
Prior juvante Deo habet Suficientia & Benefactoribus Nostris
media, ad inhoandum hoc opus Sacrum, quod primo et prin-
cipaliter hic necessarium est, tum ob promovendum Dei Cul-
tum et Gloriam majorem, tum ob providendum Sepulchrum
Corpori Illustrissimi Domini Ludovici Pociey Palatini Vilnen-
sis Supremiguae Ducis M D Litt Fundatoris Gratiosissimi, nec
non Fratrum Nostrum qui defacto Vita functi in Cemetario
Sepulti Latent, et alij hic morituri latere deberent.”1%® Tu
takze mialy by¢ przeniesione zwloki zameczonego przez Szwe-
déw o. Kajetana. Jego grob u oo. augustianéw w pobliskim
Orchéwku byl otaczany lokalnym kultem.!™ Michal, Aleksan-

1® Postulata 8 Communitate Viodaviensi.. Anno Dni 1737, rkps cyt.,
s. 159—160.

1™ j. w.: Kajetan Sebastjan Milynarski ew. Mlyniarski (nazwisko
Ketski podawane przez o. 1. Pokorskiego i o. D. Paprockiego pocho-

dzi od miejsca urodzenia — Ket) byl wystany do Wlodawy wraz
2 o. D. Paprockim i o. Krzysztofem Lateckim, malarzem, i zarzadzal
dobrami (Provisor agens — D. Paprocki, Memorabilia.. dz. cyt.

s. 243/5). W lipcu 1706, gdy o. przeor przebywal na obradach kapi-
tuly prowincjalnej, Szwedzi spalili Wlodawe { okolicne wsie m. in.
paulinska Komorowke. Zniszczyli i ztupili klasztor, ktéry w znacz-
nej czesci byl juz wybudowany.

obrazowe opisy meczefistwa o. Kajetana przytaczajg i o. D
Paprocki w Memorabilia.., s. 245/7/, i 0. 1. Pokorski w Liber
Miraculorum.., s. 48, ktéry dodatkowo ilustruje wydarzenia z 27 lipcd
1708 roku. Cietko pobity | przypieczony w trzy dni poiniej zmarl
i pochowano go 2 sierpnia w Orchéwku u oo. a w. Nie
jest to wypadek odosobniony. Szwedzi bardzo brutalnie traktowali
zakonnikéw czy to w ramach krucjaty przeciw katolikom, czy 10
z iadzy zysku. K. L. Pociej w liscie z Olszan z 24.041702 r. do
Ks. St. Radziwilla, kanclerza w. lit, przytacza opis takiego okru-
ciefistwa: ,,Z Wilna te wiadomo$ci wczora przyszly.. ze kaizdego Z3
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der i Antoni Pociejowie wystapili z propozycja by sumy prze-
znaczone 25 sierpnia 1725 r. przez ich ojca K. Pocieja woj.
witebskiego na wzniesienie klasztoru wilenskiego przekazaé¢ do
dyspozycji konwentowi wlodawskiemu z zastrzezeniem prze-
znaczenia prowizji od tych sum na budowe bazyliki we Wlo-
dawie, a dopiero po jej ukonczeniu na zaspokojenie innych
potrzeb fundacji.!” Propozycja ta zostala zaakceptowana.
Wsréd zapisow Percepty pieniedzy na Fabryke Kosciota Wio-
dawskiego w roku 1746 figuruje notatka o przekazaniu przez
Jakuba Kulzynskiego czesnika mozyrskiego bylego komisarza
hetmana sumy gotowej 3000 zl ze szczegdlnym podkresleniem
faktu, ze Hetman nie zostal dotad pochowany. 172

Na wzniesienie murow kosciola lozyly réwniei: cérka fun-
datora Marianna Borzecka podstolina litewska w r. 1740
gotowych 1000 z117* 4 w r. 1741 18000 zi w beczkach soli
krélewskiej i 3000 zl na ich sprowadzenie!”™ oraz zona Anto-
niego straznitka litewskiego i kolatora, a zarazem milodsza
siostra Anieli z Zahorowskich pierwszej Zzony Konstantego
Ludwika — Rozalia Pociejowa w r. 1740 gotowych 1000 zi
w r. 1741 500 zt i w r. 1742 1500 2zl oraz 20 czerwonych
z}_l?l

Dzis jedynie herb Poc1e36w .,Waga" na sklepieniu kruchty,
portret w prezbiterium i wezwanie sw. Ludwika krodla przy-
pominaja o Konstantym Ludwiku Pocieju dobroczyricy zakomu
pau.lmow i fundatorze konwentu. Julian Ursyn Niemcewicz
w pierwszym tomie Pamietnikéw czaséw moich wspomina, ze
nie pogrzebane cialo hetmana czeloalo ma pochéwek zilozone
w trumnie w kosciele 0o. dominikanéw w Terespolu 176

Jedynym znanym piszacemu potwierdzeniem, ze ,,..zwloki
{Ludwika Pocieja) spoczywaja w grobach kosciola..” jest

konu po dwéch starszych wzieto y okowawszy w iedno lazne napalo-
no potenznie wszystkich wsadzono trupa miedzy nich wrzuciwszy
swego szwedzkiego y trzimano kilka dni a szacowaé¢ klasztory ka-
zano..” — Listy Pocieja L. K, AGAD, AR dz V, sygn. 11913,

In List Michala Pocieja z Rzeczycy dat. 28 stycznia r. 1739, list
cyt. s. 15—17.

1% Percepta pieniedzy na Fabryke Kosciola Wiodawskiego ab An-
no 1740, A. J. G, sygn. 514, s. 6

i Tamie 8. 5.

14 Dekret sgdowy: ,Actores... Pater Felicianus Zagrodzki Prior...
Georgius Eysymont Dapifer Grodnensis.”, A. J. G., sygn. 1661, s. (9).

1™ Percepta.. rkps cyt., s. 5.

n g U Nlemcewicz, Pamietniki czaséw moich, T. I. Warsza-
Wwa 1957, s. 50.
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wzmianka w artykule Wlodawa i RéZanka A. Wieniarskie-
go.17 Slabe oé$wietlenie wnetrza pozwala przypuszczaé, ze w
momencie projektowania Swigtyni zamierzano stworzyé¢ budo-
wle wypelniajgcg funkcje tak kultowe, jak i mauzoleum gro-
bowego, ale nie mam ku takiej interpretacji dostatecznych
podstaw. W blizniaczym koéciele $w. Anny w Lubartowie w
dniu 28 maja 1751 r. odbyl sie pogrzeb serca i jezvka ks.
P. K. Sanguszki, a nastepnie pochowano jego zone Barbare
Urszule z Duninéw. Jednak fara chelmska wzniesiona z fun-
dacji zbiorowej takich funkcji nie peinila, a wiec zgodnie z
zasada, e tozsamo$é symbolu, zalezy od tego, czy wszyscy,
ktérzy go uzywajaq potrafia zgodnie przypisa¢ jednakowe zna-
czenie tej samej formie,1”® nalezy stwierdzi¢, ze w owym okre-
sie i na tym terenie centralno-podluiny charakter swigtyni
nie byl jednoznaczny z funkcjg memoratywna. -Koscioly w
Lubartowie i Wlodawie zapewnialy fundatorom miejsce grze-
balne w takim samym stopniu jak wszystkie budowle sakral-
ne wznoszone w ich dobrach i ich sumptem. Forma kosciola
we Wlodawie jest przejawem lokalnej mody wywotlanej
wzniesieniem fary w Lubartowie.

ZAKONCZENIE

Wyodrebnitem tylko niektore problemy zwigzane z archi-
tekturg koSciola wlodawskiego. Sprawy, ktére poruszylem
staralem sie mozliwie wyczerpujgco naswietlic.

Szanse dalszych precyzyjnych ustalen dotyczacych genezy
architektury grupy lubelskiej koscioléw centralno-podluznych,
a tym samym S$wigtyni wlodawskiej, upatruje w wynikach
calosciowej analizy twoérczosci Pawla Antoniego Fontany. Cha-
rakterystyka wszystkich dziel architekta pozwoli na odszu-
kanje zrodet jego inspiracji.

Warto by ,,Expensa pieniedzy na Fabryke Kosciola Wio-
dawskiego” stala sie przedmiotem osobnych dociekan natury
historycznej i gospodarczej. W Archiwum Jasnogérskim od-
nalez¢ moina duzy zaséb materiatu poréwnawczego, pochodza-
cego z réznych fabryk paulinskich tego okresu.

Nieporuszonym w pracy, zupehie odrebnym tematem, jest
problematyka tresci sciennej dekoracji malarskiej wnetrza
Swigtyni. Odczytanie jej programu ikonograficznego w aspek-

177 A. Wieniarski, dz. cyt., s. 465.
™ G. Kubler, dz. cyt., s. 115.
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cie 6wczesnej duchowosci paulinskiej moze przynies¢ inte-
resujgce wyniki.

The Former Paulite Church of St Louis
at Wilodawa — a Characterization and an
Origin of Architecture.

Summary

The aim of the article is criticissm and revision of certain opi-
nions related not only to the former Paulite church of St. Louis at
Wiodawa, but, on a small scale, the central architecture in 16—18 cen-
turies as well. The present writer bases it on rich resources of
collected and selected archival materials, on the thorough formal
analysis of the object, its spatial scheme, construction, and composi-
tion of the interior and review and his own classification of central
sacral realizations in 16—18 centuries in Europe.

The Wiodavian church was erected in 1741—-1752 basing on the
plans and under supervision of Pawel Amtoni Fontana, the archi-
tect in ordinary of prince Pawel Karol Sanguszko, the Great Lithua-
nian Marshall. The octogonal nave is an unusual architectural form
among sacral object of Polish province of Paulites. This form is
token of respect the local patrons bestowed the parish church of
St. Anna at Lubartéw, a similar work of the same architect, which
was consecrated three years before in 1738. Both the Late-Baroque
churches and other churches of the Lublinian Group: the former
Plarist parish church of the Sending out of the Apostoles at Chelm
Lubelski, the former Shoud Carmelite church of St. Elias at Lublin
and the former Brigittine church of Annunciation at Brze$¢ Litew-
ski, which do not exist any more, are characterized by: a. plan
based on longal octogon combined with a cross, b. scheme of con-
straction based on a system of eight nave plers and a vault con-
nected with them by two half-domes joined by a central arch, c.
articulation emphasizing the predominant role of the nave: pilasters
in a great order and an entablature repeating the octogonal plan,
d. the line of arcades of the interior in alternating system with
reference to the arms of the cross ie. sanctuary, entrance middle
chapels and four low diagonal chapels. In those churches the type
of interior with the predominant role of the nave was realized just
8 in S. Anna del Palafrenieri in Roma (G. B. da Vignola), abbey
church of St. Josef Mala Strana in Prague (J. B. Mathey), chapel



270 TADEUSZ ZADRO2NY [52]

of the College des Quatre Nations in Paris (L. Le Vau), Superga
near Turin (F. Juvarra), Holy Trinity in Salzburg and St. Charles
Borromeo in Viemna (Dreifaltigkeistkirche and Karlskirche, J. B. Fi-
scher von Erlach), Seminary Church at Linz (Priesterseminarkirche,
J. L. von Hildebrandt).

P. A. Fontana's concept, realized at Lubaréw, Wlodawa, Brzesé¢
Litewski, Chelm Lubelski and Lublin, was in principle different from
the interior of the former Camedolite church in Warsaw-Bielany,
in which articulation is uniform in the nave, sanctuary, entrance
and middle chapels and emphasizes predominant role of the cross.
Works of P. A. Fontana are also different from the known exam-
ples of Awustrian central architecture in the first half of 18 century,
in the past considered to be a model for them. The building expe-
rience gathered by the architect in his home land from childhood
is more important than possible Austrian inspirations. General and
detailed studies of P. A. Fontana’s work ought to explain the origin
of the structure of the Wtodavian church.

G. Guarini's design for the sanctuary della Consolata in Turin
was probably used as a model for the nave vault. The situation
of each church conditioned the mass of the Lublinian Group chur-
ches, the fronts were effected by contemporary Polish works of
architecture.

T. Zadroiny



