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BEATA STUDZIZBA-KUBALSKA
Krakéw, Muzeum Narodowe

JOZEFA MEHOFFERA
POLICHROMIA KOSCIOEA PARAFIALNEGO W LUBIENIU
(1942)

Polichromia kosciota Najswigtszej Maryi Panny Krélowej Korony Polskiej
w Lubieniu w powiecie piotrkowskim to ostatnia z monumentalnych malarskich
dekoracji J6zefa Mehoffera'.

Wioska Lubien nalezy do gminy Rozprza, potozonej wzdtuz krajowej drogi
Piotrkéw Trybunalski — Radomsko, na nizinnym obszarze w dorzeczu Luciazy i Bog-
danéwki. Zajmuje niewielki skrawek terenu w obrgbie obszaru lesnego. Ceglana
bryta lubienskiego kosciota parafialnego (il. 1), usytuowanego w pewnym odda-
leniu od niewysokich zabudowan, dominuje nad rozlegta, monotonna réwning. Swia-
tyni¢ pw. NMP Krélowej Korony Polskiej wzniesiono wedtug projektu Stefana
Szyllera w 1932 r. Jest to budowla o korpusie jednonawowym, o czterech przes-
tach, z nizsza i wezsza od nawy, skierowana na potudnie apsyda prezbiterium i po-
przedzajaca nawe kruchta z chérem muzycznym w drugiej kondygnacji’. Nawa
przekryta jest sklepieniami Zaglastymi na gurtach, prezbiterium za$ konchg. Do
drugiego przesta nawy przylegaja plytkie, prostokatne kaplice, do prezbiterium zas
zakrystia z aneksami. Na zewnatrz bryl¢ budowli opinaja szkarpy. Nad kruchta
wznosi si¢ pokazna wieza umieszczona asymetrycznie na lewo od osi korpusu, kt6-
rej Sciana frontalna stapia si¢ z fasada kosciola. W tym historyzujacym dziele ar-
chitektury czytelne sa nawiazania do polskiego baroku, a takze renesansu, przy czym
ksztalt architektoniczny §wiatyni jest wyrazem silnego uproszczenia cech tych sty-
listycznych tendencji’

Parafia w Lubieniu powstata w 1919 r. Zamieszkiwalo ja 6wczesnie 400 ro-
dzin, gtéwnie pracownikéw lesnych®. Drewniany, niewielki koéciét wybudowany
w 1922 r. w 1930r. ulegt zniszczeniu w pozarze. Budowe nowej $wiatyni w tymze

! Niniejszy artykut powstat w oparciu o tekst wygtoszony 21.04.2010 r. w Domu J6zefa Mehoffera —
oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie, w ramach cyklu wyktadéw ,, W ogrodzie sztuki”

2 Zob. M. OMILANOWSKA, Architekt Stefan Szyller, 18571933, Warszawa 2008, 5. 527.

3 Tamze.

4 Zob. Odezwa Komitetu Budowy Kosciota Krélowej Korony Polskiej w Lubieniu pow. Piotrkowskie-
go, z listopada 1930 r., podpisana przez proboszcza parafii w Lubieniu, ks. W. Borka, i Teodora Kubing,
biskupa cze¢stochowskiego (zataczona do ksiggi parafialnej w Lubieniu).
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roku zainicjowat ks. prob. Wiadystaw Borek’; cennym dokumentem z czasu wzno-
szenia $wiatyni sa zapiski w Ksiedze parafialnej Lubienia z lat 1930-1932 — obraz
realiéw malej polskiej miejscowosci, na ktérych tle inicjatywa budowy nowego,
pokaznego kosciota i to wedtug projektu jednego z najbardziej cenionych 6wczes-
nych architektéw wydaje si¢ by¢ wyczynem®.

Z zam6wieniem na dekoracj¢ kosciota w Lubieniu do J6zefa Mehoffera zwrécit
si¢ z poczatkiem lutego 1942 r. ks. prob. Andrzej Kna$’. Jak podaje J. Mehofferowa,
przyjechat on w tej sprawie do Krakowa, ,,uwazajac ustna rozmowe za bezpiecz-
niejsza w atmosferze grozy wojenne;j™®. O przebiegu realizacji polichromii infor-
muj3 nieliczne zachowane listy — wymowne §wiadectwo niezwyktych wojennych
okolicznodci, w ktérych powstawato dzieto Mehoffera®

Przewielebny Ksigze Proboszczu — artysta informowat ks. Knasia w liscie z 11.02.
1942 r. — po rozmowie z Ksigdzem Proboszczem, rozpoczatem dowiadywac sig¢ o obec-
ne stosunki w handlu farbami i w ogéle materiatami malarskimi i dowiedzialem sig,
ze bardzo juz trudno o te materiaty w dobrej jakosci. Dziwnym jednak wypadkiemn wias-
nie w Pafistwowej Szkole Przemystu Artystycznego znalazl si¢ do odkupienia zapas
farb i pedzli, jakotez okazata si¢ mozliwo$¢ zapewnienia sobie jeszcze dodatkowo
pewne;j ilosci tego, co brakuje. Odrazu zalozytem potrzebna kwot¢ mianowicie 450 zt
tak, ze przypuszczalnie zapotrzebowanie farb bytoby juz zapewnione™.

Kilka istotnych wskazéwek technicznych Mehoffer przekazuje ponizej:

3 W powyzszej odezwie czytamy: ,,Przy najwyzszym wysitku rozpocz¢li$émy budowekosci6tka mu-
rowanego, lecz wyczerpani — bezradni jeste$my by go dokoficzy¢. Z niesmiatoscia wyciagamy do was
reke, proszac w imi¢ Chrystusa i Jego Matki Krélowej Korony Polskiej — pomézcie nam cho¢ najmniejsza,
kwota, ktdra z wdziecznoscia przyjmiemy” (tamie). Do odezwy dotaczono tez ,cegietke” z ,,Widokiem
budujacego si¢ koéciota w Lubieniu”

$,,.Budowe w tym roku wznowitemn w koficu maja, majac 600 zl. i nieco materiatu — pisat ks. Borek
relacjonujac zdarzenia z 1931 r. — roboty postgpuja znacznie trudniej wskutek ogélnego pogorszenia sig
ekonomicznego w kraju i niecheci parafian (...), przy pomocy jednak ofiar z poza parafii i zaciagnigtych
pozyczek z wielkim trudem doprowadzam do nakrycia ko$ciota dachem, wyciagnigcia frontonéw giéwne-
goizakrystyjnego, dania sklepiefi w kruchcie, kaplicach i prezbiterjum (1), (...7), przy wejsciu i zakrystii,
budowy sygnaturki™; zob. Ksiega parafiaina Lubienia, 1931 r. W 1932 r. za$ zanotowal: ,,robét nie rozpo-
czynam, borykajac si¢ z dlugami, na sptate ktérych wktadam ostatni grosz z mizernych moich dochodéw,
ograniczajac swoje potrzeby do normy — przecigtnego biedaka (...) w parafii, gdyz nawet gazet nie moge
prenumerowac”; zob. Ksi¢ga parafialna Lubienia, 1932 1.

! Informacjg o polichromii Mehoffera zamieszczono w: J.Z. L.OZINSKI (red.), KZSP, t. II: Wojewddztwo
todzkie, z. 7. Powiat piotrkowski, Warszawa 1953, s. 9.

8 J. JANAKOWSKA-MEHOFFEROWA, Biografia — Zakoriczenie, Zaktad Naukowy im. Ossolifiskich,
tkps 14041/ 11 s. 391 (s. 25 Zakonczenia).

? Inne monumentalne prace Mehoffera z lat wojny: projekty witrazy Serce Jezusa i Serce Najswigt-
szej Maryi Panny do koéciola parafialnego w Limanowej (194 1; zrealizowane); projekty pigciu witrazy
do okien katedry w Przemys$lu (1943; zrealizowane); projekty dziewigciu witrazy do kosciota $w. Stani-
stawa Kostki na Debnikach w Krakowie (1943); Szaleniec Bozy — projekt witraza do kaplicy bt. Szymona
z Lipnicy w koéciele Bernardynéw w Krakowie (1944; zrealizowany).

19 JANAKOWSKA-MEHOFFEROWA, dZ. cyt., 5. 392 (26); w calym tekscie artykutu fragmenty korespon-
dencji i innych wypowiedzi przytoczono z zachowaniem oryginalnej pisowni.
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Oprécz tego potrzebny bedzie jeszcze zapas terpentyny (okoto 100 litréw). (...) Wyma-
gaona wigkszej ilosci oleju Inianego, — bo sciany musza by¢ pokostem przeciagnigte.
Sadzg, ze potrzeba przygotowac ok. 400 litréw oleju. Potrzebny bedzie zelazny kociot
do gotowania pokostu, gdyby na miejscu byt duzy zelazny kociot (na powidta), to moz-
naby go uzyé (...)"\.

Ks. Knas, w odpowiedzi artyscie, pisal w liscie z 18.02.1942 r.:

Magnificencjo! Radosé niewypowiedziana zalala mg dusze do tego stopnia, ze sam
uwierzy¢ nie moge, jak to sig stato i jak to sig sta¢ moglo, ze tyle mitosci i troski dla
oddalonego, cichego zakatka wsi w sercu Magnificencji si¢ znalazto. B6g zapta¢ za
wszystko. Posylam kobietg prosta, ale (...) majaca rutyne w przewozeniu r6znych ma-
terialéw, jako ze stale podrézuje dla powszedniego chleba, — kt6ra zajmie si¢ prze-
wiezieniem nabytego materiatu dla Lubienia. Wedlug mego zdania nalezaloby calo$é
nabytego materiatu podzieli¢ na trzy czesci lub na cztery i oddzielnie zapakowaé, co
wykonaé musi techniczny fachowiec pracujacy w tym resorcie. Resztg zatatwitaby
postana kobieta i na pewno da sobie radg. (...) Niezmiernie wazna rzeczq dla bezpieczen-
stwa przewozu byloby uzyskanie zaswiadczenia ze Szkoty Przemystu Artystycznego
o nabyciu 100 kg farb klejowych dla kosciota w Lubieniu, dla uniknigcia w pociagu
ewentualnych rewizji (...). Oczekujac dalszych instrukcji pozostaje z wyrazami najgteb-
szej czci'?,

Z intencja udzialu w pracy nad polichromia kosciota w Lubieniu zwrdcit si¢ do
artysty jego uczen, Franciszek Hayder, kt6ry uczestniczyt juz w realizacji Mehof-
ferowskich projektéw'?; oferta ta zostata zaakceptowana. Mehoffer do prac w Lu-
bieniu zatrudnit tez Kazimierza Banasia, ktoéry wsp6tpracowat wezeéniej z Janem
Bukowskim i wedle jego koncepcji wykonat polichromie kilku ko$ciotéw, m.in.
katedry w Sandomierzu'*; Bukowski rekomendowat go jako profesjonalnego tech-
nika malarskiego, zarazem za$ pisat do Mehoffera, iz jest to ,,cztowiek inteligent-
ny, szlachetny, z godnoscia’'>. Zdaje sig, iz rol¢ kierujacego pracami nad dekoracja
$wiatyni Mehoffer powierzyl Stefanowi Brzozowskiemu, co potwierdza list Brzo-
zowskiego do Mehoffera pisany w Lubieniu 14 IX 1942 r.'¢, z zalaczonym doktad-
nym planem pracy i wymiarami réznych elementéw architektonicznych. Zdaje sie,
iz ten wiasnie artysta wspétpracowal z Mehofferem w Krakowie przy wykonaniu

kartonéw'’

" Tamze.

2 Tamze, s. 392-393 (26-27).

3 Hayder pisaf w liscie do Mehoffera: ,,Wielmozny Panie Profesorze, Dowiedzialem si¢ w Krakowie,
ze Pan Profesor potrzebuje pomocy przy malowaniu kosciota w Piotrkowskim. Obecnie nie jestern tak
dalece zwiazany z Warszawa moja praca, abym nie mégt ztozyé Panu Profesorowi mojego czasu dla wy-
konania zamierzonej przez Pana pracy. Tembardziej, ze bedg to uwazat nie tyle za zarobek, ile za moznoséé
odwdzieczenia si¢ za Panska zyczliwosé i pomoc w czasie moich studiéw. Moge podjaé sie przeprowa-
dzenia calej pracy, jak réwniez zgodzg si¢ z jakakolwiek praca pomocniczg” Tamze, s. 394 (28).

14 Zob. list Bukowskiego do Mehoffera; ramze, s. 394-395 (28-29).

'3 Tamze, s. 394 (28).

16 List zachowany w zbiorach prywatnych.

17O czym Mehoffer pisat w liscie do ks. Ewarysta Gatazki 10(?).07.1942r.: , Prace nad kartonami,
ktéra rozpoczatem w Krakowie z jednym z zaangazowanych artystéw od 1 czerwca przerwatemi wycze-
kiwatem dalszych wiadomosci”; JANAKOWSKA-MEHOFFEROWA, dz. cyt., s. 397 (31).
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Wyrazem troski artysty o szczegétowe nawet zagadnienia techniczne i organiza-
cyjne jest jego list do ks. Andrzeja Knasia z czerwca 1942 r., w ktérym prosi o przy-
gotowanie rusztowania, tak by Banas ,,mégl pomierzy¢ doktadnie pola sklepienne
i sprawdzié, czy te kartony, ktére s3 w Krakowie obecnie juz wykonane nadadza
sie w kosciele bez wielkich zmian™'®. W innym miejscu informuje o finansowych
warunkach zatrudnienia technika malarskiego, zauwazajac, Zze:

wspolpraca P. Banasia z tego wzgledu moze by¢ ogromnie pozyteczna, bo jako przed-
sigbiorca malarski rozporzadza materialem malarskim jak garnki, pgdzle, wiaderkaite
moglby przysta¢ do Lubienia koleja, musialby jednak wyprawié to niezwlekajac (1),
bo transport kolejowy trwa dtuze;j'

W liscie tym artysta podat szereg obliczen ,,miejsca, czasu i szczegéiéw tech-
nicznych”?, ponadto przypomniat nawet o potrzebie uregulowania formalnosci
z wladzami okupacyjnymi i o sprawie ubezpieczen od wypadku i choroby. Podjat
tez kwesti¢ planowanego malowidla z betlejemskim zlébkiem, przekonujac pro-
boszcza, zapewne w odpowiedzi na jego wczesniejsze sugestie, by nie rezygnowat
z jego realizacji*'; réwnoczesnie uznat, iz nalezy odstapi¢ od pomyshu ,,wymalo-

222

wania Grobu jako pendant do Zi6bka™?2,

W trakcie przygotowan do prac nad dekoracja kosciota gtéwny inicjator calego
przedsigwzigcia, ks. Andrzej Knas, ,,ten, ktéry — jak pisze Mehofferowa — calem
sercem wzial sie do organizowania polichromii w Lubieniu’?, zostat aresztowany
przez Niemc6w?*. Opieke nad parafia przejat po ksiedzu Knasiu ks. Ewaryst Galaz-
ka, ktéry podjat z zaangazowaniem sprawg dekoracji. Do ok. 20 lipca pod nadzorem
technika Banasia ustawiono rusztowanie®, w sierpniu za$ zapewne kontynuowane
byly rozliczne prace przygotowawcze, m.in. pomiarowe. Zdaje sig¢, iz samo malo-
wanie na dobre ruszyto we wrzesniu — w oparciu 0 harmonogram, ktéry malarz
Brzozowski dotaczyt do wspomnianego juz listu z 14 wrzesnia 1942 r., mozemy
ustalié, jaki byl jego przebieg?®. Wykonanie dekoracji*’ rozpoczeto od polichromii

'® Tamze, s. 396 (30).

' Tamze, s. (395) 29.

® Tamze, s. (396) 30.

1 Sadze mianowicie, ze szkodaby bylo rezygnowaé z kompozycji Ziébka betlejemskiego. Przypa-
trzywszy si¢ planowi kosciota mysle, ze ambone moznaby bez wielkich kosztéw przenies¢ na strong zakrys-
tii, zajetaby ona te¢ sama ilo$é sciany i schody pomiescityby sig takze. Wszystko to nie sprawitoby chyba
wielkich wydatkéw, a zyskatoby si¢ duza $ciang na umieszczenie Ziébka” — pisat Mehoffer w tymze
lidcie. Tamze, s. (396) 30.

2 Tamze.

B Tamsze.

# Ks. Andrzej Knas zginal w obozie zaglady w O$wigcimiu.

#Zob. listks. Ewarysta Gatazki do Mehofferaz dnia 16.07.1942r.;,,Termin rozpoczgcia malowania
zostawiam do uznania, jednak chciatbym jak najpredzej. P. Banas twierdzi, Zze musza by¢ dokonane niekt6-
re poprawki, rusztowanie jest juz prawie gotowe, jutro si¢ je wykonczy”; JANAKOWSKA-MEHOFFEROWA,
dz. cyt., s. (398) 32.

% Zob. przypis 16; z tresci listu wynika, Ze harmonogram ten byt planowo realizowany.

7 Zachowat si¢ nieukoriczony, szkicowy projekt dekoracji wngtrza w przekroju podtuznym przez
prezbiterium i nawg; akwarela, otéwek, poziota, karton; 70 x 95; wias. pryw.
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prezbiterium, w ciagu zas ostatnich dni wrzesnia byty malowane tuki pod sklepie-
niami i tgcza. W pazdzierniku trwaty prace nad malowidtami w nawie, zakoficzone
ostatecznie w pierwszych dniach listopada® — wtedy tez zrealizowano dekoracje
chéru. Okolo potowy listopada polichromia byta juz z pewnoscig ukohczona®.

Mehoffer odwiedzal Lubien zapewne dwukrotnie: przybyt tu niewatpliwie
na zaproszenie ks. Gatazki*® w poczatkowej fazie prac nad dekoracja, z poczat-
kiem wrzesnia®'. Swa za$ kolejng wizyte tak oto opisuje artysta w liscie do zony
z 1 listopada:

dobitem si¢ do Lubienia przy milej, jesiennej pogodzie, nie potrzebowalem wyciagaé
cieptych rzeczy, bo ksiadz wyslat burke. Przy zmierzchu ogladalismy kosciét. Scnany
pod stacje juz wymalowane bardzo starannie, trochg za niklo, dzisiaj dociaga si¢ je do
wyrazistosci przez lekki modelunek czamiawy. Wieza efektowna, prawie az zanadto
wyrazista (...). Roboty wiasciwie jest jeszcze dosyé, bo tu i 6wdzie dociagniecia i wzmoc-
nienie, ale jest nadzieja, ze w tym tygodniu powinien by¢ koniec. [...]. Po potudniu
zabieram si¢ do zlobka. Zagladaly do kosciota rézne ,,szpice”, ktérych przyprowadzil
nadlesniczy, a propos dyskusji o wyzszosci kultury niemieckiej. Podobno Zdelell a Jeden
powiedzial, ze to ,bedzie ,,Mekka”. Naturalnie parafianie to widza, wiec im imponuje®,

Znaczace miejsce w calej korespondencji zajmuje sprawa obrazu z wyobraze-
niem $w. Huberta (il. 2)*. Inicjatorem idei namalowania kompozycji oltarzowe;j
poswigconej temu §wigtemu byl nadle$niczy z Lubienia, inz. Tadeusz Majer. Zapew-
ne w grudniu 1942 r. ks. Galazka byt w Krakowie, by zobaczy¢ si¢ z Mehofferem
i przywi6zl mu pl6tno na obraz*. Z listu Mehoffera do proboszcza pisanego w lu-
tym 1943 r. dowiadujemy sig, 1z obraz oltarzowy sw. Huberta istotnie zostal zamé-
wiony — wizyte, dla oméwienia tej sprawy zlozyt arty$cie inz. Mayer. Z tre$ci tego
listu wynika tez, iz kompozycja ze $w. Hubertem byta wéwczas juz prawie ukon-
czona. Jednak ostatecznie dopiero rok pézniej — powodem tej zwioki byty, jak
mozemy si¢ domyslaé dzigki zachowanej korespondencji, kfopoty finansowe zlece-
niodawcéw — znalazla si¢ w kosciele w Lubieniu®.

28 Zob. list Mehoffera do zony z 01.11.1942 r.; tamze, s. (399) 33 (fragment listu ponizej).

P'W liscie z 15.11.1942 r. ks. Ewaryst Gatazka pisze do Mehoffera, iz ,,malatura kosciola” wzbudzita
zachwyt biskupa, w czasie jego wiasnie zakonczonej wizyty”; ramze, s. 400 (34).

%0Zob. list ks. E. Gatazki do artysty z kofica lipca 1942 r.: ,(...) Zostawiam t¢ sprawe do przyjazdu
Pan6w. Parafia oczekuje z niecierpliwoscia i ja ze swej strony prosze o jak najszybszy przyjazd”; tamze,
s. 398 (32).

31 Zob. list Brzozowskiego do Mehoffera z 14.09.1942 r. (dz. cyt.; przypis 16): ,,W noc, w ktéra Pan
Profesor podrézowat do Krakowa, wybucht wielki pozar w Lubieniu” — ten fragment korespondenc;ji
pozwala domyslaé sie, ze Mehoffer nieco wczesniej przebywat w Lubieniu.

2 JANAKOWSKA-MEHOFFEROWA, dz. cyt., 5. (399) 33.

3 Sw. Hubert; olej, ptétno; 110 x 80; sygn. ,,J6zef Mehoffer 1943”, Karta inwentaryzacyjna opraco-
wana 30.01.1995 r. przez Matgorzatg Stanasiuk (w Kancelarii Parafialnej kosciota NMP Krélowej Koro-
ny Polskiej w Lubieniu). Obraz ten nie stanowi catosci z polichromia, jest odregbnym elementem wystroju
wnetrza — w niniejszym artykule nie bedzie omawiany. Wszystkie fotografie wnetrza kosciola w Lubie-
niu pochodza z: Jacek Swiderski, Pracownia Fotograficzna MNK, 2009.

3 Zob. list ks. E. Gatazki do Mehoffera z 15.11.1942 r.; JANAKOWSKA-MEHOFFEROWA, dz. cyt.,
s. 400 (34).

35Zob. listks. E. Galazki do Mehofferaw 18.01.1944 r.: ,, Poczawszy od pierwszego grudnia P. Nad-
lesniczy, wglednie ja wybieralismy si¢ do Krakowa, by zabra¢ obraz §w. Huberta i uici¢ nalezytosé. Nie-
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W listach powraca tez wielokrotnie sprawa wykonania nowych koscielnych
oftarzy. Artysta, w odpowiedzi na oferte ks. Gatazki, podjat t¢ idee — zachowane
rysunki*® §wiadcza o tym, iz Mehoffer projektowi ottarzy poswiecil wiele uwagi
i jego koncepcja wykraczala juz znacznie poza stadium ogdlnosci i wstepnych prze-
myslen. Ostatecznie jednak zadanie to powierzono architektowi Pospieszalskiemu
z Czestochowy?®’, ktéry w liscie z 2 wrzesnia (?) 1944 r. zwrécil si¢ do Mehoffera
z prosba o konsultacje®®.

Czujg sig¢ szcz¢s$liwym, ze moglem raz jeszcze w 2yciu ozdobi¢ wiejski kosciét. Oby jak
najwigcej dziel sztuki rozsiato sig¢ po szerokich potaciach naszej ojczyzny, oby mnozyty
sigi kietkowaly jak nasiona, ktére dobroczynny wiatr niesie na los wypadku. Wysoka
kultura kraju sprawi, ze potomkowie nasi czué beda, ze zamieszkuja kraj nie stojacy
w tyle poza innymi, i Ze sami nie sg posledniejszego gatunku od innych bogatszych
i szczgsliwszych narodéw. Pracowatem dla Lubienia jak moglem najlepiej a towarzy-
szyli mi pracownicy pelni zapalu i ozywieni prawdziwga mitoscia sztuki — pisat artysta,
koficzac prace nad polichromig kosciola w Lubieniu™.

W latach 1997-1998, z inicjatywy ks. proboszcza Krzysztofa Baranskiego,
Mehofferowska polichromia poddana zostata gruntowne;j restauracji. Wykonat ja
konserwator Jan Dobrzynski.

W gdme;j partii apsydy prezbiterium na intensywnie granatowym, wrecz,,farb-
kowym” tle artysta wyobrazit chér kilkunastu, nieznacznie tylko zréznicowanych
aniotéw, unoszacych si¢ w pétkolu nad ottarzem, gloszacych chwat¢ Matki Bozej
(il. 3 1 4); ich Ave wzbije si¢ ku zwienczeniu sklepienia, imi¢ za§ Maryi widnieje
posréd kwietnych rézafnicéw zdobiacych pierwszy gurt sklepienny od strony prezbite-
rium (il. 8). Malowidlo, ktére wspéttworza ozdobnie ukladajace si¢ szarfy z gwiazd-
kami i pasma obtokéw pod stopami aniotéw, ma symetryczna, wieloosiowa strukture
i z pewnej odlegtosci upodabnia sie do ornamentu, czy ludowej wycinanki® (il. 4
i8). Jego najsilniej uwydatniajaca si¢ cecha, réwniez gdy spojrzymy na detale, jest
naiwno$¢ wyrazu. W kompozycji postaci anielskich dostrzegalne sa wprawdzie na-
wiazania do wyobrazen mlodzienczych geniuszy z polichromii skarbca katedry wa-

stety zawsze co$ stan¢lo na przeszkodzie, zupetnie od nas niezaleznie. (...). Jednak niezaleznie od tego
P. Nadlesniczy wybiera si¢ do Krakowa w poczatkach lutego, ja zas jednoczesnie z listem wysytam 4000 zi,
reszt¢ p. Inzynier ma przywiez¢é. Mamy zamiar zrobi¢ prowizoryczny ottarz i urzadzi¢ poswigcenie obrazu™
Tamze, s. 404 (38).

* Cztery rysunki, oléwek, papier; wias. pryw.

¥ Sprawa projektu na wielki oltarz zostata zalatwiona przez Kurjg w Czgstochowie po linii najmniej-
szych wydatkéw, tak ze prawdopodobnie zrealizuje si¢ projekt inz. Pospieszalskiego jako tanszy w wy-
konaniu, o ile wogble (!) znajda sig¢ pienigdze™; list T. Majera do Mehoffera, czerwiec 1944 r.; ramze,
s. 405 (39).

3 Tamze ( data miesigczna listu stabo czytelna).

¥ Ksiega Parafii w Lubieniu, 8 listopada 1942 r.

“0 Stylistyczne inspiracje sztuka ludowa wplynely tez na ksztalt innych Mehofferowskich dekoracji
malarskich (lub ich projektéw), przede wszystkim za$ na polichromi¢ skarbca katedry wawelskiej: zob.
B. STUDZIZBA, Polichromia skarbca katedry wawelskiej Jozefa Mehoffera 1900-1902, ,Folia Historica
Cracoviensia. Facultas Historiae Ecclesiae” (2000), t. VII, s. 229-246 (zob. s. 243).
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welskiej*', bardziej jednak wyraziscie rysuje si¢ ich podobienstwo kompozycyjne
do aniota z niezrealizowanego projektu do polichromii katedry w Ptocku (1903)*
(fot. 51 13); cien Botticellowskiego pigkna, ujawniajacy si¢ w rysach twarzy anio-
Iéw lubienskich i uproszczona, schematyczna, wcigz jednak inspirowana gotycka
rzezba sie¢ sfatdowan na ich szatach to réwniez reminiscencje projektu dla Plocka.
Echo to jednak bardzo odlegle powstalego czterdziesci lat wezesniej arcydzieta
sztuki monumentalne;j. De facto bowiem anioly z prezbiterium ko$ciota w Lubie-
niu to wyobrazenia nie tyle autentycznych istot wyzszych, Bozych postancéw, co
jedynie stworzonych przez cztowieka na ich obraz — wzruszajacych swym naiw-
nym urokiem — zabawek, moze 0zdéb z bibuty. Obtoczki, nad ktérymi sie¢ unosza,
sa jakby wycigte z papieru reka dziecka, rOwniez szarfy kojarza si¢ z bozonarodze-
niowymi dekoracjami*’

Wyobrazenia Wiezy Dawidowej (Turris Davidica; il. 6) 1 Wiezy z Kosci Stonio-
wej (Turris Eburnea; il. 7), o niezwykle istotnej roli w koncepcji ikonograficzne;j
polichromii*, urzekaja swa dekoracyjnoscia, o ktérej przesadza przede wszystkim
zywa, wyrazista kolorystyka*. Szczegélnym wdzigkiem odznacza si¢ motyw graja-
cego na harfie aniota stojacego w na poly otwartych wrotach Wiezy Dawida (il. 9).
Te Mehofferowskie obrazy strof opisujacych pigkno Oblubienicy z Piesni nad
Pies$niami, a zarazem wezwan z Litanii loretanskiej do Najswietszej Maryi Panny
okazujg si¢ bardzo wymownymi dla péZnej, a w zasadzie ostatniej fazy aktywnosci
twércy monumentalnych projektéw dekoracji malarskich. Wydaje si¢ bowiem, ze
oto u schytku swej artystycznej drogi Mehoffer pragnie niejako tymi malowidtami
zakwestionowaé, podda¢ w watpliwos¢ swe wieloletnie doswiadczenia z ptaszczyz-
nowym ksztattowaniem dekoracji malarskich. Z przekora zwraca sig¢ ku malarstwu
Quattrocenta totalnie zauroczonego perspektywa geometryczna*. Artysta poddaje
si¢ rygorom geometrycznej perspektywy z jakby przesadna skrupulatnoscia, dobie-
rajac tak motywy architektoniczne, czy pejzazowe, by uwydatnic jej znaczenie. Z ta

4! Tamze, s. 234-235; fot. 3 i 5b; postaci aniotéw ze sklepienia w koéciele w Lubieniu nawiazuja kom-
pozycyjnie do przedstawieft geniuszy ,,a” — na plaszczyznach Scian pomigdzy zebrami sptywajacymi
na sciany, ponad wspornikami — w polach frontalnych.

2 Aniot, 1903. Karton do polichromii katedry Wniebowziecia Matki Boskiej w Plocku. Akwarela,
papier naklejony na pi6tno; 405 x 304; sygn. p. d.: ,JOZEF MEHOFFER” MNP, nr inw. Gr 623.

4 Karton (tréjkatny) do dekoracji sklepienia prezbiterium z postaciami dwéch anioléw — akwarela,
poztota; 180 x 100, wlas. pryw. Karton do polichromii gurtu z motywem kwietnego rézafica — akwarela,
karton; 236 x 68; wlas. pryw.

* Jaki byt program ikonograficzny dekoracji wngtrza kosciota w Lubieniu sprébujemy ustali¢ w dal-
szej partii tekstu.

* Projekt malowidta Turris Eburnea — akwarela, papier; 153 x 89; wias. pryw (zob. MUZEUM NaA-
RODOWE W KRAKOWIE, Jozef Mehoffer. Katalog wystawy zbiorowej, Krakéw 1964, poz. 185).

6 Warto w tym miejscu przypomnie¢ np. sceny z Meki Panskiej (IV ¢w. XV w.) Nicola da Foligno
z retabulum oftarzowego z kosciota San Niccolo z Foligno, obecnie w Luwrze (inw. 53) — wyrazem
zauroczenia perspektywg geometryczng sa przede wszystkim kwatery z Chrystusem w ogrodzie oliwnym
i Biczowaniem.
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intencja réwniez réznicuje co do wielkosci anioty unoszace si¢ w przestrzeni w po-
blizu warownej wiezy oraz zasiadajace na jej tarasach i galeriach. Turris Davidica
i Turris Eburnea w wizji Mehoffera sa niemal identyczne, w drugim jednak malo-
widle artysta przestonil wigksza czes$¢ ogrodu wyobrazeniem wysokiego muru i krze-
wiacej si¢ po jego zewngtrznej stronie bujnej ro§linnosci z roztozysta palma posrod-
ku (il. 71 12). Motywy te zdaja si¢ mie¢ okreslony sens symboliczny (do zagadnienia
tego wrécimy ponizej). Warto ponadto zauwazy¢, ze fragment polichromii ze styli-
zowang roslinnoscig w ogélnych zarysach nawiazuje do inspirowanego rysunkiem
ze $redniowiecznego manuskryptu ormianiskiego przedstawienia egzotycznego la-
su, czy tez ogrodu z Mehofferowskiego projektu dekoracji katedry ormianskiej we
Lwowie (1906)*

Dwie figuralne kompozycje pod tecza— Biczowanie i Zmartwychwstanie® (il. 3,
10-11) — sprawiaja wrazenie, jakby zostaly przeniesione z postugujacego si¢ tra-
dycyjnymi §rodkami wyrazu malarstwa sztalugowego i wklejone w ornamentalne
ramy polichromii wngtrza. Posta¢ Chrystusa i towarzyszace jej motywy modelo-
wane sg §wiattocieniem i w bardzo niewielkim stopniu poddane plaszczyznowe;j
stylizacji. Czytelnie rysuja sie ich zwigzki z tradycja ikonograficzng tych dwéch
tematow pasyjnych.

Biczowanie (il. 10) z polichromii w Lubieniu inspirowane jest uksztattowanym
w Sredniowieczu wyobrazeniem Chrystusa przywiazanego do wysokiej, przewyz-
szajacej go znacznie, kolumny. Jej wzorem byla jedna z najwazniejszych relikwii
sredniowiecza — pokaznej dtugosci kolumna uznawana za odnaleziona w ruinach
domu Kajfasza®. Dla uzupetnienia dodajmy, ze w epoce kontrreformacji zastapi ja
w malarstwie kolumna niska i masywna, odstaniajaca cale ciato biczowanego Chrys-
tusa na uderzenia®® Wsréd scen biczowania pierwszego typu czesto pojawiaty sie
kompozycje, w ktérych Chrystus wspiera si¢ o kolumng¢ plecami — tak oto przed-
stawili go w swych malowidtach m.in. Luca Signorelli*!, Albrecht Altdorfer** i Ca-
ravaggio>, za$ w XII w. ptaskorzezbie z portalu fasady zachodniej ko$ciota klasz-
tornego St. Gilles w Saint Gilles du Gard we Francji, w ilustracji Bardzo bogatych

*” Wspomniano o tym w pracy magisterskiej — B. STUDZIZBA, Malarskie dekoracje Scienne Jézefa
Mehoffera z lat 18891913 (z wczesnego i dojrzatego okresu twérczosci), Krakéw 1990, (mps w Bibl
ul), s. 139.

8 Karton do kompozycji Biczowanie — akwarela, karton; 196 x 70; wlas. pryw.; karton do kompozycji
Zmartwychwstanie — akwarela, karton; 198 x 70; sygn. nieco powyzej p. d.: ,J6zef Mehoffer”; wias. pryw.

* Fragment tej kolumny, ok. 70 cm, pielgrzymujacy do Ziemi Swigtej mogli ogladaé w bazylice Grobu
Paniskiego w Jerozolimie. Zob. L. REAU, L'Iconographie de l'art chrétien, t. 11: Iconographie de la Bible,
cz. II, Paris 1957, s. 453.

¢ Miata ona nasladowac¢, uznana za autentyczna przez Sob6r Trydencki, relikwig z ko$ciota $w. Prak-
sedy w Rzymie, pochodzaca z pretorium Pitata; tamze.

31 L. SIGNORELLI, Biczowanie Chrystusa 1480; Pinacoteca di Brera, Mediolan, Wiochy.

52 A. ALTDORFER, Biczowanie, 1518; Augustiner Chorherrenstift, St. Florian k. Linzu.

53 CARAVAGGIO, Biczowanie Chrystusa, 1607; Museo Nationale di Capodimonte, Neapol.
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godzinek ksiecia de Berry braci Limbourg®, w scenie Biczowania Mistrza LCZ*
oraz drzeworycie z Malej Pasji (ok. 1509; 1l. 14) i Biczowaniu (1512;1l. 15) z mie-
dziorytniczego cyklu pasyjnego Albrechta Diirera umeczony Chrystus konwulsyjnie
obejmuje ramionami kolumne, zwieszajac si¢ calym cigzarem ciata na skr¢gpowa-
nych z przodu i przywiazanych do kolumny dloniach. Biczowanie z polichromii
kosciota w Lubieniu nawiazuje do tej wlasnie grupy wyobrazen, przy czym kom-
pozycyjnie zdaje si¢ by¢ szczegdlnie bliskie rycinom Diirera.

Zmartwychwstanie z tejze polichromii faczy w sobie cechy dwoch ikonogra-
ficznych wariantéw sceny powstania Chrystusa z grobu, ktére pojawiaja si¢ juz
w sztuce Sredniowiecza. W wyobrazeniach pierwszego typu Jezus ,,stoi wyprosto-
wany na grobowej ptycie, tak jak na piedestale”*® — m.in. w obrazie Perugina®’,
czy miedziorycie Diirera (il. 16)*® gr6b istotnie upodabnia si¢ do cokotu pomnika.
Mehoffer nawiazat do tej idei zar6wno w kompozycji ze zmartwychwstatym Chrys-
tusem, jak i z Biczowaniem — funkcje piedestatu zyskuje w'nich monumentalny
kapitel. Zbawiciel z dekoracji w Lubieniu nad owym piedestatem jednak bardzo
nieznacznie si¢ unosi, de facto nie dotyka go juz palcami st6p, podobnie jak w ko-
lejnej wersji Zmartwychwstania Perugina® i scenie z drzeworytniczej Wielkiej Pasji
Diirera (il. 17)®. W kompozycji Zmartwychwstania inspiracje drzeworytami Diirera
rysuja si¢ réwniez bardzo wyraziscie.

Mehofferowskie sceny Biczowania i Zmartwychwstania petnigrole skrétowego
przestania o me¢ce Chrystusa i istocie Jego ofiary, ktérych wymiar symboliczny sple-
ciony jest $cisle z tajemnica Eucharystii. Nie s oczywiscie préba przedstawienia
konkretnych faktéw, a jezeli by juz dopatrywac si¢ tu odniesien do rzeczywistosci,
to nie do tej historycznej, ale teatralnej, wykreowanej — scena Biczowania bowiem
przywotuje $redniowieczne pasyjne misteria.

Fascynacja za$ Mehoffera jasetkami i polska szopka, ktéra znaczaco wplyngta
na ksztatt polichromii skarbca katedry na Wawelu®, a ktérej najdoskonalszym wy-
razem jest fryburski witraz Swieta Rodzina (1904), przejawita sie réwniez w znacz-
nie skromniejszej formie, po raz ostatni w monumentalnej twérczosci Mehoffera,
w wyobrazeniu Betlejemskiego Ziébka w kosciele w Lubieniu (il. 21)*?. Tak jak
we fryburskim witrazu, artysta ukazal tu Betlejem, by odwotaé si¢ do T. Adamowi-
cza, ,,w ksztalcie, w jakim je wies polska utrwalita w widowiskach kol¢dniczych

34 Les Trés Riches Heures du duc de Berry, 1412-1416, Musée Condé, Chantilly.

3 MiIsTRZ LCZ, Biczowanie, IV ¢w. XV w., Luwr.

3% REAU, dz. cyt., s. 545.

51 P. PERUGINO, Zmartwychwstanie, ok. 1497, Musée des Beaux-Arts de Rouen.

8 A. DURER, Zmartwychwstanie, 1512, miedziorytniczy cykl pasyjny.

% P. PERUGINO, Zmartwychwstanie, 14991500, Pinacoteca Vaticano.

€ A. DURER, Zmartwychwstanie, 1510, drzeworyt, Wielka Pasja.

¢l Zob. STUDZIZBA, dz. cyt., s. 242.

82 Projekt kompozycji Boze Narodzenie — akwarela, karton; 181 x 245; wlas. pryw.
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i obrzgdach ludowych”®*; o tym polskim tradycyjnym Betlejem tak oto w X VIII w.

pisal Je¢drzej Kitowicz:
byla to w posrodku szopka mata na czterech stupkach, daszek stomiany majaca, wiel-
kosci na szerz, dluz i na wyz tokciowej; pod ta szopka zrobiony byl zlobek, a czasem
kolebka wielkosci ¢wierrétokciowej, w tej lub w tym osébka Pana Jezusa z wosku albo
z papieru klejonego, albo z irchy lub piétna konopiami wypchanego uformowana, w pie-
luszki z jakich ptatkéw blawatnych i ptéciennych zrobione uwiniona; przy ztébku z jed-
nej strony wol i osiel z takiejz materii jak i os6bka Pana Jezusa ulane i utworzone, klg-
czace i puchaniem swoim Dziecing Jezusa ogrzewajace, z drugiej strony Maria i J6zef
stojacy przy kolebce w postaci nachylonej, efekt nat¢zonego kochania i podziwienia
wyrazajacy. W gérze szopki pod dachem i nad dachem aniotkowie unoszacy si¢ na skrzy-
diach, jakoby $piewajacy: Gloria in Excelsis Deco. Toz dopiero w niejakiej odieglosci
Jjednego od drugiego pasterze padajacy na kolana przed narodzong Dziecing, ofiarujacy
mu dary swoje: ten masla garnuszek, 6w syrek, inny baranka, inny kozlg*

Malowidto Mehoffera to scenarodzajowa z lubienskimi parafianami, przybytymi
do kosciola, by zobaczy¢ miejscowa szopke 1 adorowa¢ Dzieciatko. Sa petni wzru-
szenia— dwdch sposrdd nich dotyka jakby z niedowierzaniem faldéw szat zawieszo-
nych, czy tez ,,stojacych w locie’”” nad stajenka, kukietkowatych anioléw, rozwazajac
ich autentyczno$¢. Inni wiaczaja si¢ w jasetka, odgrywajac rolg pasterzy, zdaje si¢
bowiem, ze lubienska szopka, ktéra wyobrazit Mehoffer, to w jakiej§ mierze ,,zywy
obraz”, inscenizacja.

Malowidla nad oltarzem, przypominajace bozonarodzeniowa dekoracje, tworza
tto dla tych granych wlasnie jaselek i je dopetniaja. Zatem Mehoffer w polichromig
kosciota w Lubieniu wplétt elementy teatralne, przejete z ludowych widowisk; juz
znacznie wczesniej i na szersza skalg¢ cechami rozgrywajacego si¢ dramatu, teatral-
nej inscenizacji, obdarzyl dekoracj¢ malarska skarbca katedralnego, w ktérej réw-
niez przywotlat inspirowane rodzimym folklorem misteria.

O tym, ze w dekoracji $wiatyni lubienskiej Mehoffer ponownie nawigzat do
tych idei, kreujac rzeczywistos¢ dziejacego si¢ wlasnie teatralnego misterium, zdaje
si¢ tez §wiadczy¢ malarski motyw upigtych zaston — jakby stylizowanych niebies-
kich kotar, wyobrazonych w tgczy, a wigc w sasiedztwie prezbiterium (il. 3 i 4)
oraz bardziej delikatnych biatych firan nad bocznymi kaplicami (il. 19120) —kté-
ry jednakze ma réwniez glebszy, religijny wymiar. Zastonami w wigkszosci religii
oddziela si¢ $wiete przedmioty i miejsca. Kosztowna, ozdobna zastona w Swiatyni
Salomona chronila tzw. Miejsce Najswigtsze, gdzie znajdowala si¢ Arka Przymie-
rza z tablicami Dziesig¢ciorga Przykazan, wspominana w opisach Templum Salomonis
w Piémie Swigtym®. Te wlasnie zaslone wyobrazit zapewne Diirer w rycinie Prezen-
tacja Maryi w Swigtyni (il. 18)*, umieszczajac ja jednakze nie we wnetrzu budow-

8 T. ADAMOWICZ, Witraze fryburskie Jézefa Mehoffera, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1982,
s. 50.

¢ J. KITOWICZ, Opis obyczajow za panowania Augusta III, Wroctaw 19513, s. 60,

62 Km 3,14. . .

% A.DURER, Prezentacja Marii w Swiqtyni, ok. 1503—1504, drzeworyt z serii Zycie Marii.
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li, pomigdzy Miejscem Swigtym i Miejscem Najéwigtszym, lecz nad gtéwnym do
niej wejsciem, przy czym tkanina ta w jego kompozycji jest upigta, podwieszona®’

Wedlug pierwotnych projektéw pendant do malowidta ze Ztobkiem miato sta-
nowié wyobrazenie Grobu Parniskiego®. Ostatecznie na $cianie nawy, vis @ vis betle-
jemskiej szopki, umieszczono kompozycj¢ z czterema Ewangelistami pod postacia-
mi ,,istot Zzyjacych”, ktére wedtug wizji Ezechiela i Apokalipsy $w. Jana otaczaja
tron Boga, sa jego straznikami (il. 20 i 22)%. Apokaliptyczne istoty utozsamiono
z Ewangelistami w V w., obdarzajac je aureolami i cz¢sto ksiggami; otrzymaty tez
one po dwa skrzydla, zamiast szesciu wymienianych w Apokalipsie. Wyobrazenia
Ewangelistéw tego typu pojawiaja si¢ we wczesnosredniowiecznych manuskryp-
tach’®, niezmiernie czgsto towarzysza wywodzacemu si¢ z apokaliptycznych wizji
przedstawieniu Maiestas Domini, ktére w XII w. stalo si¢ niezwykle popularnym
tematem rzeZbiarskiej dekoracji katedralnych portali’'.

Pas ornamentyki, bedacy obramieniem dla obrazéw Drogi Krzyzowej, wypetnia
plaszczyzny $cian nawy giéwnej pod oknami (il. 23). W swych ogdlnych zarysach
zdaje si¢ nawiazywac do dekoracji ornamentalnej stronic sredniowiecznych ewan-
geliarzy z tablicami kanonicznymi i listem Euzebiusza do Karpianusa— nadawano
jej ksztalt jakby rzezbionego portyku. Motyw ten w twdrczosci Mehoffera wyste-
puje juz wczeéniej — w niezrealizowanym projekcie dekoracji katedry ormianskiej
we Lwowie (1906)™, inspirowanym ornamentykq manuskryptow ormiafiskich”

Najbardziej oryginalna i niezwykla w wyrazie partia polichromii Mehoffera sa
ornamentalne malowidla na sklepieniu, o duzych dekoracyjnych walorach (il. 25)™.
Zitociste struktury o formie jakby fancuchéw zbiegajacych si¢ w centralnym punk-
cie poszczegblnych przeset sklepienia nawy maja niewatpliwie genez¢ organiczna.
Ich nakladajace sie na siebie i szczepione ze soba ogniwa swja strukturg przypo-

$7Z0b. J.S. KEBLOWSKI, Kilka uwag na temat ikonografii ,, Prezentacji Marii w Swiqtym' ” Albrechta
Diirera, w: L. KALINOWSKI, S. MOSSAKOWSKI, Z. OSTROWSKA-KEBLOWSKA, ,, Nobile claret opus™. Studia
z dziejow sztuki dedykowane Mieczystawowi Zlatowi, Wroclaw 1998, s. 168, 171.

¢ Zob. przypis 21.

% Ez 1,4-14; Ap 4,6-8. Do tej samej symboliki odwotat si¢ Mehoffer w przedstawieniach Ewange-
listéw w polichromii kosciota Najswigtszego Serca Pana Jezusa w Turku (projekt z postaciami Mateusza
i Marka, 1933-1934; akwarela, papier, pt6tno; 115 x 179, wias. pryw. Zob. J. WAPIENNIK KOSSOWICZ,
B. STACHOWIAK, Misterium Jo6zefa Mehoffera w Kosciele Najswietszego Serca Pana Jezusa w Turku,
Turek 2008, s. 30).

 Jako przyktad wymienmy Ksiege z Keils z ok. 800 r., Biblioteka Trinity College, Dublin.

7! Jednym z najstynniejszych przykiadéw Maiestas Domini z zoomorficznymi wyobrazeniami Ewan-
gelistéw jest kompozycja rzezbiarska w zachodnim portalu (XIIw.) katedry St. Trophime w Arles.

72 J . MEHOFFER, Projekt polichromii katedry ormiariskiej we Lwowie, 1907; gwasz, papier; 66 x 72;
sygn. idat. p.d.:,JOZEF MEHOFFER 1907"; wlas. pryw., depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie,
nr inw. ND 8567.

3 Zob. STUDZIZBA, Malarskie dekoracje scienne, s. 139-140.

™ Projekt polichromii sklepienia (fragmentu przesta) — akwarela, poziota, karton; 95 x 70; wias.
pryw. (zob. Jozef Mehoffer. Katalog wystawy zbiorowej, poz. 186, il. 50).
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minajg jakby skrzydta, czy tez ich fragmenty. Dekoracj¢ gurtéw stanowig motywy
o symbolice eucharystycznej i maryjnej — stylizowanych ktoséw i r6z"

Stojacy najwyzej w hierarchii anielskich bytéw, ponad tronem Pana, serafini
cale swe cialo ostaniajg skrzydlami, po dwie zas pary skrzydel maja, zarzadzajacy
materialnym swiatem, cherubini o ciatach pokrytych oczami, ktérzy w hierarchii
choéréw anielskich sytuuja si¢ tuz ponizej serafinéw. Czyzby swymi abstrakcyjnymi
niemal malowidtami, w gérujacej nad glowami wiemnych partii dekoracji, Mehoffer
zapragnal zasugerowac obecno$¢ tychze bytéw, znajdujacych si¢ w bezposredniej
bliskosci Boga? Cherubinéw artysta wyobrazit nieco wczesniej w polichromii skle-
pienia kosciota Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa w Turku’®, tworzac za$ projekt
polichromii katedry w Ptocku (1901), rozwazat przedstawienie na sklepieniu kolej-
nego z najwyzszych anielskich chéréw — ,,tronéw anielskich, opatrzonych ocza-
mi, uskrzydlonych””’

W roku smierci kréla Ozjasza ujrzalem Pana zasiadajacego na wysokim i wyniostym
tronie, a tren Jego szaty wypelniat §wiatynie. Serafiny staty ponad Nim; kazdy z nich
mial po szesé skrzydel; dwoma zakrywal swa twarz, dwoma okrywal swoje nogi, a dwo-
ma latal. I wotat jeden do drugiego: ,,Swigty, Swiety, Swu;ty jest Pan Zastgp6éw. Cata
ziemia pelna jest jego chwaty”™.

Ezechiel opisujac chwale Boza wspomina o ,,podobnym do gtosu Boga Wszech-
mogacego, gdy przemawia”, szumie skrzydet cherubinéw™, niezwykle sugestywne
ponadto sg jego wersety z Wizji rydwanu BozZego odnoszace si¢ do ,,czterech Istot
zyjacych™:

Nad glowami tych Istot zyjacych bylo cos jakby sklepienie niebieskie, jakby krysztat
I$niacy, rozpostarty ponad ich gtowami, ku gérze. Pod sklepieniem jednak skrzydta
ich byly wzniesione, jedne przy drugich; u kazdej z nich dwoje pokrywato ich tulowie.
Gdy szly, styszatem poszum ich skrzydet jak szum wielkich wéd, jak glos Wszechmoga-
cego, odgtos ogluszajacy jak zgietk obozu zotnierskiego; natomiast gdy staty, skrzydia
miaty opuszczone®.

Czy Mehoffer odwotal si¢ do tych starotestamentowych opiséw Bozego majes-
tatu w koncepcji malowidet na sklepieniu kosciota w Lubieniu? Jesli tak, to tworzy
ona spdjng ideowa calo$¢ z wyobrazeniami ewangelistéw, ktérych typ ikonogra-
ficzny wywodzi si¢ z wizji proroka Ezechiela i Apokalipsy sw. Jana.

Polichromia ko$ciota w Lubieniu w zamierzeniu Mehoffera miata wigc byé
hymnem uwielbienia Boga, ktére wyraza si¢ tez i dopetnia w strofie ,,Chwala na

75 Karton do polichromii gurtéw nawy z motywem kloséw zboza i réz — akwarela, karton; 119 x 72;
wias. pryw.

76 Zob. Cherubiny, 19331934, karton do polichromii sklepienia prezbiterium, akwarela, papier na
ploétnie, 147 x 251, wlas. pryw. Zob. WAPIENNIK-KOSSOWICZ, STACHOWIAK, dz. cyt., s. 30.

" Brulion objasnienia dodanego do kompozycji polichromii dla Ptocka, w: Sprawa wykonania poli-
chromii kosciola katedralnego w Plocku 1901-1903, 1923. Rkps BN IV 7355.

%12 6,1-3.

®Ez 10,5.

0 Ez1,22-24.
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wysokosci Bogu, a na ziemi pok6j ludziom dobrej woli”, ujetej w inskrypcje w or-
namentalnej, stylizowanej secesyjnie ramie (il. 19 i 24)®' na $cianie nawy w pobli-
zu t¢ezy, jak réwniez hymnem blagalnym, co uwidacznia si¢ w dwéch sentencjach
z suplikacji Swiety Boze przy wejsciu gtéwnym: ,, My grzeszni Ciebie Boze prosimy,
przepusé nam Panie”"%? i My grzeszni Ciebie Boze prosimy, wystuchaj nas Panie”
(1. 19, 20, 26). Artysta ponadto zamierzat jej przypisa¢ funkcje¢ katechizmu, przy-
pominajacego podstawowe prawdy wiary — wezwanie do jego lektury stanowi na-
pis nad kazdg, z suplikaciji: ,,stan i pomysl przechodniu”

Nadrz¢dna idea dekoracji malarskiej kosciota w Lubieniu, w kt6ra wpisuja sie
wszystkie wyzej wspomniane motywy i watkt, jest uwielbienie Matki Bozej, ktérej
wizerunek® znajduje si¢ w ottarzu gléwnym (il. 3 i 4). Wezwanie swiatyni jest row-
noczesnie jednym z wezwan litanii loretaniskiej — , Kr6lowo Polskiej Korony” —
ktore zostalo zatwierdzone urzgdowo przez papieza Piusa X dekretem z 28 listopa-
da 1908 r.*

Litania loretanska stanowi osnowg catego programu ikonograficznego polichro-
mii, jego za$ motywami centralnymi ideowo sa wyobrazenia Wiezy Dawidowej
(il. 6) i Wiezy z kosci stoniowej (il. 7). Te dwa biblijne symbole zostaty przejete
do maryjnych litanii z Pie$ni nad Piesniami — opisuja cnoty i pigkno Oblubienicy.
Poréwnywana jest ona w jednej ze strof do warownej budowli, wzniesionej po zwy-
cigstwie kréla Dawida nad Filistynami, okazalej i bogatej architektonicznie, ktéra
dominowata w krajobrazie Jerozolimy: ,,O jak pi¢kna jestes, przyjaciétko moja, jak-
ze pigkna! (...). Szyja twoja jak wieza Dawida, zbudowana warstwami; tysiac tarcz
na niej zawieszono, wszystka bron walecznych™’; w innym miejscu Oblubieniec
zwraca si¢ do narzeczonej: ,,Szyja twa jak wieza ze stoniowej kosci’®®, ona za$ po-
réwnuje go we wczesniejszej strofie do ,,rzezby zkoéci stoniowej, pokrytej szafira-
mi”*" Wydaje si¢ ponadto, iz znaczenie symboliczne, o genezie z Pie$ni nad Piesnia-
mi maja dwa inne motywy towarzyszace obrazowi Turris Eburnea: ogrod opasany
wysokim murem zdaje si¢ by¢ wyobrazeniem opisujacego Oblubienicg okreslenia
hortus conclusus®, artysta tez odnist si¢ zapewne do innego symbolu z tego zrédta:
palma exaltata (il. 7 i 12)*

8 Karton z motywem omamentalnym ze strofa Chwala na wysokosci Bogu — akwarela, karton;
94 x 151; wias. pryw.

82 K arton z motywem ormamentalnym z powyz2sza strofg — akwarela, karton; 63 x 48; wias. pryw.

%3 Jest to swobodna malarska interpretacja wizerunku Matki Bozej Cz¢stochowskiej, zapewne pedzla
inz. Pospieszalskiego.

¥ Zob. S. GRZYBEK, Powstanie i rogwdj Litanii do Najswietszej Maryi Panny, RBL 4 (1951),s. 100.

¥ Pnp 4,1.4.

% Pnp 7,5.

% Pnp 5,14.

8 ,Ogrodem zamknigtym jestes, siostro ma, oblubienico”; Pnp 4,12.

8 Posta¢ twoja wysmukta jak palma”; Pnp 7,8.
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Tekst litanii do Najswigtszej Maryi Panny ksztattowat si¢ migdzy Vila XIIw.,
upowszechnit si¢ zas w znacznej mierze dzi¢ki nabozenstwom w bazylice w Lo-
reto, gdzie szczeg6lnie czgsto byl odmawiany — pierwsza wzmianka na ten temat
pochodzi z 1531 r.** W 1578 r. Litania loretafiska zostata zatwierdzona przez Sto-
lice Apostolska’’. W Polsce byla powszechnie znana i odmawiana jeszcze przed
ogloszeniem w 1631 r. oficjalnie zatwierdzonego tekstu®”.

Mehoffer z problematyka obrazowania Litanii loretanskiej zetknat si¢ u zarania
swej drogi artystycznej — w trakcie realizacji Matejkowskiej polichromii prezbite-
rium kosciota Mariackiego w 1890 r. Do tego tematu powrécit, tworzac w 1901 r.
projekt polichromii katedry ptockiej (il. 27)%;

Presbyterium przedstawia litanie do Matki Boskiej. Nad oltarzem, w zaglebieniu absydy
koronacja Matki Boskiej umieszczona w wielkiej R6zy mistycznej. Ku Niej, ku R6zy
mistycznej, na wysokosci gzymséw zrywaja sig do lotu aniotowie i archaniotowie, ni-
Zej za$, na obu §cianach presbyterium ogréd rézancowy, przez ktéry przeciaga pochdéd
wszystkich tych, ktérzy od wiekéw Matke Boska swym zyciem czcili. Na tle symbole
M. Boskiej zaczynajac od tgczy — kolejno: wieza Dawidowa, wieza z kosci stoniowe;,
dom ztoty, arka przymierza, brama niebieska ezc. Wprowadzity by do sztuki t¢ nasza
niezaprzeczona narodowa wlasnosé, a zwazywszy jej cywilizowana forme byto by [to]
niezaprzeczenie pchnigciem naprzéd cywilizacji naszej. Zadanie to wlasnie z tego po-
wodu pociaga mnie bardzo i rad bym méc je w czyn wprowadzi¢ — pisal artysta o swym
zamysle®.

Idea artysty wyrazona w dwdch ostatnich zdaniach rysuje si¢ nie w petni zrozu-
miale — zapewne jednak jego intencja bylo stworzenie, w oparciu o wzory ikonogra-
ficzne przejete ze sztuki zachodniej, nowej, oryginalnej, a nawet swoiscie polskiej
formuty wyobrazen litanijnych wezwan. Mehoffer, doskonale zorientowany w za-
gadnieniach chrzescijanskiej ikonografii, musial oczywiscie wiedzieé, ze w polskiej
tradycji ikonograficznej byty one obecne od dawna — juz bowiem w XVII w. w na-
szej sztuce pojawiaja si¢ przedstawienia Maryi w otoczeniu biblijnych symboli®
wywodzacych si¢ przewaznie z Piesni nad Piesniami, a takze z innych tekstéw
biblijnych i patrystycznych. Artysta zapewne znat rozliczne polskie przyktady tego
typu maryjnych wizerunkéw nazwanych Tota pulchra od stéw z Piesni nad Pies-
niami: Tota pulchra es amica mea et maculata non est in te®*. W projekcie polichro-

% GRZYBEK, dz. cyt., 5. 98.

91 Zob. M. BIERNACKA, Niepokalane Poczecie, w: M. BIERNACKA, T. DZIUBECKI, H. GRACZYK,
1.S. PASIERB, Maryja Matka Chrystusa, t. |, Warszawa 1987, s. 44,

92 Zob. GRZYBEK, dz. cyt., s. 101.

 Projekt polichromii katedry Wniebowzigcia Matki Boskiej w Plocku, 1901; akwarela, gwasz, papier;
29,7 x 114; sygn. dwukrotnie i datowany (biednie) 1. d.: ,,JOZEF MEHOFFER 1902”, p. d.: ,.JOZEF
MEHOFFER”, Muzeum Mazowieckie w Plocku, nr inw. S/ 5261.

* Brulion objasnienia dodanego do kompozycji polichromii dla Plocka; niniejszy fragment takze
w: J. JANAKOWSKA-MEHOFFEROWA, Rozwdj mysii twérczej J. Mehoffera, rkps 14039/11 ZN im. Oss.,
5. 243.

95 Zob. BIERNACKA, dz. cyt., s. 46—47.

% Cala pigkna jestes$, przyjaciétko moja, i nie ma w tobie skazy”; Pnp 4,7.
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mii katedry plockiej zaczerpnigte z Litanii loretanskiej maryjne symbole Mehoffer
jednak w szczegdlny sposéb wyeksponowat i oddzielit od wyobrazenia postaci Matki
Bozej, przez co zyskaly na samodzielnosci — takie ujgcie tematu wezwan litanij-
nych jest nowe i de facto nie ma w polskiej sztuce precedensu®” W polichromii
kosciota w Lubieniu kazde z dwéch wyobrazen maryjnych symboli Turris Da-
vidica 1 Turris Eburnea zyskuje rang¢ kompozycji juz catkowicie odrebne;.
Wyrazajacy ide¢ Niepokalanego Pocz¢cia typ maryjnego wizerunku zwany ,,Ma-
ryja w otoczeniu symboli biblijnych”, Tota pulchra, lub nieco mniej precyzyjnie
,,Maryja w otoczeniu symboli z litanii loretanskiej® jest zatem ikonograficznym
zrédlem kompozycji z litanijnymi symbolami w projekcie polichromii katedry ptoc-
kiej i w polichromii kosciota w Lubieniu. Uksztaltowatl si¢ on w sztuce europej-
skiej w XV w. Jednym z najstarszych jego przyktadéw jest rycina w drukowanych
paryskich godzinkach z oficyny Thelemana Kervera z 1503 r.*?, do kt6rej kompo-
zycyjnie nawiazuje kolorowany sztych w godzinkach Gilleta i Germaina Hardouin
z 1509 r."® — Maryja unosi si¢ tu na tle nieba, nad nia za$ ukazuje si¢ B6g Ojciec;
otaczaja ja emblematy zaczerpnigte z Litanii loretanskiej. Ten surowy typ kompo-
zycji z czasem ewoluuje — jednolite tlo wokét postaci Matki Bozej przybiera pos-
ta¢ tha krajobrazowego z wpisanymi w nie wyobrazeniami symboli. Taka tendencja
zarysowuje si¢ w Tryptyku Niepokalanego Poczecia Maryi z ok. 1530 r., naleza-
cym od 1862 r. do zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 28)'%!, ktéry
z pewnos$cia musial by¢ znany Mehofferowi. Jest to jedno z najwczesniejszych wy-
obrazen tematu Tota pulchra w malarstwie niderlandzkim'®%. Na miniaturze ilustru-

9 Zwréémy ponadto uwage, iz symbole maryjne zostaly przez Mehoffera w projekcie polichromii
katedry ptockiej wpisane w nieco szerszy ideowy kontekst wielkiej zbiorowe;j litanijnej modlitwy czcicie-
li Marii — zapewne $wietych wszystkich wiekéw — w czym mozna widzie¢ nawiazanie do barokowych
scen adoracji Matki Bozej Niepokalanie Pocz¢tej w typie Tota puichra przez rzesze $wigtych i wiemnych
(przyktadem takiej kompozycji jest Niepokalane Poczecie Krzysztofa Boguszewskiego [ok. 1628]; Mu-
zeum Archidiecezjalne w Poznaniu); zob. np. BIERNACKA, dz. cyt., s. 70-76.

 Wybrane polskie publikacje po§wigcone ikonografii Tota pulchra: A. KLAWEK, Biblijne symbole
maryjne, RBL 9 (1956), s. 216-227; BIERNACKA, dz. cyt., 5. 27-92; A. KARLOWSKA-KAMZOWA, Uwagi
o0 genezie wyobrazenia Marii Niepokalanie Poczetej, RMNW 36 (1992), s. 179-190; J. SPRUTTA, Maryja
Jjako ., Tota Pulchra”. (Na granicy teologii i sztuki), ,,Salvatoris Mater” 5 (2003), nr 4, s. 193-207; R. KNA-
PINSKI, Niepokalanie Poczeta w ikonografii, w: ]. KUMALA (red.), Tora pulchra es Maria. Materialy z ogol-
nopolskiego sympozjum mariologicznego z okazji 150. rocznicy ogloszenia dogmatu o Niepokalanym
Poczeciu Matki Bozej. Lichen, 17-20 maja 2004, Lichen 2004, s. 399-425.

% Zob. KARLOWSKA-KAMZOWA, dz. cyt., s. 181-182, ryc. 4.

1% Znany tez z pozniejszych wersji z ok. 1510 (K6mik, BK) i 1526 r.; rtamze, s. 185, ryc. 5.

11 Malarz niderlandzki, Tryptyk Niepokalanego Poczecia Marii, ok. 1530 r.; pochodzi z kolekcji
Petera Weyera— zakupiony na aukcji w Kolonii przez 6wczesne warszawskie Muzeum Sztuk Pigknych.

2 Dzielo to, poprzez swéj styl, jest bliskie malarstwu brugijskiego mistrza Adriaena Isenbranta,
czynnego w latach 1510-1551; zob. A. KOZAK, A. ZIEMBA (red.), Sztuka cenniejsza niz zloto: obrazy,
rysunki i ryciny dawnych mistrzow europejskich ze zbioréw polskich: wystawa poswiecona pamieci Jana
Bialostockiego: Muzeum Narodowe w Warszawie, marzec—-maj 1999, Warszawa 1999, poz. 105 (H. Be-
nesz), il.
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jacej temat Niepokalanego Poczecia z ok. 1510r. w Breviarium Grimani'®, uznawa-
nym za jedno z arcydziet niderlandzkiego miniatorstwa, skomponowany z maryjnych
symboli pejzaz stal si¢ tematem dominujacym — to jedna z pierwszych tego typu
kompozycji (il. 29). Takie ,.krajobrazowe tla”, wypelnione niejako symbolami Matki
Bozej, stoja u zrédet Mehofferowskiej idei ,,ogrodu rézancowego”, w ktérym poja-
wiaja si¢ malarskie przedstawienia wezwan Litanii loretanskiej, z projektu polichro-
mii katedry plockiej. Nasuwa si¢ ponadto pytanie: Czy tworzac malowidto z Turris
Davidica w kosciele w Lubieniu artysta inspirowal si¢ wyobrazeniem monumen-
talnej Wiezy Dawida i stojacego u jej podnéza aniola z miniatury w stynnym Bre-
viarium Grimani (il. 6129 )?

Jak juz nadmieniono powyzej, wzoréw przedstawien maryjnych symboli dos-
tarcza tez malarstwo polskie — X VII-wieczne wizerunki w typie Tota pulchra; do
bardziej znanych sposréd nich nalezy obraz ufundowany ok. 1640r. przez bpa Piotra
Gembickiego do kaplicy Niepokalanego Poczgcia NMP w katedrze gnieZznienskiej,
malowidio w klasztorze jezuitéw w Klodzku, czy wyobrazenie Matki Bozej Niepo-
kalanie Poczetej z ko$ciota w Strzyzowie na Podkarpaciu'®. Towarzyszace Maryi
emblematy wspéitworza w tych malowidlach pejzaz. I wspomnijmy jeszcze o za-
bytku, z ktérym Mehoffer w ciagu catego swego zycia stykal si¢ niezliczenie wiele
razy — jest to plaskorzezbiony zaplecek stall w kosciele Mariackim w Krakowie,
dzielo snycerza Fabiana Mollera z ok. 1635 r., z wizerunkiem Maryi jako Nie-
wiasty apokaliptycznej, ktdra otaczaja rozliczne symbole biblijne, wéréd nich za$
dostrzegamy pokazna Wiez¢ Dawidowa.

Tworzac ostatnia ze swych polichromii, Mehoffer czerpie obficie z niezwyktego
bogactwa artystycznych doswiadczen. W dekoracji malarskiej kosciota w Lubieniu
podejmuje niektére ze swych wezesniejszych idei i przetwarza je z wielka inwen-
cja, réznym watkom i tematom, ktére pojawialy si¢ juz w jego dzietach, nadaje no-
wy, urzekajacy oryginalnoscia wyraz. Zadziwia r6znorodnos$¢ zrédet, do ktérych,
dzieki ogromnej erudycji, ze swobodg si¢ga po inspiracje. Po raz kolejny daje swia-
dectwo doskonalej znajomosci ikonografii sztuki chrzescijanskiej. L.acznosé z wiel-
ka malarska tradycja, tak istotna dla calej jego drogi twérczej, w polichromii kos-
ciota w Lubieniu uwidacznia si¢ szczegélnie wyraziscie. Zyskuje tu jednak ona
zupelnie nowy, niepowtarzalny wymiar — réznorakie motywy i watki Mehoffer
stapia i taczy w pelna wdzigku catos¢, nadajac jej rys zamierzonej naiwnosci. Kreuje
atmosferg bajki i zapamigtanych z dziecinstwa §wiatecznych obrz¢déw, zwraca sig
ku ludowej wrazliwosci. Ksztalt i srodki wyrazu dekoracji artysta z wielkim wy-
czuciem dostosowuje do charakteru i funkcji niewielkiego, wiejskiego kosciota.
Zdaje sig, iz polichromi¢ w Lubieniu tworzy ze szczegdlng radoscia. Nie dazy do

193 Biblioteca San Marco (Biblioteca Nazionale Marciana), Wenecja; zob. BIERNACKA, dz. cyt., 5. 47;
nie mozna wykluczyé, iz Mehoffer odwiedzat Bibliotek¢ San Marco — np. w trakcie podrézy do Wenecji
w 1906, 19071 1910r., w zwiazku z pracami nad projektem polichromii katedry ormianskiej we Lwowie
oraz realizacja mozaiki w kopule $wiatyni.

104 Zob. BIERNACKA, dz. cyt., s. 47.
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tego, by swe dzieto w wyrazie uczyni¢ ,,nowoczesne”’, wszak awangarda tez narzu-
ca konwencje. Jest mistrzem — z lekkos$cia 1 poczuciem dystansu do siebie bawi
sie konwencjami'®.

Na kilka lat przed przystapieniem do pracy nad polichromig lubieniska Mehoffer

pisat w licie do A. Kuhna'®:

Artysci tworzacy, krytycy i teoretycy oszotomieni nadmierng wytwérczoscia na polu
sztuki obciazonej problemami metodycznymi jako wyznaniem wiary, nie moga sie
zdoby¢ na naturalne, rozsadne postepowanie, na wiasne, zdrowe odczucie, co by moim
zdaniem bylo jedynym sposobem odnalezienia si¢ w labiryncie sztuki. (...) [Krytycy]
rozwazaja obrazy pod znakiem techniki: klasycznej, akademickiej, rewolucyjnej, fan-
tastycznej, czy jakiejkolwiek innej, podczas gdy twérca pragnat by wiedzieé, jak to,
co opowiada przenika do swiadomosci widzéw. Ja sam styszalem wiele wyglaszanych
sadéw i nieraz przekonywalem sig iz prosci ludzie o wiele podatniejsi s do wiasciwego
odczuwania obrazéw, niz intellektualisci, ktérzy wloka za soba cigzar teorji i sa zanadto
zmeczeni, by méc rozpatrywaé nieznane im dotad wartosci sztuki. Taki spos6b sadzenia
dziet sztuki odbiera prawdziwym artystom odwage wyrazania si¢ wlasnym jezykiem.
Jakze orzezwiajaco dziatata by powazna ocena krytyczna, ktéra nie rhedrkujac, rozumie
i podpiera trud twérczy'”.

IL 1. Kosciét parafialny pw. NMP Krélowej Korony Polskiej w Lubieniu w powiecie
piotrkowskim.

195 Artysta przedstawit si¢ w jednym z ostatnich swych wizerunk6w wlasnych na tle projektu dekoracji
sklepienia prezbiterium ko$ciota w Lubieniu; Autoportret z aniotami, ok. 1944; Musée d'Art et d'Histoire
de Fribourg.

1% Niemca, ktérego poznat na wystawie miedzynarodowej w Rzymie w 1911 1.

17 ist z 1934 r., bedacy riposta na zarzuty Kuhna o zbyt realistyczny charakter stacji Drogi Krzyzowej
do kosciota Franciszkanéw w Krakowie; Bruliony listow J. Mehoffera do, rkps BN 7375, t. 1, k. 61-62;
zob. tez JANAKOWSKA-MEHOFFEROWA, Rozwdj mysli tworczej, s. 671-672 — odpis listu w wersji polskiej
(a takze s. 661).
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IL. 8. Kosci6t parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Dekoracja sklepienia
prezbiterium.

IL. 9. Kosciét parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Fragment malowidta
Turris Davidica.
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Il. 12. Kosci6t parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Fragment malowidta

Turris Eburnea.

11. 13. ). Mehoffer, Aniot, 1903. Kar-
ton do polichromii katedry w Plocku.
MNP. Fot. wg: Jozef Mehoffer. Opus
Magnum. Katalog wystawy MNK
2000, Krakéw 2000, poz. (il.) IX. 2.

1L. 14. A. Diirer, Biczowanie, ok. 1509,
drzeworyt, Mata Pasja. Fot. wg: Klassi-
ker der Kunst in Gaesamtausgaben,
t. IV (Diirer), Stuttgart — Leipzig, 1904,
il. s. 228.
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1. 19. Kosci6t parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Fragment dekoracji
nawy giéwnej (Sciana potudniowa).

I1. 20. Kosciét parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Fragment dekoracji
nawy gléwnej (Sciana p6inocna).
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I1. 21. Kosciét parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Boze Narodzenie —
malowidto w nawie gtéwnej.

Il. 22. Kosci6! parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Malowidlo w na-
wie gtéwnej z wyobrazeniem czterech Ewangelistéw.
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Il. 23. Kosci6t parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Fragment dekoracji
omamentalnej w nawie gléwne;j.

I1. 24. Kosciét parafialny w Lubieniu — polichromia J6zefa Mehoffera (1942). Fragment dekoracji
w nawie gléwnej (na Scianie potudniowej).
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I1. 27. J. Mehoffer, projekt polichromii katedry w Plocku, 1901. Muz. Mazo-
wieckie w Plocku; fot. Muz. Maz. w Plocku.

IL. 28. Tryptyk Niepokalanego Poczecia Marii, ok. 1530, MNW; fot. MNW.
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M. 29. Tota pulchra es amica mea..., miniatura w Breviarium Grimani, ok. 1510 r.; fot. wg:
www.pictokon.net.


http://www.pictokon.net
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Polichromie de Jozef Mehoffer dans I’église paroissiale 4 Lubien

Résumé

La polichromie de I’église Notre-Dame de Lubief constitue la derniére des décorations
monumentales du peintre J6zef Mehoffer. Elle est unique non seulement grice aux couleurs
et a la perpective utilisés, mais aussi a sa décoration faisant semblant a celle de Noégl, liée
avec des inspirations locales et une certaine théatralisation. Par sa symbolique eucharistique,
mariale et celle traitant du sacrifice de Christ, 1’oeuvre est considérée comme 1’hymne de
la supplication et de 1’adoration de Dieu.



