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Piotr Talarek

MOTYW NIEWIASTY W PIESNI NAD PIESNIAMI

1. Funkcja i charakter poematu.

Na samym poczatku warto postawi¢ teze, 1z Piesn nad Piesniami
jest trudna do zrozumienia. Trudno$¢ ta polega nie tylko na inter-
pretacji 1 zrozumieniu przestania, ale takze na okresleniu jej w ka-
tegoriach czysto literackich!. Pewne jest natomiast to, iz Piesn nad
Piesniami jest utworem poetyckim. Problemem staje si¢ natomiast
okreslenie czym jest poezja (w tym wypadku poezja hebrajska).

Wspotczesnie nie ma wigkszego problemu na okreslenie, czy dany
utwor jest poetycki, czy tez nie, jesli chodzi o dzieta z nurtu grecko —
rzymskiego. W kwestii dziel hebrajskich pojawia si¢ pewna trudnos¢
wynikajaca z réznic miedzy jezykami semickimi a europejskimi.

Jesli chodzi o poezje hebrajskg musimy wzigé¢ pod uwage rytm
oraz paralelizmy danych partii wypowiedzi oraz obrazowos¢ posred-
nig i bezposrednig, a takze bogatg metaforyke?.

Oczywiscie owa obrazowos¢, metaforyka, rytm, a takze parale-
lizmy nie wyczerpuja do konca definicji poezji, biorgc pod uwage
fakt, iz w réznym czasie stowo poezja mialo r6zne znaczenia.

' Por. K. WOJCIECHOWSKA, Piesn nad piesniami jako utwor liryczny. Ustalenia Ge-
nologiczne, STV (2) 2002, 5.147.
2 Szerze): lamze.
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Zdaje si¢ by¢ irracjonalnym fakt potraktowania Piesn nad Piesnia-
mi jako dramatu. Kantyk, w sktad ktory wchodzi Piesn nad Piesnia-
mi dramatem nie jest, poniewaz nie znajduje sie tam wyraznie zary-
sowana akcja, brak mozliwos$ci ustalenia ilosci aktoréw (dramatis
personae), brak ich kwestii, nie wystepuja didaskalia oraz fakt (chy-
ba najbardziej podstawowy), iz tej formy sztuki po prostu Izraelici
i Judejczycy nie znaja’.

Forma dramatu okrojonego, ktory w zasadzie z definicji nie jest
przeznaczony do publicznych eskalacji jest tzw. dramat niescenicz-
ny. Niemniej jednak mozna przyporzadkowa¢ temu rodzajowi utwo-
ry o dos¢ wybujatej tresci liryczne;.

Pewien szczegdél zauwaza jednak G. Gerleman. Mianowicie
stoi on na stanowisku, 1z liryki hebrajskiej nie nalezy utozsamiaé
ze wspolczesnym pojeciem liryki. Wspoiczesna liryka obfituje
w przezycia, emocje, stany podmiotu lirycznego. Stojac w opozy-
cji do innego komentatora E. Staigera, G.Gerleman kontynuuje, iz
liryka hebrajska rozdziela funkcj¢ podmiotu nadawczego z bohate-
rem 1 czytelnikiem. Natomiast wielu traktuje liryke hebrajska zbyt
nowoczesnie’.

Analizujac wnikliwiej stowo ,,poemat”, mozna dokona¢ pewnego
podzialu, na poemat epicki (podstawowy) i liryczny. Zresztg stowo
poemat znaczy utwor. Wigc nadanie tytulu poemat mitosny, jak czy-
ni to m.in. T. Brzegowy, jest jedynie okresleniem tresci, a nie rodza-
ju literackiego. Gdyby jednak ,,poemat milosny” — kontynuujac tok
mysSlenia T. Brzegowego — zaklasyfikowaé jako gatunek, pozostaje
pytanie bez odpowiedzi jaki rodzaj literacki reprezentuje Piesn nad
Piesniami.

Podobne rozwazanie podejmuje W.J Harrington®, nie thumaczac
si¢ zbytnio z tego powodu i1 O. Keel, ktory w rozréznieniu od T. Brze-
gowego 1 W.J Harringtona postuguje si¢ jedynie stowem poemat, bez
podania rodzaju.

Problem zaczyna wyjasnia¢ J. Kudasiewicz, ktory poemat nazy-
wa lirycznym. Nie wiadomo jednak, czy chodzi o gatunek (pojawia

3 Tamze, s. 148.
4 Tamze, s. 148.
5 W.J. HARRINGTON, Klucz do Biblii, Warszawa 1997, s. 289.
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si¢ kilka wiekdw pozniej, anizeli Piesf nad Piesniami), czy liryczny
to zamiennik przymiotnika uczuciowy?®.

Piesn, jak sama nazwa wskazuje, jest zwigzana z muzyka. I to jest
pierwotny charakter piesni: wspotistnienie z muzyka.

Hebrajskie stowo §ir oznacza piesn wszelakiego rodzaju. To stowo
wystepuje w tytule Kantyku, ale takze w Ps 46,1. Ma wiec charakter
scisle religijny. Natomiast Ps 48,1; 66,1; 83,1; 88,1; 108,1 zawiera na-
zw¢ gatunkowa mizmér. Po grecku stowo to jest thumaczone jako me-
los, badz psalmos, co nadaje mu charakter nie tylko wokalny, ale takze
instrumentalny w sensie muzycznym. Nie mozna jednak do konca ufa¢
grece, ze wzgledu na fakt, 1z ,,w Helladzie melika nalezata do tzw. niz-
szych gatunkow poetyckich, natomiast liryka, czy nawet liryka wyzsza,
poswiecona byla sprawom takim jak kult bostw, problemy 1 refleksje
filozoficzne’” W takim uje¢ciu psalmy majg charakter liryczny.

Wspolczesnie genologia zayjmujaca si¢ Piesn nad Piesniami nie-
koniecznie stara si¢ j3 uchwyci¢ w konkretny schemat. Genologia
ma charakter bardziej opisowy anizeli tworzy sSciste reguly. Trzeba
jednak pami¢taé o réznicy pomig¢dzy poezja a liryka. Obecnie moz-
na odnie$¢ wrazenie, iz oba te wyrazenia sg synonimiczne. Jednak
poezja to organizacja j¢zykowa w utworze, natomiast liryka wptywa
na koncepcj¢ utworu®.

Analogicznie podchodzac do Piesn nad Piesniami, wielu autorow
dzieli t¢ ksiege na mniejsze partie, gdyz w kontekscie calosci dzieto
to nie jest liryczne.

Po trosze bylo wspomniane, iz czlowiekowi automatycznie to co
nasycone jest emocjami, uczuciami i przezyciami kojarzy si¢ z po-
ezj3. Do tego dochodzi bogata symbolika, silna metaforyzacja 1 ana-
logia. To stanowisko reprezentuje m.in. Saint-John Perse. Natomiast
S. Sawicki widzi w religii 1 poezji t¢ samg droge prowadzacg za ,,za-
stone przybytku do Namiotu Spotkania” cztowieka z tym, co niewy-
razalne jest jezykiem narratywnym.

Rozstrzygnawszy kwestie rodzaju literackiego (tj. liryki), warto
jest pomysle¢ nad gatunkiem literackim tego utworu. Tytul sugeruje,

6 Zob. szerzej: K. WOJCIECHOWSKA, Piesn nad piesniami..., s.149.
7 Tamze, s.150.
® Szerzej: tamze, s.155.
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i jest to piesn. Niemniej jednak piesni nie da sie ujgé w $ciste ramy
na podstawie wyznacznikéw gatunkowych, poniewaz takie nie ist-
niejg. Do tego dochodzi r6znoraka tematyka przezy¢, srodki jezyko-
we stuzace opisowi tych przezy¢, a takze ich typy.

Trzeba nadto dodac, iz Piesn nad Piesniami obfituje w pewne
analogie do piesni o charakterze spoleczno-religijnym. R6zne nurty
duchowosci, w sposob roznoraki interpretowaty jej treS¢ (np. wspo-
mniana juz mistyka — jako probe zjednoczenia duszy z Bogiem itp.).
Natomiast specjalisci od spraw jezyka 1 kultury sg w stanie wyroznic
partie tekstu odpowiadajace kategorii piesni weselnych, biesiadnych,
czy tez rolniczych’®

Innymi stowy Piesn nad Piesniami dotyka roznych ludzkich dzie-
dzin Zycia, przez co staje si¢ po prostu blizsza w odbiorze.

1.1. Analiza komparatystyczna tradycji zydowskiej i chrzesci-
janskiej Piesni nad Piesniami.

Kantyk, wpisujac si¢ w kanon Starego Testamentu, zostawia trwa-
ty slad zarowno w teologii zydowskiej, rabinistyczne;j, jak 1 w teolo-
gii chrzescijanskie;.

Kwestie hermeneutyki zostaly juz poruszane we wczes$niejszym
punkcie, nalezato by si¢ wigc skupi€ na duchowe;j interpretacji tego
dzieta w dwoch nurtach, ktére maja ze sobg wiele wspdlnego, mia-
nowicie zydowskim 1 chrze$cijanskim. Stanowi to niejako tlo tematu
omawianego na tamach tej pracy tj. motywu kobiet.

Tradycja zydowska upatruje w tym dziele relacje Boga, bedacego
Oblubiencem do Narodu Wybranego utozsamianego z Oblubienica.
Takie spojrzenie nadaje charakter swigty temu tekstowi 1 wymagato
takze rytualnego obmycia rak!'?.

Chrzescijanie — bazujac na literackiej spusciznie Ojcow Kosciota
oraz teologii sw. Pawla poréwnywali relacje Oblubienca i Oblubie-
nicy do relacji Chrystus — Kosciot. Ponadto idagc dalej mozna by
poréwnac bohaterke Piesni nad Piesniami nie tylko do Kosciota jako

* Szerzej: tamze, s. 163.

10 Zob. szerzej: K. BARDSKI, Duchowa interpretacja Piesni nad Piesniami w tradycji
zydowskiej i chrzescijanskiej, ,,Collectanea Theologica™ 78 (2008), s. 105.
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struktury ludu bozego, ale takze do duszy (w relacji do Zbawiciela),
badz samej Matki Boga.

XIX 1 XX w. przynosi raczej krytyczne spojrzenie na tego typu
alegorie 1 akcentuje sensu stricto zjawisko mitosci oblubienczej. Li-
czy si¢ tutaj mitos¢ jako fakt zaistnialy, natomiast miedzy kim ta
relacja zaistniata wydaje si¢ by¢ drugorzedne.

Rabbi Akiba nazwat Ksi¢ge Piesni nad Piesniami, iz jest to Swie-
tos¢ nad swigtosciami''. Innymi stowy odczytywanie tego dzieta tylko
na poziomie dostownym graniczy z absurdem. Podobnie z resztg jak
1 w przypadku chrzescijan. Orygenes stat na stanowisku, iz t¢ Ksiege
mogg czytac tylko ludzie sedziwego wieku, bedacy dojrzalymi, po
to, aby nie zatrzymywac si¢ tylko na zmystowych walorach tekstu,
ale takze wchodzi¢ w glebie duchows. Liturgia Kosciota stosuje nie-
ktore partie tekstu podczas np. konsekracji dziewic (robit tak Sw.
Ambrozy), czy ceremonii Slubnych. Wida¢ wiec, ze miato to zwigzek
z konkretng inicjacja, ktora domagala si¢ konkretnego przygotowa-
nia. Przyszli malzonkowie beda mogli ,korzysta¢” z dostownego
sensu dzieta (tzn. czerpac rozkosz ze wspotzycia), natomiast przy-
szle dziewice konsekrowane przyjmuja ponaddostowny sens tekstu
1 wchodza na droge zjednoczenia z Bogiem.

W kwestii ponad dostownego interpretowania Piesn nad Piesnia-
mi, to — w kulturze zydowskiej — prym wiodg Targum (V — VIII w.)
oraz Midrasz (VI w.). Targum interpretuje chronologicznie dzieje
Izraela od Wyjscia z Egiptu, do przyjscia Mesjasza 1 czasOw osta-
tecznych'2. Midrasz rowniez zawiera interpretacje targumiczne, jed-
nak zawiera przy tym pewne naleciatosci halachiczne badz hagga-
dyczne, ktore nijak trzymajg si¢ $cislej interpretacji tekstu.

,,Rowniez z I pot. I tysiaclecia pochodza rozsiane w Talmudzie
interpretacje poematu, ktére czesto powtarzajg przekaz midraszu
i targumu”"?,

W XI wieku zostaje stworzony tzw. Midrasz Zutta. Natomiast
w sredniowieczu najwazniejszym komentarzem poematu byl ko-
mentarz Salomona Jicchaki lub inaczej Rasziego z Troyes.

""" K. BARDSKI, Duchowa interpretacja Piesni...,s. 106.
12 Szerzej: K. BARDSKI, Duchowa interpretacja Piesni..., s. 107.
3 Tamze.
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Dorobek chrzeécijanski dotyczacy interpretacji Pie$ni nad Piesniami
to przeklad gruzinskiego pochodzenia z oryginatu greckiego — zachowa-
ny fragmentarycznie — ktoéry wyszedt spod piéra Hipolita Rzymskiego.
Zachowaly sie¢ takze dwie homilie 1 Komentarz do Piesn nad Piesniami
wykraczajace niewiele ponad pierwszy rozdzial autorstwa Orygenesa.
Pozostale komentarze m.in. Grzegorza z Nyssy, czy tez Nila z Ancyry
zostaly stworzone w nurcie monastycyzmu wschodniego'.

Najstarszym tacinskim komentarzem jest Tractus de Epithalamio
Grzegorza z Elwiry. Ponadto w passus wyjasniania przestania Piesni
nad Piesniami wpisal si¢ Ambrozy z Mediolanu, Wilhelm z Sain-
Thierry, Justus z Urgen, badz bardziej znany Sw. Grzegorz Wielki.
Nie ma sensu wymienia¢ wszystkich interpretatorow ksiggi Piesni
nad Piesniami, gdyz praca ta nie jest praca z dziedziny patrologii.
Jednak dorobek, ktéry obejmuje¢ te tajemniczg ksigge jest znaczacy,
co daje wyraz temu, iz ksigga pomimo pewnej ostony cieszyla si¢
duzym zainteresowaniem.

Podejmujac analizg stricte komparatystyczng mysli zydowskiej
1 chrzescijanskiej, warto okresli¢c pewne zatozenia. Idac za tokiem
rozumowania K. Bardskiego, warto postuzy¢ si¢ targumem do Pie-
sni nad Piesniami 1 komentarzem Alkuina z Yorku. Oba dzieta dato-
wane s3 mniej wigcej (chodzi o ostateczng redakcje) na IX w. Chodzi
jednak nie tyle o czas ile polozenie geograficzne komentarzy 1 wy-
nikajace z tego intuicyjne zbieznosci. Targum powstal na terenach
babilonskiej diaspory, natomiast komentarz Alkuina na terenach Ga-
lii” Pomimo wigc odleglosci przestrzennej miedzy tymi zrodtami
1 ich powstawaniem, warto, idgc za myslag K. Bardzkiego, przedsta-
wi¢ w tym momencie pewne zbieznosci.

A wigc obraz oblubienicy jako klaczy znajdujacej sie¢ w zaprzegach
faraona (Pnp 1,9) ma swojg interpretacje w obu dzietach w kontekscie
niewoli egipskiej. Natomiast Pnp 1,19 zawierajgce odniesienie do zielo-
nego loza znajduje swoja interpretacj¢ w liczebnosci ludu. Réznica po-
lega jedynie na tym, Zze targum odnosi to do ludu Izraela powigzanego
z Szechinah, natomiast Alkuin odnosi to do Kosciota Chrystusowego.

14 Szerzej: K. BARDSKI, Duchowa interpretacja Piesni..., s. 108.
'S Por. K. BARDSKI, Duchowa interpretacja Piesni..., s. 109.
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Te dwa wersety wg. K. Bardskiego nalezg do tzw. podobienstw
scistych. Teraz warto zaja¢ si¢ podobienstwami przyblizonymi. Pa-
lgce Oblubienice wewnetrzne pragnienie pdjscia za Oblubiencem's
jest w targumie wyrazem pdj$cia za Bogiem przez pustynie, az po
szczyt gory Synaj. Natomiast Alkuin dopatruje si¢ tutaj pdjscia za
Chrystusem 1 nasladowania go.

Lilia migdzy cierniami'’ dla Alkuina to trudnosci w gloszeniu
Ewangelii, natomiast w targumie jest to symbol Narodu Wybranego,
ktory znajduje si¢ migdzy wrogami (wygnanie).

Piesn nad Piesniami w 3 wierszu pierwszego rozdzialu nawig-
zuje do namaszczenia wonnymi olejkami. Trzeba w tym momencie
powiedziec€, 1z w interpretacji targumicznej jest to analogia namasz-
czenia krolow 1 prorokéw, cho¢ targum zaznacza, iz pelnia namasz-
czenia zawarta jest w darach Ducha Swietego'®.

Podobnie w Pnp 1,13 w ktérym to fragmencie mowa jest o wigz-
ce mirry, w interpretacji targumicznej jest to nawiazanie do agedah,
czyli zwigzania [zaaka. Alkuin poniekad nawigzuje do tego i thuma-
czy, 1z wigzka mirry jest symbolem meki Chrystusa, ktérej typem
byla ofiara na gorze Moria.

Pragnienie Oblubienicy odnosnie pocatunku Ukochanego to w tar-
gumie dar Tory na Synaju. Natomiast Alkuin interpretuje t¢ sytuacje,
jako wecielenie Jezusa Chrystusa. Co ciekawe zas szyja Oblubieni-
cy, kojarzona z dziesigcioma przykazaniami a wigc pewnego rodza-
ju przymusem, jarzmem tak jest odnoszona w tradycji hebrajskie;.
Alkuin zas wiaze t¢ metafor¢ z narzadem mowy a wigc z prokla-
macjg stowa Bozego. Krzysztof Bardzki opisuje te dwa ostatnie ze-
stawienia jako roznice'® Zupelnymi przeciwienstwami sg m.in. ob-
raz ciemnej skéry Oblubienicy bedace) w Izraelu metaforg grzechu,
natomiast u Alkuina wiernoscig Kosciota podczas przesladowan®.
Podobnie jest w przypadku Pnp 1,12, gdzie wedtug Alkuina to Swig-
ci roztaczaja mita won wokot krolujacego w niebiosach Chrystusa,

' Por. Pnp 1,4

7" Pnp 2,2.

18 Szerzej: K. BARDSKI, Duchowa interpretacja Piesni..., s. 110.
19 Szerzej: tamze.

2 Por. Pnp 1,5.
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natomiast izraelici thumacza zapach nardu jako co$ przykrego i ten
fragment utozsamiaja z odlaniem zlotego cielca i smrodem wynika-
jacym z grzechu batwochwalstwa.

To tylko niektére obrazy i pordwnania, a takze wyplywajace zen
interpretacje zarOwno targumiczne, jak 1 blizsze katolickiemu rozu-
mieniu Pisma Swictego, a wlasciwie utozsamiane z tym rozumie-
niem. Chcac pozosta¢ w konwencji Kosciola katolickiego autor ni-
niejszej pracy z dalszej jej czesci zaprezentuje spojrzenie wybitnego
popularyzatora biblii, a mianowicie Gianfranco Ravasiego. Nim jed-
nak poruszona zostanie na dobre kwestia symboliki, warto cho¢ na
chwile zatrzymac¢ si¢ na bardziej wspdtczesnym ujeciu Ksiggi Piesn
nad Piesniami, a mianowicie interpretacji feministyczne;.

Dosy¢ modne ostatnimi czasy ruchy spoleczne nie pozostaja bez
oddzwicku na kwestie wiary, moralnosci a takze rozumienia stowa
Bozego, totez autor tejze pracy nie omieszkat nie przedstawi¢ choc-
by jednego bardziej nowoczesnego punktu widzenia sprawy Oblu-
bienicy, a skoro mowa jest o postaci kobiety, to najbardziej bliskim
tokowi pracy jest wlasnie interpretacja feministyczna.

1.2. Piesn nad Piesniami a ideologia feministyczna.

Kazda ideologia, chociazby ostatecznie najbardziej spaczona ma
w swoich najgiebszych podwalinach — dobro ludzkie. Jednakze mo-
wiac jezykiem nienaukowym wiadomo nie od dzis$, 1z dobrymi che-
ciami wybrukowane jest pieklo. Stad tez np. marksizm, a szerzej
komunizm ma u poczatkow dobro ludzkie 1 skrajng sprawiedliwos¢
spoleczng, o hasle: ,,wszystkim po réwno”. Podobnie dzieje si¢ z fun-
damentalizmem, ktéry w swoich zalozeniach ma powr6t do Zrédet
1 najczystszej postaci interpretacji stowa Bozego (o ile moéwimy tu-
taj o religii). Fundamentalizm traktuje wszystko dostownie upatrujgc
w tym drogi do zbawienia, co stanowi swoisty przejaw faryzeizmu.
Podobnie rzecz ma si¢ z ideologig feminizmu?'. Feminizm zasadniczo
ma w zatoZeniu autoobrong¢ praw kobiet. Jest to w sposob szczegdlny

21 Zob. szerzej: W. CHROSTOWSKI, B. STRZALKOWSKA, Feministvczna interpre-
tacja Pisma Swietego [w:] W. CHROSTOWSKI (red.) Mi¢dzynarodowy komentarz
do Pisma Swietego, Verbinum, Warszawa 2001, s. 1726.
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akcentowanie, ze kobieta jest podmiotem spotecznym, majacym nie
tylko obowigzki, lecz takze prawa. Nalezy jej sie godnos¢ i szacunek.
Jest to bez watpienia dobro. Jednakze sposoby, ktorymi postuguja sie
wyznawczyni tego nurtu, nieraz przybierajg absurdalne formy.

Podstawg biblijnej ksiegi Piesn nad Piesniami jest ludzka mitosé.
Wielokrotnie powtarzane zdanie stanowi fundament rozumienia tego
dziefa. Jednakze to, co przedstawia ta ksigga, i co jest jednoczesnie
jej cechg charakterystyczng, to odrgbnos¢ ujecia kobiety wzgledem
innych ksiag. To dzieto jest jakby mniej ,,patriarchalne” W relacji
kobieta — mezczyzna, nie ma kategoryzowania, wartosciowania, kto-
ra strona jest lepsza, cenniejsza. Tutaj kobieta ma swoje ,,pie¢ minut”
w peinej odstonie??.

Piesn nad Piesniami niesie w sobie cenny i unikatowy obraz ko-
biety, jej wnetrza 1 przemyslen. Powstaty nawet teorie, iz to kobieta
jest autorem dziela i ksi¢ga ta powstata w kregach kultury zenskiej®.
Autorkami takich pomystow sg m.in. A. Brenner i F. van Dijk-Hem-
mes*. Feministki dopatrujg si¢ w tym dziele jego antyseksistow-
skiego spojrzenia na problematyke relacji, rownosci pici 1 zjawiska
zwanego gynocentryzmem. M.in. Marcia Falk stoi na stanowisku,
1z Piesn nad Piesniami jest ukazaniem nowego, innego anizeli pa-
triarchalne spojrzenia na ludzkg seksualnos¢. Jest to niemal przekon-
wertowanie catego systemu patriarchalnego opartego na dominacji,
w Swiat wspotrozumienia, otwarcia si¢ na drugiego cztowieka 1 nie-
skrepowanej milosci®® Ma to pewien oddzwick pozytywny.

Julia Kristeva uwaza, iz gtdwna autorka opisywanego teatrum to
Szulamitka bgdaca pierwsza kobietg niezalezng, okazujaca wladze
nad mezczyzng, a sama ksigga jest dzietem, ktorego partie tekstu sg
hymnem mitosnym akcentujgcym judaizm, jako pierwszego wyzwo-
liciela pici pickne;j?.

2 7ob. szerzej: A. KUSMIREK, Piesr nad Piesniami w interpretacji feministycznej,
,,Collectanea Theologica™ 78 (2008), s. 113.

B Zob. szerzej: W. CHROSTOWSKI, B. STRZALKOWSKA, Feministyczna interpre-
tacja..., s. 1726.

24 Zob. szerze): A. KUSMIREK, Piesn nad Piesniami..., s. 115.

5 Szerzej: A. KUSMIREK, Piesn nad Piesniami..., s. 116.

26 Szerzej: Tamze.
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Ilana Pardes uwaza jednak — w opozycji do poprzednich autorek —
iz Piesn nad Piesniami nie stanowi wcale o rownosci plci. Zauwaza
nawet swoistego rodzaju napigcie towarzyszace pozadaniu kobiety
1 jej patriarchalnemu ograniczeniu. Daje temu spostrzezeniu wyraz
m.in. sposob zachowania si¢ straznikow w stosunku do szukajace]
Oblubienica Niewiasty (Pnp 5,7), czy tez braci Oblubienca, ktorzy
w sposob ponadnaturalny interesujg si¢ jej czystoscig seksualng
(m.in. Pnp 1,6 czy tez bardziej dostowny fragment 8,8—10).

Po drugiej stronie barykady, niejako wbrew poprzednim opi-
niom, iz Piesn nad Piesniami prezentuje jedyny kobiecy glos, jest
Ch. Exum. Jej zdaniem czytelnik moze odnies¢ takie wrazenie tylko
dlatego, iz tekst jest $cisle dialogiczny. Nie ma tutaj narratora, ktory
ewentualnie wypowiedzialby si¢ za Oblubienice. Dlatego ona sama
przejmuje inicjatywe i wyglasza siebie i swoje pragnienia®’ Innymi
stowy kryje si¢ za tym zarzutem stwierdzenie, 1z postacie sg jedynie
wytworami literackimi 1 skoro nie ma tutaj narratora wydaje sie, ze
autor 1 mowca to jedna i ta sama osoba, a tak przeciez nie jest.

Ponadto, jesli postawimy zatozenie, iz jest to poezja, nie ma pod-
staw do tego, by stwierdzi¢, iz zachowania dwéch postaci sg lustrem
zachowan spotecznych calego starozytnego Izraela.

Ciekawg za$ interpretacja, zakrawajaca niemal o premistycyzm
jest poglad przedstawiony przez D. Arbel, ktéra uwaza, iz caly dia-
log, ktory czytelnik obserwuje 1 poznaje jest wewnetrznym dialogiem
kobiety, bedacej jej marzeniem (por. J. Bekkenkamp). Ma to zwigzek
ze wspominanym pochodzeniem ksiggi jakoby ta wyszta spod piora
kobiety. Godne pochwaly zdaniem wymienionych autorek jest to,
1z brak tutaj miejsca na seksizm, ponizanie kobiety a wrecz ksiega
Piesn nad Piesniami dowarto$ciowuje je i docenia.

Rowniez w opisie cielesnym poruszanym w dalszej czg$ci roz-
dzialu wida¢ jest swoiste odwrocenie obrazéw. Kobiece ciato po-
rownane jest do militariow (baszta, wieza, tarcza), m¢zczyzna zas
opisywany jest w kategoriach piekna, delikatnosci 1 poddany zostaje
feminizacji®®.

7 Szerzej: A. KUSMIREK, Piesr nad Piesniami...,s. 117.
2 Por. A. KUSMIREK, Pies# nad Piesniami..., s. 119.
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Niezaleznie od pogladéw 0séb reprezentujacych rozne srodowi-
ska, czy to stricto biblijne, czy przed chwilg wspominane srodowiska
feministyczne nalezy stwierdzi¢ jeden podstawowy fakt, a mianowi-
cie, ze Ksigga Piesni nad Piesniami budzi spore emocje, skojarzenia
1 wywoluje liczne dysputy co do odczytywania jej znaczenia i prze-
stania. Pismo Swiete dzigki temu jest stowem zywym 1 skutecznym
1 chociaz interpretacje tego typu nie sg wolne od bledéw nawet na-
tury dogmatycznej to jednak zmuszajg czytelnika do myslenia i ,,by
stawal si¢ zimny, badz goracy”%

Warto w tym momencie zajac si¢ szczegdlowo opisem zewnetrz-
nym 1 cechami charakteru gléwnej bohaterki, ktorej opis i charakte-
rystyka porownawcza stanowi $cisty temat i cel niniejszej pracy.

2. Charakterystyka Oblubienicy — wyglad zewnetrzny.

Warto przyjrzec€ si¢ wizerunkowi Oblubienicy w Piesni nad Pie-
sniami 1 opisac jej cechy zewnetrzne: W I rozdziale czytamy: ,,Czar-
na jestem, lecz pigkna (...) jak namioty Kedaru, jak szalasy Szalma.
Nie dziwcie sig¢, ze jestem czarma! To storice mnie tak opalito™.

Scena wydaje si¢ by¢ statyczna, bezruch uwydatniajacy zmecze-
nie 1 pilne pragnienie odpoczynku podczas palacego stoncem potu-
dnia na pustyni, to cechy charakterystyczne dla tego wersetu®'.

Nalezy zatrzymac si¢ nad ukrytym znaczeniem takich nazw jak
namioty Kedaru badz szatasy Szalma. Jaki cel zawiera w sobie sto-
sowanie takich poré6wnan? Komentarz historyczno — kulturowy do
Biblii Hebrajskiej wyjasnia iz Kedar to jeden z najbardziej rostych
w site grup plemiennych nalezacych do rodziny arabskich Bedu-
indw w czasach VIII — IV w. przed Chrystusem. Takg charaktery-
styke zawierajg m.in. asyryjskie i neobabilonskie annaty*?. Latwo

»%  Por. Ap 3,15; szerzej: W. CHROSTOWSKI, B. STRZALKOWSKA, Feministyczna
interpretacja..., s. 1727.

3 Pop 1,5n.

31 Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami, Salwator, Krakow 2005, s. 48.

32 Por. J.JH. WALTON, VH. MATTHEWS, M.W. CHAVALAS, Komentarz historyczno-
kulturowy do Biblii hebrajskiej, W. CHROSTOWSKI (red.), Vocatio, Warszawa 2005,
s. 654.
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sobie wyobrazi¢ kobiet¢ o twarzy — jak zresztg sama bohaterka re-
lacjonuje — spalonej stoncem i zlanej potem, co jak nietrudno sig
domysle¢ wynika z trybu zycia jaki prowadzi. Warto wspomniec¢, 12
szukajac chwili wytchnienia, pasterze beduinscy nierzadko szukali
oazy, badz udawali si¢ na przewiewne pagorki celem przeczeka-
nia najgorszych pustynnych upatéw. Uwydatnia si¢ w tym obrazie
surowa melodia pustynnego trybu zycia 1 nieomal stychac¢ paster-
skie piesni na przemian z ciszg, ktorg niesie bezmiar otaczajacego
ich [Beduinéw] piachu®* Poprzez odwotlanie si¢ do wspominanego
plemienia Kedaru, gldwna bohaterka podkresla swoja moc 1 sile,
ktora pozwala jej realizowac si¢ w mitosci. Komentarz historycz-
no-biblijny wspomina takze, iz wzmianki o pochodzeniu Kedarow
sg zawarte w Ksiedze Rodzaju* i wywodza to plemie¢ od cztowieka
imieniem Izmael. Natomiast architektura namiotow wtenczas bu-
dowanych oparta jest na rozpietych ptachtach skor zwierzgcych.
Dlatego wspomniana czern moze by¢ zwigzana ze skorami kozi-
mi*®, Ciekawym zjawiskiem jest samoakceptacja Oblubienicy, kto-
rej to dowod dany nam jest w stwierdzeniu ,,Czarna jestem, lecz
pigkna” By¢ moze wynika to albo z glebokiej relacji z oblubien-
cem, ktoremu ufa 1 slyszy z jego ust cz¢ste komplementy albo ze
swiadomosci aktu stworczego Boga, ktory powotuje do zycia istotg
na swoj obraz i podobienstwo?®.

W tym momencie nalezy przytoczy¢ fragment z Ksiegi Rodzaju
z poprzedzajacym go — dla uchwycenia kontekstu — wersetem 12:
,»A oto potomkowie Izmaela, syna Abrahama ktorego mu zrodzita
Egipcjanka Hagar, stuzaca Sary, zony Abrahama. Synowie Izmaela
1 1ch potomkowie nosili nastgpujace imiona: Nebajor, pierworodny
syn Izmaela, Kedar, Adbeel, Mibsam, Miszma, Duma, Massa, Cha-
dad, Tema, Jetur, Nafisz i Kedma”?’

33 Zob. szerzej: G. RAVASI, Piesn nad piesniami..., s. 48.

% Rdz 25,13.

»  Por. JJH. WALTON, V.H. MATTHEWS, M.W. CHAVALAS, Komentarz historyczno-
kulturowy..., s. 654.

*  Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami..., s. 48.

37 Rdz 25,12n.
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W pierwszym rozdziale Piesni nad Piesniami chér nazywa gtow-
na bohaterke ,,najpiekniejszg z kobiet”, a Oblubieniec uzywa wrecz
obrazliwego porownania:

,,D0 klaczy w powozie faraona jestes podobna, przyjaciétko moja!
Sliczne sa twoje policzki miedzy kolczykami, twa szyja otoczona
pertami’,

O ile dla Europejczyka takie poréwnanie moze stanowi¢ pewien
klopot o tyle wydaje si¢ by¢ zrozumiate uchwycenie tej wypowiedzi
w kontekscie ludow bliskowschodnich. Latwo wyobrazi¢ sobie za-
przeg faraona, pedzacy przez pustyni¢ w sposob iscie majestatyczny,
a nade wszystko ukazujacy moc 1 sit¢. Zaréwno wizerunek niewiasty,
jak 1 potega rydwanu wprawiajg w zdumienie tych, ktorzy obserwuja
oba zjawiska, dlatego moga by¢ poréwnywane.

Dodatkowo wspominany komentarz wigze to porownanie z tak-
tyka walki egipskiej, ktora polegala na odwroceniu uwagi koni
wroga, poprzez wpuszczenie klaczy na aren¢ walk. Powodowa-
fo to rozgardiasz strategiczny wsrod wrogich wojsk jezdzieckich,
a w konsekwencji niepowodzenie*®

Metaforycznie to porownanie pokazuje, ze pojawiajaca si¢ w zy-
ciu mezczyzny kobieta diametralnie zmienia jego sposob dzialania.
Jest to aspekt $cisle psychologiczny, jednak dobrze oddajacy realia
funkcjonowania oblubienca.

Dalej bohater poematu stwierdza ,,Twoje oczy s3 jak golabki
1 to porownanie dotyka nie tyle wygladu oczu (bieli), ile swego ro-
dzaju ,,przestania” w spojrzeniu. Wspomniane kobiece oczy jak za-
znacza ukochany (a co czytelnik wychwytuje migdzy wierszami) sg
peilne prostoty, ciepla i otwartosci. Wzrok skierowany w stron¢ ob-
lubienca buduje zwigzek, pot¢guje uczucie. Nadto sam golab utozsa-
miany jest z postancem mitosci, uwodzenia*'. Obraz ten jest niejako
emanacja zaru plyngcego od obojga zakochanych wzgledem siebie.

2740

% Pnp 1,9n.

¥ Por. JH. WALTON, VH. MATTHEWS, M.W. CHAVALAS, Komentarz historyczno-
kulturowy..., s. 654-655.

9 Pnp 1,15.

4 Por. J.H. WALTON, VH. MATTHEWS, M.W. CHAVALAS, Komentarz historyczno-
kulturowy..., s. 654—655.
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W drugim rozdziale Oblubienica zaczyna swoja wypowiedz od
stwierdzenia: ,,Jestem kwiatem*? na rowninie Szaronu, lilig rozkwi-
tta w dolinie™. Slownik symboliki biblijnej wyjasnia kwiaty sta-
nowig obraz milosci, a ogrdéd, ktory jest tymi kwiatami wypeiniony,
stanowi eskalacje tego stanu™.

Ponadto sama nazwa Szaron oznacza rOwning, ktora geograficznie
rzecz ujmujgc w porze wiosennej jest wypelniona od kranca do kran-
ca kwiatami. Niepewnos¢ hebrajskiego stowa shushan albo shoshan
badz shoshannah) wskazuje na narcyz badz podobny rodzaj kwiatu.
Jest to dowod niezwyktej pokory Oblubienicy, ktora to wybiera dla
siebie okreslenie kwiatu delikatnego, wrecz ubogiego natomiast wy-
dzielajacego silny zapach®.

Dalej Oblubieniec kontynuuje swdj wywdd mowiac: ,Jak lilia
mig¢dzy cierniami, tak moja przyjaciotka posrod dziewczat™*®. Piesn
nad Piesniami jest poematem milosnym, w ktorym na kazdym kroku
widac jest aluzje do Swiata przyrody, m.in. kwiatow, roslin 1 wonno-
$ci majacych przestanie erotyczne. U czytelnika wywotuje to skoja-
rzenie ogrodu, ktdry nie jest miejscem dzikim, lecz znanym, pew-
nym i stale pielegnowanym z mitoscig®’

Co ciekawe sam Jezus w Nowym Testamencie nawigzuje do lilii
mowiac: ,,Przypatrzcie si¢ polnym kwiatom jak rosng — nie pracuja
ani tez nie przedg. A moéwie wam: nawet Salomon w calym swym
przepychu nie byt tak ubrany jak jeden z nich™.

Nalezy dodac¢, iz ogrdéd tozsamy jest z zyciem, poniewaz to na
terenie ogrodu kwitng kwiaty, przyroda ozywa, pojawiaja si¢ owo-
ce. Slonce przedziera si¢ nieSmiato poprzez geste korony zielonych
drzew. Wiosenne procesy przyrodnicze obrazujg narodziny mitosci.
Taka tez atmosfera panuje w duszach obojga zakochanych.

2 Biblia Tysigclecia, zarowno w wydaniu trzecim, jak i czwartym, ttumaczy ten frag-

ment ,,Jam narcyz...”

“ Por. Pnp 2,1

“ Zob. szerzej: L. RYKEN, J.C. WILHOIT, T. LONGMAN, , Kwiaty” [w:] W. CHRO-
STOWSKI, Stownik symboliki biblijnej, Vocatio, Warszawa 1998, s. 415.

“ Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami..., s. 63.

% Pnp 2,2.

7 Zob. szerzej L. RYKEN, J.C. WILHOIT, T. LONGMAN, , Kwiaty...”, s. 415.

® 1k 12,27.
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O ile poprzednie rozdzialy stanowig swoiste preludium w cha-
rakterystyce Oblubienicy, to czwarty rozdzial (budzacy wiele kon-
trowersji) jest szczytem komplementéw plynacych z ust wybranca.
,, Twe wlosy sg jak stado koz, ktore sptywaja z gor Gileadu. Twoje
zgby sg jak stado strzyzonych owiec, kiedy wychodza z kapieli (...)
Twoje wargi jak wstazka purpury, a usta sg pelne rozkoszy (...) Jak
potowki granatu® sg twoje policzki wygladajace spod zastony. Two-
ja szyja jest jak baszta Dawida, zbudowana warstwami. Tysigc tarcz
na niej zawieszono, wszystkie zbroje wojownikow. Twe piersi sg jak
dwoje kozlat, bliznigt gazeli, ktére si¢ pasg wsrod lilii”*°.

Warto zastanowi¢ si¢, dlaczego Oblubieniec stosuje tak niekon-
wencjonalne poréwnania. Gianfranco Ravasi ujmuje to w stwier-
dzeniu, ze egzotyczne ubarwienia poezji i jej liczne odniesienia do
natury, sg znakiem nieskazitelnosci i Swiezosci dziela Piesn nad Pie-
sniami°'.

Jednak wcigz pozostaje nierozwigzany problem, jak polgczyc
pigkno kobiety z faung i florg Izraela? Czy jest jakis szczegolny punkt
odniesienia, ktéry pozwala wspotczesnemu odbiorcy zrozumie¢ tok
myslenia 6wczesnego autora?

Gianfranco Ravasi zauwaza jeden istotny szczegdl w interpretacji
tego typu dziel, iz my ludzie Zachodu nie jesteSmy przyzwyczajeni
do podobnych alegorii i metafor. Operujemy innymi symbolami 1 po-
jeciami, przez co dzieto orientalne staje si¢ dla nas niezrozumiate.
Podobnie jak dziecko, ktore nie ma w pelni jeszcze wyksztalconego
zmyshu stuchu, nie jest w stanie ustysze¢ calego pigkna muzyki*.

Komentarz historyczno — kulturowy podkresla, ze dluga szyja to
charakterystyczna cecha kobiety picknej. Symbolizuje dumg¢ 1 chwa-
¢ niewiasty>*

Metafora tarcz zawieszonych na wiezy stanowi obraz wspomi-
nanej kobiecej szyi przyozdobionej klejnotami. Mozna ten obraz

9 Jest to aluzja do owocu, bedacego metaforg zycia, $wiezosci i swego rodzaju wigoru.

* Pnp 4,1-5.

S G. RAVASI, Piesn nad piesniami..., s. 56.

2 Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami...,s. 57.

53 Por. J.H. WALTON, V.H. MATTHEWS, M.W. CHAVALAS, Komentarz historyczno-
kulturowy..., s. 656—657.
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poréwnaé¢ z dwoma tekstami ze Starego Testamentu, mianowicie:
pierwszym, gdzie mowa jest o Salomonie wykuwajacym tarcze
w zlocie** oraz kolejnym, w ktéorym to fragmencie wspominane s3
tarcze i szyszaki przyozdabiajace oblicze bohatera®. Tarcze — me-
taforyczne klejnoty — dodawaty uroku 1 pigkna, ale takze majestatu
1 pewnego rodzaju powagi.

Z kolei piaty wers czwartego rozdzialu Piesni nad Piesniami to
metafora erotyzmu. Jednak ten erotyzm nie powinien by¢ utozsa-
miany z czyms$ wulgarnym, prostackim i szpetnym®. Jest to poezja
mitosci, ktora swdj kres znajduje w podziwie dla pigkna kobiecego
1 szacunku dla jej niepowtarzalnosci. ,,Seksualnos$¢ kobiety jest jak
gora otoczona zapachami drzew mirry 1 kadzidla [...] Jest to do-
swiadczenie absolutnego i nienaruszalnego pigkna>’

Nalezy zaznaczy¢, ze Oblubieniec kilkakrotnie podkresla atuty
swoje] ukochanej. Spirala wzajemnych wyznan ma swoje uzasadnie-
nie psychologiczne a ponadto pozwala czytelnikowi niejako wczuc sig
w dialog, ktory to przez rézne zabiegi literackie nabiera autentyzmu.
Dalej nast¢puje kontynuacja wyznan oblubienca: ,, Twoje kochanie lep-
sze niz wino! Zapach twoich olejkow przewyzsza wszelkie wonnosci!
Nektar sptywa z twoich warg, Oblubienico, midd 1 mleko sg pod twym
jezykiem. Twoje suknie pachng wonig Libanu%. Pojawia si¢ aluzja
do gor Libanu, ktore to gory stanowia korong tancucha gorskiego Pa-
lestyny pdéinocnej* Oblubieniec kontynuuje: ,, Jestes zamknigtym
ogrodem, moja siostro, Oblubienico, ogrodem zamknietym, Zrédlem
zapieczetowanym! Twoje pedy s3 rajem granatow z najwyborniejszy-
mi owocami: henng 1 nardem, nardem i szafranem, wonng trzcing i cy-
namonem, 1 ze wszystkimi wybornymi zapachami”

Warto zwroci¢ uwage na glebsze znaczenie ogrodu. Jest to najpro-
sciej mowigc metafora ukochanego, a wlasciwie relacji z nim. Jest to

 1Krl 10,16-17.

» Ez 27, 10-11; J.H. WALTON, V.H. MATTHEWS, M.W. CHAVALAS, Komentarz
historyczno-kulturowy..., s. s. 657.

Por. A. SALAS, Magdros¢ Izraela Sumienie i Prawo — rozwaZania, Swiety Pawet,
Czestochowa 1999, s. 69.

7 G. RAVASI, Piesr nad piesniami...,s. 93.

** Pnp 4,10n.

*» Por. tamze, s. 94.
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miejsce gdzie kwitnie zycie, miejsce rozkoszy 1 odpoczynku. O ile
winnica oznacza sfer¢ najbardziej intymng kobiety, o tyle sam ogréd
tozsamy jest albo ze wspomniang relacjg (kobieta — mezczyzna) albo
z kobietg ujeta w szerszym znaczeniu anizeli tylko jej ptodnosc®.
Ravasi tlumaczy: ,,0grod zestawiony jest ze zrodlem. Obydwa sg
zapieczgtowane, zamkniete dla obcych™! Zrédlo tozsame jest z Zy-
ciem, dlatego relacja pomi¢dzy Oblubienica a jej ukochanym jest
pelna radosci, szczescia 1 wigoru. ,,W nierzadko trudnej i samotne;
wedrowce zycia mitos¢ jest jak zrédto, w ktdrym mozna zaczerpngé
wody, aby ugasi¢ pragnienie i odzyskaé sity”’®2,

2.1. Tajemnicza Sulamitka.

Kontynuacje opisu wygladu Oblubienicy znajdujemy w wierszach
od 4 — 10 sz6stego rozdzialu Piesni nad Piesniami. Oblubieniec po-
rownuje ukochang do Tirsy. Podkresla pigkno wybranki serca w spo-
sob bardzo finezyjny, poniewaz hebrajska nazwa miasta to rdzen
rsh, ktory oznacza ,,rozkoszny” lub ,,pickny”® Jest to oczarowanie,
magia pigkna, majestatu 1 powagi, ktore chwyta za serce, ekscytu-
je 1 wprawia w zachwyt, niczym pot¢ga miasta, jego muréw i sily
w postaci warownych murdw i armii®.

Odnoszac powyzsze stowa do miasta Jerozolimy, to — jak podpo-
wiada G. Ravasi — w nazwie miasta pojawia si¢ stowko (shalom),
ktore oznacza nie tylko pokdj, ale rowniez pelnie szczescia 1 radosc.

Konkludujac, sa dwie mozliwe drogi interpretacji. Pierwsza z nich
to metafora ukazujaca piekno 1 majestat niewiasty. Odwotuje si¢ ona
do miasta jako potegi, majestatu i podkresla aspekt militarno-obron-
ny. W ten sposob kobieta niejako strzeze wilasnej godnosci 1 istoty,
a pigkno ukazywane jest w perspektywie braku przystepnosci 1 pew-
nego trudu do zdobycia celu dla oblubienca.

¢ Por. J..H. WALTON, V.H. MATTHEWS, M.W. CHAVALAS, Komentarz historyczno-
kulturowy...,s. 657.

¢ G. RAVASI, Piesn nad piesniami...,s. 97.

62 Tamze, s. 98.

8 Por.H. WALTON, V.H. MATTHEWS, M.W. CHAVALAS, Komentarz historyczno-
kulturowy..., s. 657-658.

% Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami...,s. 113.
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Drugie rozwigzanie jest natomiast literalne, tzn. odwotuje si¢ bez-
posrednio do znaczenia wyrazow i tresci, jakie niosg ze soba hebraj-
skie stowa.

Ciekawym stwierdzeniem sg stowa skierowane od oblubienca
ku ukochanej: ,,0dwro¢ twoje oczy ode mnie, bo wprawiaja mnie
w niepokoj”’® Wprowadzony zostaje tutaj motyw wzroku, ktory
w jakis sposob paralizuje czy to fizyczny, czy tez wprowadza w stan
niepokoju druga osobe. ,,Tak jak nie mozna wpatrywac si¢ w stonce
oswiecajace Jerozolime, tak Oblubieniec nie moze wytrzymac po-
razajacych oczu swej kobiety. Maja one w sobie niemal magiczng
moc. W oryginale hebrajskim czasownik ,,oczarowa¢’” zawiera w so-
bie ten sam rdzen, co imi¢ Rahab, mitycznego potwora oceanow.
Oczy kobiety ujarzmiaja i zniewalajg w czarach mitosci”.

Dalej Oblubieniec nawigzuje do haremu, ktdéry jest niczym w po-
réwnaniu z pigknem i1 majestatem Oblubienicy®” Nastepuje hymn
bedacy btogostawienstwem wybranki oblubienca. Owo btogosta-
wienstwo wypetnione jest zdziwieniem 1 zauroczeniem: ,,Kimze ona
jest: wschodzi jak zorza, pigkna jak ksiezyc, jasniejaca jak stonce,
grozna jak zastepy w szyku?”%%,

W rozdziale si6dmym chor postuguje sie cieckawym okresleniem
w stosunku do Oblubienicy: ,, Tancz, tancz Szulamitko, tancz, tancz,
niech si¢ na ciebie napatrzymy”®

Tylko raz w tym fragmencie jest uzyty okresinik Szulamitka.
Warty zastanowienia jest zrédlostow tego stwierdzenia. Gianfranco
Ravasi ukazuje pig¢¢ drog rozumowania, ktére prowadza do konkret-
nych wnioskow.

Pierwsza mozliwos¢ pochodzenia tego okreslenia ma swoje zro-
dlo w m.in. 1 Ksigdze Krolewskiej™. Odnosi si¢ owo stwierdzenie
do najpickniejszej niewiasty z Szunem, wybranej dla rozgrzania
cztonkow starego kréla Dawida.

¢ Pnp 6,5.

%  Tamze, s. 114.
7 Pnp 6,8-10.
% Pnp 6,10.

% Pnp 7,1.

" Por. | Krl 1,3.
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Druga opcja odnosi si¢ do sfeminizowania meskiego imienia Sa-
lomon. Taki zabieg ma na celu podtrzymanie krolewskiego akcentu
w Piesni nad Piesniami.

Trzecia droga wychodzi od koncepcji lingwistycznej, czyli wspo-
minanego juz stéwka shalom. Wowczas okreslenie Szulamitka od-
nositoby si¢ do kobiety peinej ducha Bozego, doskonatej, wypelnio-
nej pokojem.

Czwarta opcja dotyczy aspektu historyczno — kulturowego, ponie-
waz odnosi si¢ do Jerozolimy, nazywanej niegdys Szalem. Miasto
swicte, nieprzecigtne, jedyne w swoim rodzaju, bedace pod szcze-
g0Ing opiekg Boga. Sama bohaterka Piesni nad Piesniami jest istota
wyjatkowa, jedyna w swoim rodzaju, wybranka w oczach oblubien-
ca, (o czym wspomina m.in. harem). Jerozolima w oczach Boga jest
rowniez na swogj sposob wybranka. Oczywiscie faktem jest, Zze ta
wybranka Bozego serca sprawia mu czg¢sto nie lada klopoty, jednak
nie zmienia to faktu, i1z relacja pomiedzy oboma podmiotami lirycz-
nymi jest wyjatkowa 1 niepowtarzalna.

Ostatnie wyjasnienie, ktére proponuje G. Ravasi odnosi si¢ do kul-
tu bogini plodnosci Isztar, ktorej sanktuarium znajduje si¢ w miejsco-
wosci Szulman (stad tytut Szulmannita). [sztar jest patronkg zotnierzy
i tancoOw wojskowych z mieczami’'. W tym $wietle zrozumiate staje
si¢ nawolywanie bohaterki do tafnca przez chor. Warto zauwazy¢, ze
w kulturze taniec nigdy nie byt zjawiskiem obojetnym. Taniec jest
rytualem, ktory ma zazwyczaj podtekst erotyczny (wlasciwy Piesni
nad Piesniami), albo stanowi preludium do dziatan wojennych.

Tak wiec konkludujac kwestie tozsamosci Oblubienicy warto od-
wotac si¢ do G. Ravasiego: jego zdaniem poeta umyslnie ukrywa
tozsamos¢ Oblubienicy. Jest to zabieg w pelnt kontrolowany 1 z pre-
medytacja, majacy na celu wzbudzenie checi dalszych odkry¢ przez
czytelnika a jednoczesnie nadanie niewiescie realnosci 1 kobieco-
sci’2.

Nastepnie pada pytanie prowokacyjne z ust oblubienca: ,,Co ta-
kiego chcecie widzie¢ w Szulamitce? Pytanie — retoryczne — jest

"' Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami...,s. 117.
2 Zob. szerzej: tamze.
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forma zaczepki tych, ktérzy przygladaja si¢ tej scenie. Jest faktem
oczywistym, ze po tak dhugiej litanii pochwat 1 epitetéw nie ma oso-
by, ktora by nie dostrzegla wdzigku i urody ukochanej oblubienca.
Chér odpowiada, ze pragnie jej tanca™.

Taniec wymaga zaangazowania catego ciala. Jest to synchroniza-
cja 1 wspotharmonia wszystkich cztonkéw ciata ludzkiego. Taniec
wymaga od cztowieka nie tylko przygotowania fizycznego, zgrabne-
go poruszania nogami, r¢koma, brzuchem i glowa, lecz takze wspot-
dzialania umystu, glowy jako uktadu sterowania, ktory nape¢dza 1 na-
daje kierunek tym pozornie chaotycznym ruchom.

Warto przytoczy¢ w tym miejscu jeden fakt — szczegol, ktory roz-
szerza horyzont spojrzenia na t¢ scen¢. Wiele thumaczen tego tekstu
zamiast slowa ,tancz” uzywa stwierdzenia ,,obro¢ si¢” Tego typu
przeklad mozemy znalez¢ m.in. w wydaniu czwartym Biblii Tysigc-
lecia, natomiast anglosaskie przeklady stosuja zwrot ,,comeback”
(m.in. New Jerusalem Bible 1985) co oznacza dostownie — wro¢.

Hebrajskie stowo uzyte w tym fragmencie, oznaczajace ,,przyno-
szenie z powrotem, odbudowywanie”, jest zacheta do ponownego
zaglebienia si¢ w gldwng bohaterke, jej wyglad, przezycia, postac.
Dowodem na to jest po raz kolejny pojawiajaca si¢ litania pochwat
charakteryzujacych niewiaste. ,,Jakze pickne sg twe stopy w sanda-
fach! (...) Linia bioder jest jak kolia. Jak dzieto rak mistrza! Twoj pe-
pek jak okragla czasza; niech nie zabraknie w niej korzennego wina!
Brzuch twoj jest jak kopczyk pszenicy, opasany kwiatami lilii. Dwie
piersi jak dwoje kozlat, bliznigt gazeli”’.

Znaczenie i sens porOwnan byl juz omawiany w powyzszych aka-
pitach, natomiast te stwierdzenia powtarzaja si¢ niemalze jak cykl
por roku, miesigcy czy tez dni tygodnia badz doby. W przyrodzie
bardzo czgsto czlowiek ma do czynienia z powtorka, schematem
1 nawrotem do tego, co juz wczesniej byto. Jak widaé Biblia, bedaca
ksiggg nieobca czlowiekowi dotyka tych samych standardow my-
slenia 1 jest zakorzeniona gleboko w ludzkim sposobie pojmowania
rzeczywistosci.

 Por. Pnp 7,1.
“ Pnp7,24.
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Gianfranco Ravasi zaznacza, ze nawet sandaly swiadcza o wyjat-
kowosci Oblubienicy i nadajg jej charakter ksiezniczki” Odwoluje
si¢ przy tym do Ksiegi Judyty, w ktorej jest napisane: Jej sandaty
przykuty jego wzrok, jej piekno zniewolito jego dusze, ale miecz sie-
gnat jego karku”’¢. Ponadto w ksiedze Ezechiela, znajdujg sie takie
stowa: ,,Ubratem ci¢ w ozdobng szate, nalozylem ci sandaly z naj-
lepszej skory, opasalem cig¢ bisiorem i okrytem jedwabiem™””

Warto zauwazyc¢, iz powyzszy cytat z ksiegi Judyty zawiera w sobie
jeden istotny, a zarazem ciekawy szczegol. Mianowicie wskazuje na
niebezpieczenstwo niekontrolowanego zachwytu nad picknem kobie-
ty. Na kartach Biblii nie raz mozna przeczyta¢ o mitosci, ktéra wymy-
ka si¢ spod kontroli’®, czego przykladem jest zauroczenie krola Da-
wida Batszeba. Prowadzi ono do grzechu, Bog, szanujac wolng wole
cztowieka, jego godnos¢ 1 zarazem delikatnos$¢ psychiki jest w stanie
przewidzie¢ jak powazne konsekwencje niesie ze sobg ,,utrata glowy”
w relacji mezczyzny z kobietg. Przestrogg, ktora poczatkowo moze
budzi¢ wiele kontrowersji jest zdanie z ksiggi Koheleta: ,,Doszediem
do stwierdzenia, ze kobieta, ktora jest putapka, zadaje wiecej goryczy
niz Smier¢. Jej serce jest jak siec, a jej rece — jak wigzy. Ten, kto jest
mily Bogu, ominie jej zasadzki, ale grzesznik wpadnie w jej sidta””
Wynika wigc z tego wersetu, Ze racjg wszelkiej zdrowej mitosci jest
czystos¢ serca. W tym wyraza si¢ madros¢ Boga. Innymi stowy Bog
mowi do czlowieka, aby ten kochal, rozwijat si¢, spetniat w Zzyciu mat-
zenskim 1 wspdlnotowym z ukochang osoba, nie odchodzac jednocze-
$nie od pierwotnie zatozonego celu®®. Na dowod tego nalezy przyto-
czy¢ inne stowa z ksiegi Syracydesa: ,,Masz Zong, ktora ci si¢ podoba?
Nie oddalaj jej. Nie zawierzaj jednak tej, ktorej nie kochasz™®!.

Metafore 1 znaczenie symboliczne bioder w ciele Oblubienicy
tlhumaczy G. Ravasi jako, ze bedac zaokraglonymi, elastycznymi

5 G. RAVASI, Piesn nad piesniami...,s. 118.

% Jdt 16, 9.

7 Ez 16,10.

8 Por. A. SALAS, Mgdrosé¢ Izraela. .., s. 69.

% Koh 7,26.

% W ten sposob mozna sparafrazowac stowa Stworcy z Rdz 1,28.
8 Syr 7, 26.
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w swych rytmicznych ruchach tanca, sa niczym arcydzieto artysty.
Ponadto tono, ktérego hebrajska nazwa oznacza pepek, kos¢ tono-
w3 1 kobiece organy seksualne, jest wygtadzony i doskonaly niczym
puchar, napelniony wonnosciami i napojami upajajacymi oraz afro-
dyzjakami®?.

Brzuch porownany jest do kopczyka pszenicy, opasanego kwia-
tami lilii. Jak podaje Ravasi w swoim komentarzu: ,,W tradycji
muzulmanskiej mowi sie, ze pierwszy cztowiek byl wilasnie koloru
pszenicy”’®. To porownanie ma wymiar nie tylko antropologiczny
(siega do zrodet ludzkosci, do pierwszych ludzi), ale takze interkul-
turowy (tzn. akcentuje odmienne od chrzescijanskiego spojrzenie
na ludzkos¢).

., Iwa szyja jest jak baszta z kosci stoniowej, oczy sg jak sadzawki
w Cheszbonie, przy bramie Bat-Rabbim. Twoj nos jest jak baszta
Libanu, ktéra spoglada ku Damaszkowi. Glowa wznosi si¢ nad toba
jak Karmel, witosy twej glowy sa jak purpura, krol zostal zwigzany
ich splotami’®,

Kos¢ stoniowa byla materiatem drogocennym 1 §wiadczyla o wy-
sokim statusie materialnym wtasciciela takiej budowli®. Totez po-
rownanie szy1 do materialu drogiego 1 pozadanego nasuwa wniosek
0 szczegolnym zachwycie w tym wypadku choru nad ciatem Ob-
lubienicy. Oczy poréwnane zostaja do dwodch luster bedacych nie-
opodal zajordanskiego miasta o nazwie Cheszbon (dawnej stolicy
Amorytow), ktdra to stolica w czasach pdzniejszych znalazla si¢ pod
panowantem plemienia Rubena. Dwoje oczu-luster, ktore odbijaja
niebo sg zarazem aluzjg do hebrajskiego czasownika heSbon, ktory
oznacza rozumienie, uwage, badz refleksjg®. Swiadczyloby to o gte-
bokiej refleksji, ktéra cechuje Oblubienice. A wigc w oczach Oblu-
bienicy mozna ujrzeé nie tylko niebo jako sklepienie niebieskie, ale
takze niebo jako kontakt, przestrzen niemal metafizyczna, w ktorej
spotyka si¢ cztowiek z Bogiem. Oczy sa wigc bramg do duszy czto-

82 Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami...,s. 118.
8 Tamze, s. 119.

¥ Pnp 7, 5n.

8 Tamze.

8 Por. tamze.
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wieka, do tego, czym zyje Ow cztowiek i co posiada w glebi swego
jestestwa.

O ile poruszana juz zostata w poprzednich rozwazaniach kwestia
porownania czg¢sci ciata do baszt 1 obiektow militarnych, o tyle cie-
kawym zjawiskiem wydaje si¢ by¢é utozsamienie gtowy z Karmelem.
Hebrajskie stowo oznacza winnicg, ale takze plantacje, kolonie, sad
1 0ogrod. Latwo jest spostrzec, ze aby powstal ogrod, musi by¢ woda,
a woda oznacza zrodto. Totez konkludujac w prosty sposob mozna
dojs¢ do wniosku, ze ogrod to dostep do zrodia, ogrod to zycie. Jak
podaje Sfownik tla Biblii autorstwa J.1. Packera i M.C Tenneya: ,,Dla
wielu ludzi uprawa roslin, o ktérych wspomina Biblia, jest wspania-
lym sposobem poznania ziem biblijnych”®’

Konkludujac, dla wielu ludzi uprawa ziemi jest wspanialym spo-
sobem poznania Boga 1 sfer duchowych. Winna by¢ ona rozumiana
jako przemierzanie stronnic Biblii, ktéra daje gwarancje poznania
Stworcy. Wige gdy chér wychwala Oblubienice mowiac: ,,Glowa
wznosi si¢ nad tobg jak Karmel” to podkresla nie tylko dum¢ owe;
kobiety 1 Swiadomos¢ wilasnej wartosci, lecz takze jej wewnetrzne
poznanie Boga, jej swiezo$s¢ w Bozym spojrzeniu na rzeczywistosc,
ktora ja otacza. Opis wlosow, ktorymi zachwyca si¢ bohater po-
ematu mozna opisa¢ nastgpujaco, i1z s3 to kedziory przypominajgce
kanaty, o ruchach falistych niczym woda ptyngca witasnie takimi
kanatami. Nadto hebrajskie okreslenie wloséw nawoluje do tego
obrazu. W takich kanatach barwiono purpurg, a wigc material sto-
sunkowo cenny 1 drogi, co migdzy wierszami podkresla walor ko-
biecego uczesania®®.

Z nastepnej wypowiedzi oblubienca warte uwagi jest jedno po-
réwnanie, mianowicie: ,,Twoja postac jest podobna do palmy, a pier-
si do jej owocow. Powiedziatlem sobie: Wejde na palme 1 obejme
jej korone™® Palma to po hebrajsku (tamar) jest nawigzaniem do
fragmentu ,,Potem zdarzyla si¢ nast¢pujaca historia. Absalom, syn

87 J.1. PACKER, M.C. TENNEY, ,,Ogrod Biblijny” [w:] W. CHROSTOWSKI (red.),
Stownik Tla Biblii, Vocatio, Warszawa 2007, s. 202.

8% Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami...,s. 118.

¥ Pnp 7, 8n.
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Dawida, mial pigkng siostr¢ imieniem Tamar”*. , Palma jest takze
pewnego rodzaju godiem Izraela™'.

Celem oblubienca jest wigc wejscie na te palme, zdobycie jej. In-
nymi slowy mozna powiedzie¢, ze gldwnym motywem dzialan bo-
hatera poematu jest zdobycie serca Oblubienicy i doswiadczenie jej
pickna we wzajemnej relacji.

3. Cechy charakteru.

Aby zrozumieé czlowieka, sposob jego funkcjonowania, bycia,
dzialania, nalezy przyjrzec si¢ nie tylko wyglagdowi zewn¢trznemu,
ale réwniez warto siggnaé glebiej, wejs¢ w swiat duszy 1 psychiki.
Owa rzeczywistos¢, zrozumienie jej jest o tyle trudniejsze, iz wyma-
ga wysitku 1 czasu ze strony obserwatora. Ponadto ten, ktéry bada
czlowieka od strony duchowej musi posiada¢ umiejetnos¢ wycig-
gania wnioskOw, poniewaz najczesciej to, co chce si¢ uzyskac jest
napisane mi¢dzy wierszami i wymaga glebokiej analizy. Nalezaloby
wiec na nowo wroci¢ do poczatku poematu 1 — pozostawiajgc juz
wyglad zewngtrzny — scharakteryzowa¢ podmiot liryczny w ujgciu
duchowo — psychologicznym. Warto zaznaczy¢, ze temu zabiegowl1
stuzyla bedzie analiza stow gtownej bohaterki, ktére uzewnetrzniajg
stan jej duszy.

3.1. Sila t¢sknoty

Na samym poczatku poematu, z ust Oblubienicy pada imperatyw:
,,Pocatu) mnie! Niech mnie catujg twe usta, bo twoje kochanie lepsze
jest niz wino (...) Wez mnie za r¢ke 1 pobiegnijmy razem! Ty$ moim
krolem, prowadz mnie do twych komnat™2.

Swiety Grzegorz z Nyssy, w swoich Homiliach do Pie$ni nad pie-
$niami sugeruje znaczenie owego ,,wejscia do komnat”. Jest to forma
inicjacji — niekoniecznie seksualnej, ktorg przechodzg matzonkowie
rozpoczynajac wspolne zycie. Owo malzenskie sacrum nie jest rze-

% 2 Sm 13,1.
' Tamze, s. 120.
2 Pnp 1,2nn.
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czywistoscig dostepng dla wszystkich, dlatego stanowi istotny punkt
w tworzeniu si¢ tozsamosci gtldwnej bohaterki. Nastepuje zacheta do
wejscia w komnaty matzonkow, gdzie panuje atmosfera nieskazitel-
nosci 1 czystosci. Nalezy zrzucic to, co cielesne, brudne, nie gotowe
do podjecia uczty. Nie nalezy sprowadzaé stow Oblubienca i Oblu-
bienicy do aktow zwierzgcych, nieokietznanych namigtnosci i ohyd-
nych wyobrazen®

Juz w pierwszych stowach gtéwnej bohaterki wyraza si¢ pragnie-
nie mitosci. Pragnienie jest na tyle duze, iz niemal rozsadza ja od we-
wnatrz. Pragnie krzycze¢ na cate gardlo po to, by kazdy, kto siggnie
po te ksiege dowiedziatl si¢ o potedze tego uczucia. Zatem Oblubie-
nica jest stworzeniem duchowym. Przepojona pragnieniem szcze-
scia oddaje si¢ w peini prowadzeniu swojemu ukochanemu méwigc:
,» 1y$ moim krolem, prowadz mnie do twych komnat™,

Pragnie by¢ zdobyta 1 prowadzona do komnat. Ravasi porownuje
komnat¢ do miejsca najswigtszego®. Innymi stowy Oblubienica pra-
gnie uswieciC swoje szczescie.

Pragnie nie tylko tego by caly swiat dowiedziat si¢o jej radosci,
lecz takze by Bog, Pan nieba i1 ziemi takze radowal si¢ jej radoscig
1 pobtogostawit te sytuacje. Jak podaje M. Timothea Elliott w swoim
komentarzu do Piesni nad Piesniami: ,,Na poczatku Oblubienica jest
sama; jej ukochany jest daleko. Wyraza przez to tgsknote za jego
pocalunkiem’.

To wlasnie owa samotno$¢ powoduje pragnienie spotkania, niemal
krzyk wyrazajacy pragnienie dotyku, pocatunku, bliskiego kontaktu
z ukochanym. W nastepnym fragmencie do duszy gtéwnej bohaterki
wkrada si¢ po cichu niepewnos¢ wlasnej pozycji. Zdanie: ,,Czarna je-
stem, lecz pickna” (Pnp 1,5) zawiera w sobie alternatywe, ktora przy
pierwszym czytaniu by¢ moze nie ma tak intensywnego wydzwie-
ku, jednak czytelnik ma prawo wyczu¢ w tym zdaniu pod§wiadomie

B Zob. szerze): GRZEGORZ Z NYSSY, Homilie do Piesni nad Piesniami, M. PRZY-
SZYCHOWSKA (red.), WAM, Krakéw 2007, s. 23-24.

% Pnp 1,4.

% Por. G. RAVASI, Piesn nad piesniami..., s. 47.

% M. T. ELLIOT, ,,Piesn nad piesniami” [w:] W. CHROSTOWSKI (red.), Miedzynaro-
dowy komentarz do Pisma Swi(ztego, Verbinum, Warszawa 2001, s. 785.
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pewna dwuznaczno$¢ mowiaca, ze to co czarne z zalozenia nie moze
by¢ pickne. Nadto po tym zdaniu Oblubienica wyrzuca z siebie z3-
danie, by corki jerozolimskie przestaly si¢ dziwié jej wygladowi®”
Nastepnie Oblubienica thumaczy dlaczego, wyglada wtasnie tak, 1z
budzi wiele emocji w swoim otoczeniu, przyznaje si¢ do biedu, 1 nie-
mal po omacku szuka swojego ukochanego. Wie, ze tylko on potrafi
sprawi¢, by na nowo poczula si¢ kims wyjatkowym, waznym 1 nie-
powtarzalnym®®. | Podwojenie pytania: »gdzie... gdzie« wprowadza
do prologu motyw poszukiwania, a epitet » ktorego mituje dusza
moja« podkresla intensywnos¢ jej uczuc¢”

Zagubienie Oblubienicy widoczne jest z innej jeszcze perspektywy.
Kiedy zablgkana szuka swego ukochanego, z ust choru padaja niemal
ironiczne zdania w jej kierunku. Pisze o tym M. Timothea Elliott: Shu-
73 temu wyrazenia wypowiedziane w trybie rozkazujacym (,,wyjs¢”
1,,pas$¢”). Nadto mozna wywnioskowac, ze gdyby mito$¢ Oblubienicy
byla autentyczna, ta z pewno$cig wiedziatlaby gdzie szuka¢ ukocha-
nego — gdyz to podpowiedzialaby jej intuicja'®. Nalezy zauwazyc¢, iz
Chor pelni w tym wypadku rol¢ publicznosct, ktdra to publicznos¢ nie
zawsze ma na celu pomoc zagubionej niewiescie. Swiadczy to o pew-
nym dramatyzmie, jaki spotyka gldéwna bohaterke 1 o walce, jaka musi
toczyC, by osiggnac cel — spotkanie z wybrancem serca. Nadaje to po-
ematowi pewien dynamizm, powodujac, 1z czytelnik sam wewnatrz
przezywa calg sytuacje wraz z Oblubienicg, a nadto podkresla auten-
tyzm sytuacji. Jest to przedstawienie nie tyle faktu zaistniatego kon-
kretnie w historii, ale ekspozycja realnego trudu, jaki ponosi cztowiek
dazac do osiagniecia dobra.

Jednak pomimo trudu, jaki musi niewatpliwie ponies$¢, Ravasi za-
uwaza, ze: ,,W serce »najpiekniejsze) z niewiast« wstgpuje zatem na-
dzieja. Koszmar ghuchej ciszy wreszcie sie skonczy i to stonce, ktore
wczesnie) bezlitosnie ngkalo, staje si¢ teraz znakiem wewngtrznego
swiatla™!o!,

7 Por. Pnp 1,6.
% Zob. szerzej: A. SALAS, Mgdrosé Izraela, dz. cyt., s. 81.
% M. T. Elliot, ,,Pie$n nad piesniami”..., s. 786.

1 Szerzej: tamze.
19" G. RAVASI, Piesn nad piesniami..., s. 53.
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Oblubienica stanowi przyktad emocjonalnego rozchwiania, ktére
nie wynika z jej psychicznych brakdw, lecz z ogromnego uczucia,
ktore rozrywa jej serce.

Przypatrujgc si¢ wnetrzu glownej bohaterki, warto jest zwro-
ci¢ uwage na Pnp 1,12nn. Oblubienica, petna zachwytu i rozkoszy
w stosunku do swego ukochanego, postuguje si¢ obrazami m.in. nar-
du, mirry 1 henny. Istotng kwestig jest dla kobiety zapach!®. Czytel-
nik niemal czuje jak Oblubienica przekazuje swoje emocje wiasnie
orientalnymi zapachami, ktére wyrazaja jej uczucia.

,,Rozmaite pachnidla napeiniajg faktycznie swa wonig cala te stro-
fe. Przede wszystkim nard, wykwintny aromat uzyskiwany z pewne;j
odmiany waleriany, rosngcej w poinocno — wschodnich regionach
Indii...”"%,

Nalezy dodac, ze waleriana jest srodkiem uspokajajagcym, co
moze oznaczac, ze kobieta jest uosobieniem spokoju. Przezywa ona
wewngetrznie jakies burze, jednak jest to wyraz walki, jaka prowadzi
w zdobywaniu oblubienca.

W Piesni nad Piesniami wspomina si¢ ponadto mirre, Zywice wy-
twarzang w Arabii, Abisynii 1 Indiach, uzywang jako kadzidto oraz
jako srodek do balsamowania. Pachnidta te kobiety nosity w worecz-
ku zawieszonym migdzy piersiami, tak aby jej przenikliwym zapa-
chem ogarnac cate ciato'®.

Jest wigc ten fragment'® adoracja kobiecego pigkna, lecz w sen-
sie duchowym. W ten sposob — stosujgc rozne zabiegi kosmetycz-
ne — ukochana buduje swoj image podkreslajac swojg wewngtrzng
warto$¢. Nalezy doda¢é, ze poczucie wlasnej wartosci, jest ogrom-
nie wazng cecha, ktora paradoksalnie nie polega na wyzbywaniu si¢
wszelakich ,,dodatkow upiekszajacych”, ale wlasnie delikatne ich
stosowanie ukierunkowuje obserwatora na wybrank¢ serca —a owo
poczucie wiasnej wartosci niezaprzeczalnie cechuje bohaterke po-
cmatu.

192 Por. tamze.
103 Por. tamze.
104 Szerzej: tamze.
195 Pnp 1,12nn.
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Summary
THE THEME OF A WOMAN IN THE SONG OF SONGS

The nature of the poem and the symbolism of the Song of Songs, and
most of all the theme of a woman lie within the author’s interests. The
symbolism impacts the understanding of a woman and her role as a Bride.
It is noteworthy that the Song of Songs as a literary work for hundreds of
years was discussed by many schools of spirituality, mystics, exegetes.
This analysis of a biblical text, and the comparative characterisation wi-
thin, aims to refresh the understanding of a woman, her functioning in the
biblical world, at first in the Jewish era, then in the Christian times, and
finally in the contemporary times. The descriptions of the Bride shall help
to understand a women as God wanted to, and therefore to understand her
identity.



