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W rozwoju polskiej kultury muzycznej duza rolg odegraly kapele katedral-
ne, klasztorne 1koscielne. One kultywowaty oraz popularyzowaty muzyke reli-
gijng i Swiecka, polska i obca. Dzi§ wiemy, ze istnialy kapele katedralne, m.in.
w Gnieznie, Krakowie, Lwowie, L.owiczu, Ptocku, Poznaniu, Warszawne
Wilnie i Wioclawku. Szeroki zasiqg ibogaty repertuar mialy tez kapele klaszto-
rne. Wtasnie w klasztorach zdobywalo wyksztalcenie wielu muzykéw. Stosun-
kowo najlepiej znane sa kapele Cystersow i Jezuitéw, cho¢ wiemy, ze muzyke
kultywowano takze w innych zakonach, np. u Augustianéw, Benedyktynow,
Dominikanéw, Franciszkanéw i Paulinéw.

Do osrodkéw wyrézniajacych sig¢ poziomem zycia muzycznego, szczeg6lnie
w drugiej potowie XVIII wieku, nalezy kapela wokalno-instrumentalna Pauli-
néw na Jasnej Gérze w Czestochowie. Klasztor Paulinéw, zatozony w 1382
roku przez ksigcia opolskiego Wtadystawa, jest pierwszym i najwiekszym kla-
sztorem tej reguly w Polsce. Chor a capella istniat tam juz w XVI wieku, nato-
miast kapela instrumentalno-wokalna powstala pod koniec tegoz stulecia.
Wybitny muzykolog, ks. Hieronim Feicht przypuszcza, ze ona to ze wzglgduna
przygrywanie pielgrzymom (akompaniament do piesni ludowej, moze a vista?)
stracila najwcze$niej z kapel koscielnych — charakter koscielny!.

Dzieje jasnogorskiego zespotu instrumentalno-wokalnego znane sa doktad-
niej dopiero od koficowych lat XVII wieku. Pozar klasztoru w 1690 roku znisz-
czyl bowiem doszczgtnie jego najstarsze muzyczne archiwum.

Do kapeli nalezeli poczatkowo wylacznie zakonnicy. Z czasem zaczeto tez
angazowac muzykow $wieckich, werbujac ich nieraz z podlegtych zakonowi
wsl. Konwent, jako wlasciciel wielu wiosek, uwalnial niekiedy z poddaristwa
mtlodziez pochodzenia chlopskiego, ktéra wykazywata duze zdolno$ci muzycz-
ne. Kandydatéw takich klasztor ksztatcil bezptatnie, zobowiazujac ich pdzniej
do pracy w orkiestrze klasztornej lub tez dziatalnosci pedagogicznej. Z roku
1626 pochodzi pierwsza wzmianka na ten temat; wtedy bowiem Paulini uwolni-
li z poddaristwa syna chtopa ze wsi Czgstochowka, biegtego w Spiewie i muzyce,
Macieja Groszka, ktory mial pozosta¢ w orkiestrze klasztornej i przygotowaé
swego nastepce?.

Naptyw muzykéw swieckich do kapeli w XVIII stuleciu znacznie wzrasta.
Wigkszos¢ jej czlonkow, a takze dyrygentow i kompozytoréw, stanowily w tym
czasie osoby $wieckie. Jak podkresla Pawet Podejko, po 1818 roku w archi-
wach jasnogoérskich nie figuruje zadne nazwisko muzyka — zakonnika3. Zna-
mienny jeSt jednak fakt, ze wielu kapelistéw rozpoczynato swoja edukacje
muzyczna wiasnie w murach klasztoru. Pod kierunkiem wyksztatconych,

'H. Feicht, Muzyka w okresie polskiego baroku, w: Z dziejéw polskiej kultury muzycznej,
t. I, Kultura staropolska, red. Z. M. Szweykowski, Krakéw 1958, 168.

2Tamze 168; Por. P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentaina paulinéw na Jasnej Gorze,
Krakéw 1977, 18.

3P. Podejko, Kapela..., 20i tam przypis 1.
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niekiedy wybitnych pedagogéw, ktérymi czesto byli Paulini, uczono gry na
skrzypcach, wioli i kontrabasie (kwartwioli), na flecie, oboju, ’klarnecie, fago-
cie, takze na trabce, waltorni, puzonie oraz na klawesyme i organach. Uczono
i plelqgnowano wykonywame choratu gregorianskiego, ktérego znawca i wie-
loletnim nauczycielem byl m. in. brat Jakub Wajner (zm. w 1782 1.), a takze
$piewu wieloglosowego, dyrygentury i kompozycji*. W sktad kapeli jasnogors-
kiej wchodzili muzycy przygotowani do pracy zawodowej na miejscu, jak row-
niez muzycy wyksztalceni w innych osrodkach muzycznych. Tych ostatnich
obowigzywal egzamin wstgpny oraz tzw. okres probny, trwajacy dwa mie-
sigce.

Kapela jasnogorska utrzymywata rozlegte kontakty z sasiednimi zespotami
muzycznymi, dbajac zaréwno o repertuar, jak tez o wysoki poziom wyfonaw-
czy. Stad tez czlonkami kapeli byli cz¢gsto muzycy pochodzacy ze srodowisk
Pragi, Drezna, Eisenstadt, Wroclawia, Krakowa, Warszawy 1 Kielc. Wazna
role¢ w rozwoju jasnogorskiej kapeli odegraly przybywajace do cudownego
miejsca liczne pielgrzymki. Wielu muzykéw, niekiedy tez cudzoziemcoéw
z Czech, Moraw, Niemiec, a nawet Wloch, zach¢conych mozliwoscia pracy
w tym zespole pozostawalo tunastale. Znane sa rowniez przypadki odwrotne.
Po zdobyciu odpowiedniego wyksztalcenia, cz¢§é muzykéw opuszczata Cze-
stochowe¢ aby podjaé prace w innych osrodkach muzycznych w Polsce lub za
granica. W ten sposéb wzrastaty mozliwosci dalszych, nowych kontaktéw zes-
polu jasnogérskiego. O tym, ze dbano o repertuar kapeli oraz odpowiedni
poziom wykonawczy, $wiadczy dowodnie zachowany w archiwum klasztornym
list bytego kapelisty jasnogorskiego, a wowczas juz cztonka kapeli drezderis-
kiej, Jana Hantkego. Donosil on, iz zobowiazuje si¢ przesta¢ na Jasna Gorg
dwdéch doskonatych muzykéw mstrumentahstow w tym jednego kompozyto-

raS. Adresatem byt Piotr Polakowski (imi¢ zakonne ‘Michat), znakomity woka-
lista i dyrygent, dbajacy w szczeg6lny sposéb o poziom artystyczny kapeli. On
tez, jako solista wystgpowal poza klasztorem, m.in. w 1741 roku na Wawelu
w Krakowie.

Poza granicami kraju, kapelg jasnogorska reprezentowal Romuald Tuligto-
wski (imig zakonne Uriel), wybitny skrzypek — wirtuoz, ktéry razem z ksig-
ciem Lubomirskim wyjechatl do Wiednia, aby tam koncertowaé przed dworem
Karola VI. Dla osiagnigcia wigkszej doskonalosci w grze, wladze klasztoru
umozliwity mu w latach 1749/50 podjgcie studiéw w Wiedniu. Na dalszg eduka-
cj¢ do Krakowa wystano w tym czasie Wincentego Pinskiego, trgbacza, ktory
na Jasng G6rg powrdcit dopiero po dziesigeiu latach®.

Wspdlne starania zwierzchnikéw zakonu, wielu dyrygentéw, instrumentali-
stéow i wokalistéw, doprowadzily w rezultacie do bardzo wysokiego poziomu
wykonawczego zespolu. O jego randze §wiadczy¢é moze fakt, ze w 1751 roku,
przy poswigceniu nowo zbudowanego kosciota na Skalce w Krakowie, obok
zespotu katedralnego z Krakowa, gral zespét z Jasnej Gory, sklada]acy sie
z o$miu najlepszych wéwczas muzykow7 Kapela jasnogérska utrzymywata

4). Prosnak, Z dziejéw nauczania muzyki i Spiewu w o$rodkach klasztornych i diecezjalnych
w Polsce do wieku XIX, w: Stan badar mufv muzykaq religijng w kulturze polskiej, red. J. Pikulik,
Warszawa 1973, 146.

5P. Podejko, Nieznani muzycy ﬁolscy, kompozytorzy, dyrygenci, instrumentalisci, wokalisci,
w: Z dziejéw muzykt poiskiej, t. XI, Bydgoszcz 1966, 8

SP. Podejko, Kapela, 55i62.

7H. Feicht, Muzyka, 168.
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stale kontakty z kapela krolewska, wawelska i jezuicka w Krakowie, a takze
z muzykami z pobliskiego Mstowa i Gidel. Dzieta kompozytoréw jasnogors-
kich, np. W. Leszczynskiego, J. Kobierkowicza i W. Maxylewicza znane byly
na Wawelu i w kapeli jezuickiej w Krakowie. O ozywionych stosunkach, jakie
laczyly osrodek czg¢stochowski z kapelami m.in. w Nowym Rusinowie, Oto-
muncu, Opawie, Dreznie czy Wiedniu, méwia przede wszystkim inskrypcje
umieszczone na zachowanych nutach. Dzigki nim wiemy, ze zespolowi wokal-
no-instrumentalnemu na Jasnej Gérze dedykowali tez swoje utwory kompozy-
torzy polscy i czescy, m.in. W. Dankowski, J. Elsner, F. Lessel, J. K. Strobel
iJ. Schreier. Archiwum jasnogdrskie zawiera bogaty materiat do historii kultu-
ry polskiej, jak i europejskiej. Ono stanowi najwazniejsze Zrédto do poznania
dziejow kapeli, a przede wszystkim jej bogatego repertuaru.

Pracg nad skatalogowaniem zbioréw muzycznych na Jasnej Gérze podjeli
w 1961 roku Bohdan Muchenberg wraz z 0. Sebastianem Swidziriskim, a w pet-
ni przeprowadzili ja w latach 1963-1965 — na zlecenie Osrodka Inwentaryzacji
Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego — Pawel Podejko wraz
z Bohdanem Muchenbergiem, przy wydatnej pomocy o. Jana Golonki. Aktua-
Ina zawarto$¢ zbior6w muzycznych obejmuje: r¢kopisy muzyczne, stare druki,
sztychy oraz utwory drukowane z XVIII i XIX wieku, a takze nieliczne z XX
wieku. Ogdlna ilo§¢ pozycji wynosi ponad 1610, w tgm 1515 rekopiséwi 95 dru-
kéw, w wigkszosci z XVIII i poczatkéw XIX wieku8.

Archiwum muzyczne obejmuje zatem dziela religijne i §wieckie, polskie
i obce. Zachowane zbiory nut pozwalaja wigc wnioskowaé, Ze trzon repertuaru
kapeli jasnogoérskiej stanowily wieloglosowe opracowania tekstéw stalych
mszy. Katalog nut, sporzadzony w 1819 roku przez éwczesnego dyrygenta
Michata Zablockiego, wylicza 233 msze. WSrod nich wyrézniaja sig cztery
rodzaje mszy: missae solemnes, feriales, pastorales i requiem zatobne. Jak pod-
kresla PodeJ'ko, requiem s3 jedynymi zachowanymi na Jasnej Gérze mszami
wotywnymi®. Zespol wykonywal réwniez offertoria i sekwencje, m.in. Stabat
Mater i Lauda Sion. Zamiast liturgicznych tekstéw gradualow, offertoriow
i komunii, kapela grata niekiedy arie, duety i motety oparte na innych tekstach
religijnych. Do repertuaru mszalnego nalezaty jeszcze roraty i sekwencja Mittit
ad Virginem. Kapela jasnogérska brala réwniez udzial w §piewaniu nieszpo-
réw. Obok psalméw i Magnifikatu, Spiewano w czasie nieszporéw wielogloso-
we hymny, ktore w liczbie 63 zachowaly si¢ do dnia dzisiejszego!®. Wsrod
utworéw wokalno-instrumentalnych w repertuarze pozaliturgicznym pierwsze
miejsce zajmuja litanie, a zwtaszcza litania do Matki Boskiej, tzw. Litania lore-
tariska. Zesp6t wykonywal réwniez kantaty, pastoratki, pasje i oratoria, m.in.
J. Haydna Siedem siow Chrystusa na krzyZu i Stworzenie swiata oraz L. van Be-
ethovena Chrystus na gorze Oliwnej.

Pod koniec XVIII wiecku pojawiaja si¢ w repertuarze kapeli wielogtosowe
opracowania polskich piesni koscielnych, np. Zdrowas bgdZz Maryja, natomiast
w XIX wieku wykonywano takze msze w jgzyku polskim, J. Elsnera, J. Krogul-
skiegoiF. Lessla.

8P, Podejko, Kapela, 10; tenze, Zrédla do dziejow muzyki polskiej w archiwum zakonu
paulinéw w Czestochowie, w: Z dziejéw muzyki poiskiej, t. XIV, Bydgoszcz 1969, 421 44; Por. J
Samek, J. Zbudniewek, Kiejnoty Jasnej Gory, Warszawa 1983, 46-47.

9P. Podejko, Kapela1ll.

10p. Podejko, Kapela 110-123, tu dokladne oméwienie repertuaru kapeli. Por. S. Szyman-
ski, Krajobraz muzyczny Czestochowy w pofowie X1X w. w $wietle szkolnych archiwaliéw miejs-
kich, Muzyka, 1976, nr 1, 132,
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Na Jasnej Goérze wykonywano réwniez utwory instrumentalne. Katalogi
wykazuja ponad 150 symfonii kompozytoréw polskich i obcych, m.in. J. Hayd-
na, W. A. Mozarta, L. van Beethovena, najwybitniejszych przedstawicieli kla-
sycyzmu europejskiego, a takze K. Dittersdorfa i J. K. Stamicow!!.

W XIX wieku miejsce symfonii zajety w repertuarze kapeli uwertury, ktére
grywano w miejsce graduatu, offertorium lub komunii. Wykonywano znane
uwertury operowe G. Rossiniego, V Belliniego, L. Cherubiniego, G. Doni-
zettiego, K. Kurpinskiego, F. Lessla, K. M. Webera i wielu innych. Zesp6t
jasnogorski posiadal jeszcze w swoim repertuarze sonaty i partity, koncerty
1intrady, ktdre grywano w kosciele przed msza, w czasie formowania si¢ proce-
sji, jak réwniez podczas dyskusji w refektarzu klasztornym. Do dzi§ zachowato
si¢ tez wiele marszéw, ktérymi zazwyczaj witano i zegnano ttumy pielgrzyméw.

W gronie zastuzonych kompozytordw i dyrygentéw kapeli jasnogorskiej
poczesne miejsce zajmuje Filip Gotschalk. Sylwetka tego kompozytora nie jest
znana badaczom muzyki polskiej. Nazwiska jego nie znajdujemy w leksyko-
nach i encyklopediach muzycznych. Pierwsza wzmiankg biograficzna przynio-
sta publikacja P. Podejki z 1966 roku, pt. Nieznani muzycy polscy, kompozyto-,
rzy, dyrygenci, instrumentalisci, wokalisci, zawierajaca 370 nieznanych dotad
muzgkéw, dzialajacych w o§rodku muzycznym na Jasnej Gérze w Czestocho-
wiel?, Dalsze informacje lub wzmianki o Gotschalku znajdujemy jeszcze
w innych opracowaniach tego autoral3. Wnikliwe badania P. Podejki, skon-
centrowane na archiwaliach jasnogérskich, znacznie wzbogacity naszg dotych-
czasowq wiedzg o zyciu muzycznym na Jasnej Gorze. Autor wydobyl bowiem
na Swiatlo dzienne wiele materialéw dotychczas nieznanych badz zupelnie
zapomnianych. Wéréd nich znalazt si¢ réwniez dorobek kompozytora $laskie-
go — Filipa Gotschalka. Jego sylwetka, a przede wszystkim zachowane do dzi§
utwory tego kompozytora, nieznane literaturze muzycznej, staly si¢ przedmio-
tem moich blizszych zainteresowari. Dorobek twérczy Filipa Gotschalka zapre-
zqntlgwany zostal na dwoch sympozjach naukowych: w Katowicach i Wrocla-
wiul?,

Wiadomosci o zyciu Filipa Gotschalka sg bardzo skape. Wedtug zachowa-
nych zZr6del przybyt on do Czestochowy ze Slaska Opolskiego, z Rudna. Czlon-'
kiem kapeli byl w latach 1800-1809. Jego kontakty z kapela zapoczatkowane
zostaly jednak o wiele wczesniej. Na kilka bowiem lat przed 1800 rokiem dos-
tarcza on i sprzedaje szereg swoich kompozycji dla potrzeb zespotu. Filip
Gotschalk petnit w kapeli funkcje pierwszego skrzypka, dyrygenta, kompozy-
tora i skryptora. T¢ ostatnia, pelnil starannie i gorliwie, stale uzupetlniajac
nowymi pozycjami 6wczesny repertuar kapeli. Przepisal bowiem ponad
40 utworéw dla potrzeb zespotu jasnogdrskiego, w tym m.in. kompozycje
A. Boroniego, F. Brixego, K. Dittersdorfa, J. i K. Stamicéw, T. Traetty

/

1por. P. Podejko, Kapela, 120-122, tu pelny zestaw repertuaru symfonicznego.

12p. Podejko, Nieznani muzycy polscy, kompozytorzy, dyrygenci, instrumentalisci, wokalisci
(1572-1820), w: Z dziejéw muzyki polskiej, t. X1, Bydgoszcz 1966.

13p. Podejko, Na marginesie dotychczasowych wzmianek o zyciu muzycznym na Jasnej
Gorze w Czestochowie, Muzyka 1967, nr 1, 37-43; tenze, Nowo odkryci muzycy kapeli czestocho-
wskiej, w: Z dziejéw muzyki polskiej, t. XIV, Bydgoszcz 1969, 47-63; tenze, Kapela 26-27.

K. Turek, Slgski kompozytor Filip Gotschalk jako przedstawiciel stylu klasycznego w Polsce,
w: Tradycje Slgskiej Kultury Muzycznej, t. 11, Katowice 1980, 51-55; tenze , Nieznany kompozy-
tor $lgski Filip Gotschalk, ,Zeszyty Naukowe PWSM we Wroctawiu” Nr 28, Tradycje Slgskiej Kul-
tury Muzycznej, t. I11, Wroctaw 1981, 195-208.
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i J. Vanhala'3. Miat wigc dobre rozeznanie w europejskiej literaturze muzycz-
nej. Za petnione obowiazki otrzymywal stosunkowo wysokie wynagrodzenie
(okoto 150 ztp. kwartalnie). Zmarl na Jasnej G6rze w 1809 roku. Cztonkami
zespolu wokalnego byly rowniez dzieci Filipa Gotschalka. Cérka Anna (ur.
1767, zm. 1830 Czestochowa) — sopranistka, byta cztonkiem kapeli w latach
1802-1825. Jako emerytka, od 1825 roku pobierata nadal pensj¢ sopranistki.
Synowie Filipa Gotschalka, Jan Nepomucen o imieniu zakonnym Ubald, can-
tor chori, nauczal §piewu choralowego; Tomasz byl altysta i przebywal w zes-
pole w latach 1800-1801, natomiast Kasper byl dyskantysta i skryptorem.
W przepisywanych przez siebie nutach uzywat spolszczonej formy nazwiska,
i podpisywat si¢ Gotszalkoski!S.

Archiwum jasnogdrskie zachowato 20 kompozycji Filipa Gotschalka w cato-
$ci lub we fragmentach!” Sa to: Ariae l1I z tekstami: Salve Regina, Hac huc ad
laudes properate; Eia plaudite fideles; Duae Ariae z tekstem Salve Regina; Aria
in Fz tekstem Solemne melos lub Salve Regina; Duetto: I — Salve Regina in G,
II — Pastorella — Dormi o Jesule; Il Duetto in C i F z tekstem Ave Jesu somme
bonus; Hymnus de S. Augustino z tekstem Amatorem paupertatis; Missa Brevis
(zachowany tylko gtos Clarino); Missa Pastoritia; Missa Defunctorum, Offerto-
rium de Sanctis; Offertorium in F (zachowany tylko glos organo); Vesperae in
D, in C; Pastorella pro festo (Nativitatis Domini); Sonata in Clavicembalo Prin-
cipale Violino con Violoncello (zachowana tylko partia skrzypiec). W ocalatych
kompozycjach dominuja utwory religijne, cho¢ nie brak tez §wieckich, jak np.
Sonata, ktéra sklada si¢ z nastgpujacych czgsci: Allegro, Menuet, Rondo.

Dla dziejéw muzyki polskiej niezwykle wazna pozostaje twérczos$¢ niezna-
nego dotychczas kompozytora slaskiego. Przedmiotem moich badarn staty sig
utwory Filipa Gotschalka, ktére zawieraly komplet gloséow. Dopiero na tej
podstawie mozna bylo sprecyzowac cechy stylistyczne jego twérczosci. Pod-
kresli¢ trzeba, ze jedyny material Zrédiowy stanowily zachowane do dnia
dzisiejszego poszczegolne glosy wokalne oraz partie instrumentalne utworéw
kompozytora. Przed przystapieniem do szczegdétowej analizy muzykologiczne;j
nalezato sporzadzi¢ czytelne partytury. Tok prowadzonych badan byl wigc
dwuetapowy. Najpierw zachowane rekopisy utworéow zmikrofilmowano i od-
czytano. Nastepnie partie gtoséw wokalnych (Canto, Alto, Tenore, Basso) za-
pisanych w odpowiednich kluczach, tj. sopranowym, altowym, tenorowym
1 basowym przetransponowano i, po doktadnej korekcie pozostatych gtoséw
instrumentalnych przeprowadzonej w oparciu o parti¢ organéw, zapisana jako
bas cyfrowany, zestawiono partytury.

Punkt wyjscia do przeprowadzenia dalszych zabiegéw analitycznych stano-
wito pigé zrekonstruowanych partytur Filipa Gotschalka, tj. Hymn do sw. Au-
gusgyna, Offertorium do Swietych, Nieszpory, Msza Pastoralna i Msza Zatob-
na'®. Doktadna analiza utworéw pozwolila sprecyzowac cechy stylu kompozy-
tora, umiejscowi¢ jego twérczo$¢ w dziejach muzyki polskiej oraz ocenié war-
to$¢ warsztatu kompozytorskiego. Zbadane elementy muzyki Gotschalka,
a wiec melodyka, harmonia, metrorytmika, forma i instrumentacja, pozwolily

15p. Podejko, Kapela, 125.

16Tamze, 37.

7P. Podejko, Nigznani muzycy poiscy, 35-38. Odpis katalogu muzykaliéw na Jasnej Gérze
znajduje sie w Bibliotece Gtéwnej Akademii Muzycznej w Katowicach.

18Partytury wraz z maszynopisem mojej pracy magisterskiej znajduja si¢ w Bibliotece Gléwne;j
Akademii Muzycznej w Katowicach.
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zaszeregowac jego tworczos¢ do stylu klasycznego w jego fazie poczatkowej,
czyli do uksztattowan wczesnoklasycznych. Charakterystyczne zatem w melo-
dyce utworow Gotschalka sa roztozone tréjdZwigki, tak w postaci zasadniczej,
jak i w przewrotach, stanowiace podstawg rozwoju klasycznej linii melodycz-
nej w ogdle. W prostym ksztalcie melodycznym utwordw, gdzie przewage zdo-
bywaja struktury sekundowo-tercjowe, wyréznia si¢ jeszcze interwal kwarty
czystej, wystgpujacy na poczatku frazy, jako motyw inicjujacy dalszy przebieg
muzyczny. Czgsto jest to skok melodyczny z V na I stopier skali, podkreslajacy
zwigzek dominantowo-toniczny.

Harmonia w utworach F. Gotschalka jest prosta, logiczna i czytelna. Prze-
biegi funkcyjne fraz i zdain muzycznych wynikaja z uktadu triady harmonicz-
nej, poszerzone tylko niekiedy do odniesieri wyzszego rzedu. Schemat formal-
ny sprowadza si¢ réwniez do rozbudowanego zwrotu kadencyjnego. Zastoso-
wane bowiem modulacje sg krétkie, o wyraZznie zarysowanej konstrukcji,
w zasiggu jednej lub dwéch kwint kota kwintowego. Kompozycje napisane sa
w tonacjach do trzech znakéw przykluczowych, charakterystycznych dla litera-
tury muzycznej doby wezesnego klasycyzmu!®. Forma utworéw F. Gotschalka
nie jest skomplikowana. Dominuje budowa okresowa, ktérej podporzadkowa-
ny jest tekst liturgiczny. Frazy, zdania i okresy sa symetryczne. Rozwdj
mys§li muzycznych osiggany jest poprzez zastosowanie podstawowych srodkow
ksztaltowania, czyli powtarzanie, zmiany wariacyjne, progresj¢, imitacj¢ oraz
zmiany metryczno-agogoiczne, fakturalne i instrumentacyjne. Kompozycje
F. Gotschalka naleza do form wokalno-instrumentalnych, dlatego tez zmiany
faktury, a przede wszystkim wprowadzane przez kompozytora $rodki polifoni-
czne, znacznie wzbogacaja narracj¢ muzyczng. Godna podkreslenia jest
jeszcze jego Swiadomos¢ z jaka przyymowal 6wczesne nowosci warsztatu kom-
pozytorskiego. F. Gotschalk wszak dziatat w specyficznych warunkach i okoli-
cznosciach. Adaptujac cechy stylu klasycznego, wprowadzal réwnocze$nie do
swoich kompozycji elementy rodzimego folkloru, stylizujac je w konwencji
klasycznej. Dowodem tych poczynari sa zastosowane w Mszy Pastoralnej frazy
XVll-wiecznej koledy Przybiezeli do Betlejem pasterze, znanej juz ze zbioru
Symfonii anielskich. J. Zabczyca, oraz polskie) piesni religijnej Kiedy ranne
wstajq zorze?®. Poza wymienionymi cytatami, melodyka utworéw F. Gotschal-
ka wykazuje wiele cech typowych dla ksztaltowania ludowego. Spotykamy
wigc opadajace struktury sekundowo-tercjowe, liczne motywy taneczne oraz
wzory rytmOw mazurkowych i polonezowych. Podkresli¢ bowiem trzeba, ze
kompozycje F. Gotschalka dostosowane byty do aktualnych potrzeb i mozli-
wosci wykonawczych zespolu jasnogorskiego. Partie wokalne, zazwyczaj
czteroglosowe (CATB), utrzymane sa w odpowiedniej skali gtoséw. Kontra-
stujace odcinki solowe — pisane z mys§la o wybitniejszych wokalistach zespotu
— wykorzystuja rézne rejestry i powigkszaja ambitus glosu. Grupa instrumen-
talna sklada si¢ najczesciej z I 1 II skrzypiec, niekiedy altéwki, fletéw, obojow,
klarnetéw, waltorni i trabek w podwéjnej obsadzie oraz organ6w, wyznacza-
jacych podstawowy przebieg funkcyjny utworéw. Melodie bowiem giéwne,

F. Blume, Klassik, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel-Basel 1958, t. VII,
1049.

0Por. Slownik folkloru poiskiego, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1965, 476; tenze, U kolebki
pastoratek w: Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa 1977,
320-327; Ks. 1. Siedlecki, Spiewnik koscielny, wyd. przerobione i uzupeinione, Opole 1959, 46
nr38,334nr17.
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prezentujace temat, powierzal kompozytor najczg¢sciej skrzypcom, rzadziej,
klarnetom i obojom lub trabkom, dwojac w unisonie lub oktawie partie glos6w
wokalnych, najczgsciej sopranéw. Obok tutti, wystgpuja w utworach jeszcze
odcinki kontrastujace solowa badZ zmniejszona obsada instrumentéw.
Zaprezentowane wyniki badan przyblizyty nie tylko posta¢ nieznanego do-
tychczas kompozytora §laskiego Filipa Gotschalka, ale ukazaly jego dorobek
twérczy, spetniajacy kiedy$ swa funkcje uzytkowa. Utwory bowiem F. Got-
schalka nie tylko wypelnialy i urozmaicaty repertuar zespotu jasnogérskiego,
ale zasilaly sasiednie kapele, chocby wspomnie¢ zespot w Gidlach?!. Twor-
czo$¢ F. Gotschalka cho¢ skromna w srodkach, przynalezna stylistycznie do
okresu wczesnoklasycznego, spelniala swe artystyczno-estetyczne cele.
Dowiodla réwnoczesénie, ze zycie muzyczne na przelomie XVIII 1 XIX wieku
w ofrodkach klasztornych rozwijalo si¢ wcale pomyslnie. Dorobek twérczy
mniej znanych jednostek mial wiec zasadniczy wplyw na oblicze 6wczesnej kul-
tury muzycznej w Polsce. Jesli dodamy, Ze kompozytorzy polscy wykorzysty-
wali elementy rodzimego folkloru, to wktad Filipa Gotschalka w proces unaro-
dowienia muzyki polskiej w koricu XVIII stulecia wydaje si¢ bardzo znaczacy.
Przyblizenie w ramach niniejszego artykulu sylwetki kompozytora §laskie-
go, Filipa Gotschalka, a przede wszystkim opracowanie pigciu partytur utwo-
row tego kompozytora, pozwolilo ocali¢ od zapomnienia jeszcze kilka cennych
zabytkéw dawnej muzyki polskiej. Pragng doda¢, ze dnia 21 maja 1980 roku,
w ramach cyklu Silesia Cantat, organizowanego przez Archiwum Slaskiej Kul-
tury Muzycznej przy Bibliotece Giéwnej Akademii Muzycznej w Katowicach,
odbyto si¢ prawykonanie Missa Defunctorum Filipa Gotschalka?2. Zrekon-
struowane partytury oczekuja jednak publikacji, aby mogly na nowo
rozbrzmiewac i stuzy¢ nowym pokoleniom wykonawcoéw i stuchaczy. Ich wyda-
nie drukiem wzbogacitoby nie tylko repertuar zespoléw muzycznych odtwarza-
jacych dawna muzyke polska, ale poprzez ich popularyzacjg umozliwitoby poz-
nanie szerszemu ogoétowi spoleczenstwa zabytkow dawnej kultury polskie;j.

FILIP GOTSCHALK — COMPOSITEUR DE JASNA GORA
Résumé

Filip Gotschalk, compositeur silésien inconnu jusqu’a présent, occupe une place
importante dans I’histoire de I’ensemble vocal et instrumental dont les activités a Jasna
Gora a Czegstochowa datent depuis le XVI® si¢cle. 1l faisait partie de cet ensemble de
1800 a 1809 exercant les fonctions de chef d’orchestre, de premier violon et de copiste.
Il arriva 4 Czgstochowa de Rudno dans la région d’Opole. Sa fille Anna et ses fils
Tomasz, Kasper et Jan-Nepomucen (son nom religieux était Ubald), eux aussi, faisaient
partie de I’ensemble musical.

Les ocuvres religieuses de F. Gotschalk enrichissaient le répertoire d’alors de la cha-
pelle. Les fragments conservés de la ,,Sonate in Clavicembalo Principale Violo con

2P, Podejko, Kapela, 26.

22Missa Dofunctorum Filipa Gotschalka wykonat chér mieszany Akademii Muzycznej w Katowi-
cach i Orkiestra Kameralna PLM im. K. Szymanowskiego w Katowicach pod dyrekcjg Bogdana
Goli. Ten sam zesp6l zaprezentowal msz¢ dnia 15 listopada 1980 r. w Czestochowie, w czasie
XV Festiwalu Jeunesses Musicales.
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Violonc)ello” prouvent cependant qu’il écrivait aussi des oeuvres laiques (étrangers i la
religion).

Dans les archives du monastere 4 Jasna Goéra il y a 20 compositions de F. Gotschalk
conservées en entier ou en fragments. Ce sont des ,,Airs” et des ,,Duos” avec des textes
latins, ,,Hymnus de S. Augustino”, ,,Missa Brevis”, ,,Missa Pastoritia”, ,, Missa Defun-
ctorum”, |, Offertorium de Sanctis”, ,,Offertorium in F” et la ,Sonate”. Nous devons ces
informations aux études approfondies de Pawel Podejko qui avec le concours de Boh-
dan Michenberg et du Pere Jan Golonka a cataloqué le fonds musical a Jasna Gora.

Les ouvrages de F. Gotschalk qui ont conservé I’ensemble de voix instrumentales et
vocales ont été€ mis par ’auteur en partitions lisibles. Elles sont au nombre de 5: ,,Hym-
nus de S. Augustino”, ,,Offertorium de Sanctis”, ,,Vespre in C”, ,,Missa Pastorita” et
»Missa Defunctorum”. Une minutieuse analyse musicologique de ces partitions a per-
mis de préciser les traits caractéristiques du style de composition et apprécier sa valeur
technique. L’examen des éléments de la musique religieuse de F. Gotschalk démontre
que ses ouvrages représentent des formes typiques du style préclassique. Dans ses adap-
tations du style classique le compositeur a aussi exploité avec maitrise les éléments du
folklore polonais en les stylisant en convention classique.

L’oeuvre de F. Gotschalk témoigne d’un grand essor de la vie musicale dans les mo-
nastéres a la fin du XVIII® et au début du XX¢siécle. Elle influencait d’une maniére re-
marquable la musicale de cette époque en Pologne.



