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Szaty liturgiczne poprzez blogostawienstwo
przed przekazaniem godnemu uzytkownikowi,
podniesione zostaja do res sacrae i jako takie
maja znaczenie symboliczne. Sa one integralna,
istotng czescia $wietego urzedu Kosciota',

METODY KONSERWACJI ZABYTKOWYCH ORNATOW

Normy postepowania dotyczace sztuki koscielnej wydane przez Konferencje
Episkopatu Polski’ dokladnie okre$laja sposob sprawowania opieki nad zabytkami
sztuki sakralnej. Przepisy méwia o ich inwentaryzowaniu, zabézpieczeniu przed
kradzieza i zniszczeniem. Okreslaja takze sposob postgpowania w razie kradziezy
zabytku czy, w razie potrzeby, przeprowadzenia prac konserwatorskich. Duzo miej-
sca po$wiecono zmianom wprowadzonym wraz z odnowa liturgiczna’.

Posoborowa odnowa wprowadzila duze zmiany takze w zakresie sztuki ko$ciel-
nej. W duzym stopniu dotyczyly one kroju szat liturgicznych. Zamieniono krotkie
dos¢ cigzkie tzw. barokowe ornaty na lzejsze diugie o tzw. kroju gotyckim. Niestety,
w §lad za zmianami nie poszedt rozwdj artystyczny, poziom wspoélczesnych szat litur-
gicznych bywa zenujaco niski, zwlaszcza w poréwnaniu z prawdziwymi dzielami
sztuki, jakimi niewatpliwie byly dawne szaty liturgiczne. Tym bardziej smutny wy-

! Sakrale Gewdnder des Mittelalters. Austellung in Bayerischen Nationalmuseum. Katalog, Miinchen
1955, 5. 7; cyt. za J. KOWALCZYK (red.), Ars Sacra et Restauratio, Warszawa 1992, s. 200.

? KONFERENCJA EPISKOPATU POLSKI, Normy postepowania w sprawach sztuki koscielnej, Warszawa
25.01.1973; potwierdzone przez Sekretariat Episkopatu Polski pismem z dnia 15.01.1993 r.

! Tamze, rozdz. 11: Zabytki sztuki i kultury chrzescijarskiej, § 13.
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daje si¢ fakt, ze zabytkowe ornaty nierzadko wypetniaja strychy, komorki czy za-
pomniane skladziki. To smutny los, cho¢ i tak lepszy jak wielu ornatéw z haftami
gotyckimi spalonymi po 1975 r., zgodnie zreszta ze starymi (z 1621 r. [!]), nie obo-
wiazujacymi przepisami’.

O ochronie, przechowywaniu, przyczynach zniszczef obiektéw zabytkowych
pisat ks. prof. Janusz Pasierb w ksigzce Ochrona zabytkow sztuki koscielnej. Oma-
wiajac w rozdziale poswigconym ochronie zabytkéw rzemiosla artystycznego tkaniny
i hafty, pisze:

W kazdym kosciele znajduje si¢ spora cz¢s¢ tkanin uszkodzonych lub zdekompletowa-
nych: jakies pozbawione kompletu stuly czy manipularze, kolumny z nie istniejacych
ornatow [...] fragmenty konopedw lub antependiow. Niektore z nich posiadaja bardzo
wysoka wartos¢ zabytkowg i powinny wejsé w sklad zbioréw muzeum czy kolekeji pa-
rafialnej, a nie — jak to si¢ niestety ciagle jeszcze zdarza — wyladowaé gdzie$ pod
schodami, na $mietniku lub ulec spaleniu. Dotyczy to nawet stosunkowo niewielkich i
malo efektownych fragmentow tkaniny, ktéra moze si¢ po blizszym zbadaniu okazaé np.
zabytkiem sredniowiecznym®

Wysoce niepokojacy jest takze fakt, ze coraz czg¢sciej w antykwariatach mozna
spotka¢ paramenty liturgiczne od manipularzy poczawszy, na omatach i kapach skon-
czywszy. I tak np. mozna kupi¢ dobrze zachowany manipularz z wloskiego ada-
maszku z ok.1640 r. za jedynie 50 zt, natomiast ornat z XVII-wiecznym wypukiym
haftem juz w gorszym stanie za 150 zl. Na zniknigcie X VII-wiecznego na dodatek
zniszczonego omatu nikt nie zwréci uwagi, natomiast gdyby zginat obraz z XVII w.
sprawa znalazfaby si¢ niewatpliwie w mediach i byla §cigana zgodnie z prawem. To
zjawisko dowodzi takze, jak mato cenione sa tkaniny jako dzieta sztuki i jest ono
tym bardziej smutne, ze wigkszo$¢ diecezji posiada juz swoje muzea diecezjalne i to
tam wiasnie obiekty sztuki sakralnej juz nie uzywane i czasami w nie najlepszym
stanie moglyby znalezZ¢ miejsce i opieke.

Tkanina to materia delikatna. Szaty liturgiczne czgsto zostaja wycofane z uzytku
na skutek ich ztego stanu zachowania. Czasami probuje si¢ je ratowac przy pomocy
doraznych napraw. Powszechne jest bowiem przekonanie, ze kazdy, kto potrafi po-
stugiwac sie igla lub, co gorsza, maszyna do szycia, moze taka naprawa si¢ zajaé.
Takie praktyki czesto przynosza wiecej szkody niz pozostawienie tkaniny bez na-
prawy, cho¢ oczywiscie nie mozna tu odmowié dobrej woli opiekunom — wlasci-
cielom obiektu.

Konserwacja tkanin jest dziedzina bardzo pracochionng i, co za tym idzie, kosz-
towna. Nie znaczy to jednak, ze przy nakladzie niewielkich srodkdw nie daje si¢ nic
uratowac. Czasami stan zachowania tylko z pozoru jest tragiczny i przy niewielkim
nakladzie pracy konserwatorskiej mozna catkowicie przemienic¢ obiekt.

 Ustawa wydana przez bpa krakowskiego Marcina Szyszkowskiego w 1621 r., rozdz. 51 uchwal
synodu krakowskiego; W. TOMKIEWICZ, Uchwata synodic krakowskiego, SzKr 2 (1957), 5. 174-184.
3 J.S. PASIERB, Ochrona zabytkéw sztuki koscielnej, Warszawa 1995.
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Moze przyblizenie metod pracy konserwatora tkanin pozwoli zmienié spojrzenie
na te jakze czesto wysokiej klasy dziela sztuki, jakimi sa: szaty liturgiczne, dawna bie-
lizna koscielna, konopea, antepedia, baldachimy, choragwie, sztandary, a takze cza-
sami uzywane w kosciotach gobeliny i kobierce.

Najczgsciej stosowana metoda w konserwacji tkanin jest tzw. metoda nitki
ktadzionej. Stosowana jest czgsto podczas konserwacji tzw. lekkich atlasow
osnowowych, tkanin XIX-wiecznych produkowanych w tym czasie na terenie Prus,
Austrii i Slaska, bardzo czgsto uzywanych jako material na kapy i ornaty. Oczy-
wiscie t¢ metode konserwacji stosuje si¢ takze przy konserwacji tkanin starszych,
ale przykiad tkanin z XIX w. jest najbardziej wyrazisty.

Kazda gruntowna konserwacja rozpoczyna si¢ od rozmontowania obiektu, oczysz-
czeniu jego kolejnych fragmentow, a nastgpnie dublowaniu na odpowiednim pod-
kladzie. Czgsto podkiadem—nosnikiem jest cienkie pt6tno baweniane, moze by¢ nim
takze jedwab, rzadziej cienkie ptotno Iniane. Podkladem moga by¢ jedynie tkaniny
z widkien naturalnych.

Tkanina po natozeniu na pldtno jest zabezpieczana przy pomocy obranej tu meto-
dy nitki ktadzionej. Polega ona najogdlnie] méwiac na zastapieniu funkcji brakujace;j
osnowy. Jedwabna nitkg odpowiedniej grubosci i odpowiedniego koloru kiadzie sie
na powierzchni tkaniny i przytrzymuje drobnymi $ciegami punktowo, tak, aby za-
bezpieczyé—unieruchomic¢ luzne nitki watku. Ta metoda pozomie przypomina, nie-
stety, nagminnie stosowane przeszywanie ornatow na maszynie w réwnych, np.
0,5 cm odstepach, co staranniejsi, niestety, zaszywaja cate partie gesto miejsce przy
miejscu. Jest to jedynie pozorne zabezpieczenie, ktore nie rézni si¢ zbytnio od po-
ciecia nozyczkami w paski, cho¢ pozornie wzmacnia. Maszynowa igla pozostawia
na powierzchni jedwabnej tkaniny prawdziwa perforacje¢. Igla konserwatorska jest
mniej wigcej trzy, cztery razy ciensza od igly zwyklej uzywanej do szycia recznego
i kilkakrotnie ciefisza od igly maszynowej. W konserwacji tkanin nie uzywa si¢ ma-
szyny do szycia nawet do montowania. Wszystkie prace wykonywane sa r¢cznie.

Inng metoda, bardziej pracochlonna od poprzedniej, jest metoda nitki
przemiennej. Te metodg stosuje si¢ czesto do konserwacji mniej zniszczonych
tkanin, zwlaszcza X VII- i X VIII-wiecznych adamaszkéw i lampaséw, tkanin pocho-
dzenia wloskiego i francuskiego, ktérych jeszcze sporo zachowalo si¢ w zakrystiach
na terenie Polski.

Ta metoda polega na zabezpieczeniu uszkodzonych miejsc, w tym wypadku
nitek watku, drobnymi $ciegami o wys. ok. 3 mm i w odstgpach ok. 3 mm, w nast¢p-
nym rzgdzie Sciegi ulegaja przesunigciu tak, ze wypadaja pomigedzy nitkami dolnego
rzedu. Jak w poprzedniej metodzie, stosuje si¢ tu nitke jedwabna w odpowiednim
kolorze, na podkladzie najczgsciej z ptdtna bawelnianego. Czasami jako no$nika
uzywa si¢ takze jedwabiu, zwlaszcza wtedy, gdy mamy do czynienia z ubytkami
mechanicznymi i podklad jest czgsciowo widoczny.
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Ostatnia z metod, ktore tu chcialabym omowié, jest rekonstrukcja.
Metoda bardzo pracochlonna, rzadko stosowana — jedynie do konserwacji obiektow
najwyzszej klasy, a takze wtedy, gdy np. szaty liturgiczne sa nadal uzywane. Polega
ona na odtworzeniu splotu tkaniny. Po zastosowaniu tej metody miejsca konserwo-
wane moze wychwyci¢ z bardzo bliska jedynie wprawne oko konserwatora, zas cata
praca widoczna jest jedynie na odwrociu na nosniku. Podobnie jak w poprzednich
metodach, stosuje si¢ tu nitk¢ jedwabna, ktéra punktowo przytrzymuje si¢ kolejne usz-
kodzone nitki watku lub osnowy, zgodnie z oryginalnym splotem tkaniny. Wiasnie ta-
ki spos6b przyjeto w konserwacji tzw. kompletu zywieckiego, omatu i dwu dalmatyk.
Omat i dalmatyki zostaly uszyte z wloskiego brokatu aksamitnego z XVI w. i ozdo-
bione haftem najwyzszej klasy (import flandryjski z 1525 r.) ze scenami sakramen-
tow Swigtych, ostatniej wieczerzy i postaciami $wigtych. Nalezy tu zaznaczy¢, ze
tego typu haftéw obecnie si¢ nie uzupelnia, a jedynie zabezpiecza punktowo nitki
zlote nitka jedwabna w neutralnym kolorze, pozostawiajac zachowane fragmenty
bez uzupetnien. W tym konkretnym obiekcie konserwacja musiala nawiazywa¢ do
metody zastosowanej podczas konserwacji omatu, przeprowadzonej przez krakow-
skie siostry klaryski. Jest to doskonaly dowdd na to, jak pozytywne rezultaty moze
przynies¢ wspoélpraca utalentowanych siéstr zakonnych i konserwatora- profesjona-
listy; nadzér nad konserwacja ornatu objela i czuwala nad jej realizacja dr Maria
Rychlewska. Zadanie bylo wyjatkowo trudne, totez na koncowy efekt trzeba byto
czekaé kilka lat. Pomimo bardzo pozytywnych skutkéw tej wspdlpracy, siostry nie
podjely si¢ konserwacji dalmatyk (fot. 1 i 2).

Oméwione tu metody konserwatorskie moga byé uzywane zamiennie. Nie sa
Scisle zwigzane z rodzajem tkaniny, czy czasem jej powstania. Zwykle wybiera si¢
metodg optymalng dla danego obiektu, biorac pod uwagg jak najlepsze jego zabez-
pieczenie i efekt estetyczny oraz oczywiscie funkcje, do ktdrej ma byé przygotowa-
ny. Trzeba pamigtac o tym, ze kazda tkanina jest inna i wymaga indywidualnego
traktowania. Kazda metoda powinna by¢ odwracalna, tak aby nastgpne pokolenia
konserwatorow bez szkody dla obiektu mogly wprowadzi¢ nowe, lepsze metody.

Pod zadnym jednak pozorem nie wolno wycina¢ co lepszych fragmentoéw, np.
haftow, i przenosi¢ na nowy podklad. Takie praktyki, nazywane ,,przeaplikowy-
waniem”, zdarzajq si¢ nadal niezwykle czgsto. Dotykaja one najczgsciej ornatow
z XVII w., gdzie zazwyczaj haft zachowat si¢ dobrze, a jedwabna tkanina jest uszko-
dzona. Niestety, zdarzato mi si¢ juz ogladac ,,dobrze” zachowane ornaty, ktérych za-
réwno boki, jak i preteksta sa dowolng kompozycja haftow z réznych epok, przenie-
sionych na nowe tlo, a jedynym kryterium byl tu gust osoby, ktéra si¢ tym zajmowata
zapewne w najlepszej wierze. Niezmiernie czgsto spotyka si¢ takze forme ,,naprawy”,
ktora polega na przehaftowywaniu zniszczonych, tj. wytartych i wyblaktych, miejsc
haftu, zapewne dla podniesienia jego walorow estetycznych. Skutek czg¢sto bywa
oplakany i tym bardziej przejmujacy, ze dotyka najczesciej haftow sredniowiecz-
nych. Jako przyklad moze tu postuzy¢ haftowana preteksta z ok.1490 r. z Muzeum
Diecezjalnego w Opolu. Poziom przehaftowan jest tak razaco niski, zmienia charak-
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ter postaci i tonacj¢ kolorystyczna, ze XV-wieczne pozostaje jedynie tlo, ktore szczg-
sliwie nie zostato zmienione. Podczas przeprowadzonej konserwacji zdjgto przehaf-
towania z jednej sceny, tj. obrzezania. Zostaly odslonigte duze fragmenty dobrze
zachowanego haftu, zas w miejscach gdzie jest on catkowicie wytarty ukazat si¢ wy-
raznie widoczny oryginalny rysunek. Zdjecie przehaftowan pozwolilo na pokazanie
haftu z duzymi ubytkami, ktdére jednak nie zatarly wysokiego poziomu artystyczne-
go calej sceny.

Chciatabym zwréci¢ uwagg na jeszcze jeden problem. Bardzo czgsto wyjatkowe
zabytki sztuki tekstylnej ulegaja catkowitemu zniszczeniu na skutek nieprawidlowe-
go sposobu czyszczenia. Celowo nie omawialam tu sposobéw czyszczenia zabytko-
wych tkanin, bo jest to jedyny moment, kiedy zle decyzje, niewiedza, moga dopro-
wadzi¢ do calkowitego, bezpowrotnego zniszczenia tkaniny. W pewnym sensie
pozytywnym przykltadem — pozytywnym, bo obiekt udalo si¢ uratowaé, jest makata
z pot. XVII w. ze sceng Kazania sw. Franciszka do ptakow. Makata zostala wyprana,
sukno si¢ skurczylo, malowane fragmenty, tj. twarz $wigtego, rgce i stopy zupelnie
sie rozmyly, jedwabne aplikacje zachowaty si¢ w stanie destruktu, ponadto w lewym
dolnym rogu widoczne zasolenie powstalo zapewne na skutek zwinigcia nie catkiem
suchej tkaniny. Obiekt po zmudnej konserwacji udalo sie uratowaé. Mozna to jednak
bylo zrobi¢ o wiele tatwiej, mniejszym nakladem sit i zapewne z lepszym efektem,
gdyby nie bledy popelnione wczesnie).

Nie brak na szczgscie pozytywnych dzialan w dziedzinie konserwacji tkanin
zabytkowych, a w tym w znacznej mierze szat liturgicznych. Wszystkie koscioty
i klasztory, z ktérymi do tej pory wspdipracowatam i te, ktore zetknely si¢ juz z kon-
serwacja tkanin wykazuja duze zainteresowanie w zakresie dalszej ochrony zabyt-
kow sztuki tekstylnej. Oczywiscie nie zawsze moga sobie pozwoli¢ na przepro-
wadzenie kolejnych kosztownych konserwacji, ale zawsze che¢tnie korzystaja ze
wskazéwek dotyczacych prawidlowego przechowywania tkanin, ich zabezpiecze-
nia w oczekiwaniu na gruntowne zabiegi konserwatorskie. Jest to dla mnie, jako
konserwatora, zjawisko budujace, widaé, ze nie brak dobrej woli, brak jest jedynie
informacji.

W Polsce troska o poszanowanie tkanin sakralnych ma dluga tradycj¢. Juz
w 1869 r. Wiadystaw Luszczkiewicz pisal we Wskazdwce do utrzymania kosciolow,
cerkwi i przechowywanych tamze zabytkow przesziosci:

[...] wymownym dowodem poboznosci i wytwomosci pomnikowej ubieglych wiekow sa
starozytne omaty, kapy, dalmatyki, korporaly, stuly i inne czesci kaptanskich ubioréw.
[-..] Nie watpimy, iz przywiazuja do nich wszedzie wage odpowiednia, a jednak zdarzylo
nam si¢ widzieé je traktowane lekko, dajac pierwszefistwo dzisiaj sprawianym przybo-

rom. Obowiazkiem wigc naszym zwréci¢ uwage ksiezy Dziekandw, aby [...] wyZsze ceny
na starozytne ubiory kiadli, zapobiegajac ich lekcewazeniu lub zatracie®

¢ Cyt. za A. PANKIEWICZ, Ochrona i konserwacja szat liturgicznych w swietle doswiadczer Abrgg-
Stiftung, w: Ars Sacra et Restauratio, Warszawa 1992, s. 186.
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O wiasciwa opieke nad zabytkami sztuki tekstylnej apelowat takze ks.Tadeusz
Kruszynski w swojej krétkiej pracy O naprawianiu starych tkanin koscielnych.
Omawianie zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych przyktadéw konczy, niestety,
ciagle aktualnym przestaniem: ,,Szanujac zabytki tkackie oddajmy je do naprawy
tylko do fachowych pracowni, nigdy zas w poczciwe, ale nieumiejetne rece licznych
klasztornych czy $wieckich zakladéw”’

Optymizmem moze napawaé fakt, ze na zorganizowanych w czerwcu br. po raz
pierwszy Mi¢dzynarodowych Targach Budownictwa i Wyposazenia Kosciotow,
Sztuki Sakralnej i Dewocjonaliow SACROEXPO 2000 na 116 bioracych udziat
w targach firm bp Kazimierz Ryczan przyznat dwa wyréznienia dla firmy belgijskiej
produkujacej wspolczesne szaty liturgiczne i konserwatora tkanin zabytkowych z Kra-
kowa za konserwacj¢ szat liturgicznych.

" T. KRUSZYNSKI, O naprawianiu starych tkanin koscielnych, Krakéw 1932.
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Fot. 1. Fragment haftu — Flandria ok. 1525 r., z dalmatyki, z tzw. kompletu zywieckiego: Posta¢ $w.
Bartlomieja — stan przed konserwacja
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Bartlomieja — stan po konserwacji: rekonstrukcja haftu na podstawie zachowanych §ladow
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