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1. NA DRODZE DO POWSTANIA BIOGRAFIIL

Stanislaw z Oporowa, nazywany powszechnie blogostawio-
nym, zyl w pierwszej polowie XVI w. Byl paulinem. Zagubio-
ny w tajnikach zmierzchlej przeszlosci, nie znany prawie
wcale we wspélczesnych zrédlach, zatariby sie w ludzkiej pa-
mieci, pdyby nie wspomnial go w swoim dzieltku Marcin Baro-
niusz, kleryk jarostawiecki.l

Na wzmianke o bl. Stanistawie wplynal niewagtpliwie paulin,
Stanistaw Villicus, prawdopodobnie Oporowianin, przebywaja-
cy w Rzymie w tym czasie, kiedy Baroniusz przygotowywal
swoéj Katalog éwietych patronow Polski i tych swietych, ktorzy
nosili imie Stanislawa meczennika ze Skaltki. O Stanisiawie
z Oporowa napisal Baroniusz tylko tyle, ze urodzilt sie w Opo-
rowie k. Kutna, studiowal! w Akademii Krakowskiej, gdzie
uzyskal stopien magistra sztuk wyzwolonych i doktorat z fi-
lozofii, pracowal na Jasnej Gorze jako spowiednik i kazno-
dzieja, cieszyl sie opinig wielkiej Swigtobliwosci, pochowany
22 1V 1524 r. w Oporowie, cialo jego nie uleglo zepsuciu 2.
Tyle Baroniusz.

Powyzsza relacja stala sie okazja zainteresowania kilku ha-
giografow. Komentowali ja paulinscy kronikarze, portretowali
Stamistawa jasnogbérscy malarze, podnoszac jego Swietos¢ i za-
stugi dla Koécieta. W tym rozumieniu odczytujemy powstanie
kilku obrazéw na Jasnej Gorze, m.in. duzego portretu przed-

! Najnowsze opracowanie 1 literature o nmim podaje H. E. Wyczaw-
s ki, Stownik Polskich Teologéw Katolickich t. 1, Warszawa 1981, s.
106—107). O innych szczegdlach biograficznych pisze szerzej w pelnej
pracy poswieconej blogostawionemu Stanistawowi.

2 M. Baroniusz, Vita gesta et miracula Beati Staenislai Poloni,
Casimiria ad Cracoviam... Cracowviae 1609, s. 37.
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stawiajacego Stanislawa jako prowincjala, innego w cyklu ere-
mickim — jako kaznodzieje, dwoch duzych obrazéw o oredo-
wnictwie Stanistawa u Matki Bozej i wreszcie glosnego obrazu
w luku teczowym kaplicy, cudownego obrazu na Jasnej Goérze,
zwanego ,,Pogromczyni herezj)i”, gdzie blogoslawionego usytuo-
wano wsréd doktoréw Kosciola, bronigcych wiary Chrystu-
sowej.

Cykl tych obrazéw narastal od lat czterdziestych ‘XVII stu-
lecia w kregu pracowni malarskiej na Jasnej Gorze. Autorami
ich byli miejscowi paulini: Izydor Leszczynski (1584—1645),
Tyburcy Nowakiewicz (1600—1647), Antoni Dobrzynski (1600—
1646) i Felicjan Ratynski (ok. 1628-—1688). W podzniejszym
okresie pracownig¢ odnowil brat Bomifacy Dubinowski (1694—
1734), ktory, jak sie wydaje, zamkngl cykl biograficzny Sta-
nislawa z Oporowa interesujacymi nas w tym miejscu obra-
zami.

Sledzac narastanie watku biograficznego naszego blogosla-
wionego, mozna powiedzie¢, ze funkcjonowanie tradycji o
Swietosci i roli dziejowej Stanislawa uchwytne jest nie na kar-
tach kromik lub w prdabach biograficznych, lecz wlasnie w za-
pisach malarskich. Nie komu innemu, lecz amtystom jasnogdr-
skim trzeba przypisa¢ utrwalenie relacji biograficznych, pod-
trzymywanych w opowiadaniach starych i wymierajacych juz
wspoétbraci. Relacjom tym przyshuchiwal sie miody paulin Ja-
cek Rudnicki (ok. 1630—1715), ktéry podziwial narastanie ma-
larskiej apoteozy swoich wspoOlbraci w kaplicy jasnogoérskiej
1 w sgsiadujgcym z nig chorze klasztornym. Gdy w 1663 r.
znalazt sie on w Oporowie na stanowisku przeora, sprébowat
odtworzyé miejscowe relacje o zyciu blogoslawionego, spisujac
je na trzech zaledwie stronach papieru formatu A4. Relacje
0. Rudnickiego nie wniosly wiele szezegbtow biograficznych,
nie poszerzyly tez w zasadzie wersji Baroniusza, rozwinely
jednak wspomnienie o cnotach Stanistawa na przykladzie je-
g0 podpisu, pozostawionego na karcie ksigzki kupionej dla bi-
blioteki w Wielgomtlynach.

Niezaleznie od tego, jak ocenia¢ mozna zywot bl. Stanistawa
piora o. Rudnickiego, wazne jest to, ze utrwalil on na piSmie
dzieje $wigtobliwego paulina, byl trwalym pommnikiem dla co
najmniej dwoch generacji jego wspotbraci. Nastepny zywot pio-
ra o. Hieronima Cieszkiewicza, spisany okolo 1723 r., wzboga-
cony szeregiem nowych szczegbélow biograficznych i pierwszy-
mj ustaleniami chronologicznymi, stal si¢ na polty urzedowym
zywotem. Kopiowany by! w kilku rekopisach, powielany w
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rocznikach zakonu, a w mnaszych czasach stal si¢ podstawa
dwoéch drukowanych opracowan biografii blogostawionego.

Pomijajac jednak w tym miejscu to wszystko, co napisano
w XVII i XVIII stuleciu na temat Stanislawa, pragniemy za-
trzymac¢ sie na tworczosci historycznej i hagiograficznej o.
Innocentego Pokorskiego, zyjacego w latach 1657—1734. Je-
mu w duzej mierze przypadlo w udziale ozywienie zaintereso-
wania zyciem i kultem blogostawionego. W ciggu ponad 50 lat
przebywania w zakonie poSwiecit! wiele czasu na zbieranie
roznorakich materialéw historycznych, ktére wpisywat do kro-
nik i na marginesy starodrukéw, utrwalajagc dla naszej wia-
domosci wartosciowe przyczynki do dziejow zakonu. Chwytal
takze za pedzel i pi6ro, by odtwarza¢ dawne i wspblczesne mu
epizody z historii klasztoréw i os6b. Stanistaw z Oporowa bu-
dzit w nim zachwyt juz od zarania pobytu w zakonie i im dtu-
zej tam przebywal, tym wiecej dokladal staran na rzecz roz-
woju jego czci.

Dzielo zycia o. Pokorskiego, oméwione kilka lat temu na
innym miejsou,® prowokuje do szeregu nowych wyjasnien,
wiérod ktorych wazng pozycje stanowi opowies¢ hagiograficzna
o blogostawionym Stanislawie. Préba obecnej interpretacji wi-
zji malarskiej artysty lub artystow, tworzacych pod kierun-
kiem o. Pokorskiego, nie jest ostatnim zdaniem w tej sprawie,
pomiefwaz nie udalo sie odnalezt pewnych relacji o czasie wy-
konania | osobie artysty. Dzisiaj mozna jednak powiedzieé, Ze
cykl jasnogorskich obrazéw w chorze klasztornym posiada sze-
reg cech wspolnych z obrazami porw’stalyirm w latach czterdzie-
stych XVII stulecia, jak réwmiez i 1o, ze niektoére obrazy po-
wstaly za zycia o. Pokorskiego, a wiec na przetomie XVII
i XVIII stulecia, o czym S$wiadezy fakt, Zze na 28-ym zaplecku
artysta sportretowal jego pbdobizne.

W obecnym stanie badan mozna przyjaé, ze malarska bio-
grafia blogostawionego stworzona zostala przez jednego lub
dwoch artystéw pod wplywem zywej czci paulindw, a zwla-.
szcza o. Pokorskiego, wzgledem blogoslawionego.

2. CHOR KANONICZNY MIEJSCEM CHWALY I CZCI
Bf.. STANISLAWA

Biografia bt Stamistawa opowiedziana na plétnie i deskach,
stworzona zostala w nie istniejacym juz obiekcie, nazywanym

8 Por. J. Zbudniawek, Czlowiek wiary i poboznosci — O. Inno-
centy Pokorski, ,Studia Claromontana” 2: 1981, s. 116—I171.
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dawniej chérem kanonicznym na Jasnej Gorze. Usytuowany
on byl do roku 1641 miedzy gmachem klasztornym, zamienio-
nym nastepnie na obecny korpus trzech naw kaplicy cudow-
nego obrazu, a obecng bazylikg. Od klasztoru oddzielat go maty
korytarz, stanowigcy dzisiejsza empore na pietrze kaplicy cu-
downego obrazu. Od strony poélnocnej dotykal wihezy kosciola,
pod ktoérg dawmiej bylo wejscie do klasztoru, a od wschodniej
zapewne okna wychodzgce na dzisiejszy plac przed szczytem.
Pierwotne wnetrze bylo gotyckie, a po 1641 r. barokowe.
Swiadcza o tym dwa ostre, kamienne obramowania okienne,
lub jakie$ relikty sklepienne, nie pokrywajgce sie z obecnymi
wnekami okien duzego kosciola (bazyliki). Do chéru prowa-
dzily stare schody w tunelu wiezowym, zamkniete od strony
korytarza pieknymi rzezbionymi drzwiami, zniszczonymi pod-
czas rozbiorki chéru w 1963 r.

Lokal powyzszy do czasu przerobki dwudziestowiecznej li-
czyl 12,50 m. dhugosci, 5,40 szerokosci i okolo 8 m. wysokosci.
Rozswietlaly go trzy goérne poltkoliste okmna wychodzace na
wysokg $ciane kaplicy cudownego obrazu, oraz jedno okno na
klatke schodowg wszystkie opisane do$¢ szczegéltowo. podczas
prac renowacyjnych w 1643 r.¢ Choér, zwany nieraz oratorium,
odznaczal sie niezwykla prostota, ale tez i duzym =zarazem
artyzmem. Posadzka wylozona byla prostg czerwong cegls,
a na niej ustawione byly z trzech stron drewmiane stalle dla
pieédziesieciu zakonnikéw, skierowane do wysokiego pulpitu
opartego na scianie bazyliki. Stalle byly prostej konstrukeji;
jedne — tylne z oparciem, nad ktérymi byty zaplecki z obra-
zami, a od przodu kleczniki i potki na ksigzki, drugie — przed-
nie, posiadaly tylko siedliska i maly stopien pod nogi. Utrzy-
mane byly w bialym kolorze, powodujac niezwykle scalenie
bieli z surows czerwong posadzka oraz z kolorowymi obraza-
mi rozlozonymi na zapleckach i na S$cianach bazyliki, gdzie
znajdowal sie pulpit i dwie szafy na ksigzki. Waznymi elemen-
tami dekoracyjnymi bylo pie¢ duzych pléciennych obrazéw
w lukach sklepienmych, obwiedzionych réwniez bialymi ra-
mami. Nad pulpitami wisialy duze lampy, spoéréd ktérych
o jednej wspomina zapis z 1648 r.5 By¢ moze to ona zachowa-
la si¢ do czasu rozbiorki choru, utrwalona juz tylko na zdje-
ciu, a rozbita wraz z calg meblarks.

——
4 Regestrum generale proventuum 1641—1651. Rkps Archiwum Ja-

snej Géry (AJG) 34, s. 134—135.
5 Tamée, s. 279.
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Wspominam te szczegdly Swiadomie, poniewaz pie¢ lat po
pierwszej i jedynej zreszta wizji lokalu w 1959 r., kiedy do-
konalem do$¢ pobieznego opisu wnetrza i jego wyposazenia,
oraz prymitywnej dokumentacji fotograficznej, choér przestatl
praktycznie istnie¢. Usunieto stalle i obrazy, zerwano ceglang
posadzke i obnizono ja o okolo 115 cm., wydluzono calg po-
wierzchnie chéru o ponad 2 metry, wlaczajac do niego dawny
mur wiezy wraz z korytarzem schodowym. Pieé duzych obra-
z6w ploéciennych zrestaurowano i rozmieszczono w réznych
miejscach na terenie klasztoru. Zaplecki wmontowano czeScio-
wo w nowg boazerie w korytarzu przy Sali Rozancowej. Kilka
plycin sposréd calego cyklu pozostaje nadal w magazynie, a
reszta zaginela wraz z cala meblarka chéru.

Opisujagc po latach ten bezcennej wartosci pomnik pauliﬁ-
skiej przeszlosci, kultury i duchowosci, pisz¢ o nim w czasie
przesztym, jako o obiekcie, ktéry spebnial z gora 300 lat naj-
wazniejszag role w zyciu konwentu. Zmienilo si¢ dzisiaj jego
wnetrze; przede wszystkim wyburzono Sciane oddzielajacg
chér od kaplicy cudownego obrazu, wtloczono do niego maka-
brycznie cigzkie mensy oltarzowe i niziutenkie lawki o masyw-
nej strukbturze, pdézniej zas, gdy je usunieto — wstawiono r6-
wnie bezstylowe kleczniki i rzezbe sw. Jozefa. Ta adaptacja nie
pcwiodla sie, a projektanta wnetrza oddalono od dalszych prac
adaptacyjnych.

3. W POSZUKIWANIU INICJATOROW I TWORCOW CHORU
I OBRAZOW

O dawnym wyposazeniu choéru posiadamy dos¢ dobre infor-
macje. Zachowane rachunki wskazujg, ze prace nad budows
stall 8 rozpoczeto przed 30 VI 1642, a zakoniczono je 14 X
1644 r. Wykonal je nie znany bhzeJ stolarz Lupka za cene
79 fl. i 19 gr.” Zapewne cztery lata pézniej do chéru wniesio-
no wspomniang wyzej lampe (latarnig) i cate wmetrze wymalo-
wano.® Paralelnie z pracami meblarskimi i wyposazeniowymi

s 0O pra-;;ch nad budowa stall i uloZeniem marmurowej posadzki
w ., nowym chorze” (czyli w prezbiterium ko$ciola) mowa jest w ne-
krologu o. Piotra Wieruszowskiego, zakrystiana jasnogorskiego
(t 1633). Por. Catalogus patrum ac fratrum tam vivorum quam mortuo-
rum. Rkps AJG 77, s. 354—355. Wsnpommeme o marmurowej posadwuce
wyklucza modlmwoéé ze chodzi w tym miejscu o chdr kamomcznv na
pietrze.

T AJG 34 s. 108, 198, 204, 206.

8 Tamze, s. 279.
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prowadzono jego dekoracje. W rachunkach spoftykamy naj-
pierw szczegdl o zakupieniu do chéru dwoch duzych brewia-
rzy., ? nieco poézniej kilka wpisow z lat 1642—1648 podaje o za-
kupie farb w Olsztynie, po ktére jezdzil malarz jasnogérski
0. Tyburcy Nowakowicz,1® to znéw wzmianki o pracach malar-
skich i zakupie pl6tna przez br. Antoniego Dobrzynskiego. 11
Jest takze zapis z 19 V 1642 r. o zakupieniu pldtna za 2 fl.
1 15 gr. na obraz do chéru, po czym cztery miesiace pdzniej
wystepuje uwaga, ze anonimowemu Janowi zaplacono za obraz
pokazng sume 18 fl.12 Zaden z tych zapiséw nie wskazuje kon-
kretnie, za jakie prace wyplacono naleznos¢ i ktére obrazy
mozna odnies¢ do wymienionych wyzej artystow.

Uwage naszg zwracamy w tym miejscu na br. Izydora Lesz-
czynskiego, doskonalego mistrza w sztuce malarskiej. Napisa-
no o nim na marginesie nekrologu jego syna Wiladyslawa, tak-
Ze paulina, ze wéréd licznych dziel malarskich pozostawil prze-
piekne obrazy w chérze mniejszym (intra chorum minorem),
czyli w obecnej bazylice na Jasnej Goérze.!3 Z duzym prawdo-
podobienstwem mozna zakladaé, zZe udzial br. Leszczynskiego
W pracach dekoracyjnych byl tutaj mozliwy. Wyjasniaja to
dodatkowe uwagi prowadzgcego rachunki, ze br. Izydor przy-
gotowywal w okresie miedzy wrzesniem 1641 a 16 maja 1643 r.
farby w Olsztynie i tworzydlo na farby i kileje,]4 a ponadto,
Ze pobieral réwniez pienigdze na drobne wydatki, dajace pew-
ne wyobrazenie o zywotnosci artysty.

Zatrzymuijac sie¢ dluzej przy osobie br. Leszczynskiego nie
chce tym samym przypisaé mu wszystkich obrazéw w ché-
rze.’> Mamy bowiem do czynienia z dwoma artystami — pier-
wszym, ktéry wymalowal 5 ptécien w tukach oraz 39 obrazéw
w kwaterach stall i boazerii, zwigzanych tematycznie z obrazem
wPogromczyni herezji”’ w luku teczowym kaplicy cudownego

9 Tamze, s. 83.

1 Tamze, s. 108.

U Tamsze, s. 115, 188.
2 Tamze, s. 103, 115.

B AJG 71, s. 451.

14 AJG 34, s. 78, 100, 107, 117, 132, 138, 142.

15 By¢ moze rozwiazanie problemmu autonstwa utatwi w przyszto$ei
znalezienie na odwrociu obrazu , Wskrzeszenie zmartych” dwéch pie-
czeci nalozonych na plétno, odcietych od obrazu przez art. malarza
Domanasiewicza. Jedna z nich jest nieczytelna, druga natomiast posiada
W tarczy zamazany znak K, w otoku urwany napis RA, u dotu
zas D.K. CIECHANOW. Znaczenia tej pieczeci nie udalo sie, jak dotad,
rozszyfrowad.
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obrazu. Na szczescie o ostatnim obrazie mozna juz dzisiaj po-
wiedzie¢, ze wyszedl on, jak sadzi o. Golonka, spod pedzla
o. Felicjana Ratynskiego, autora licznych prac na terenie Ja-
snej Gory, w konwencie $sw. Barbary w Czestochowie oraz
w Beszowej.'® Natomiast zaplecki sprawiajg wiecej klopotu.
Nawigzuja nieudolnie do plécien w lukach kaplicy-chéru ana-
logicznym traktowaniem architektury wnetrz, niektore sposrod
nich sz wykonane dos¢ prymitywnie, a takze powtarzajg te
samg tematyke po kilka razy. Dotycza problemow zaistmia-
lych po 1671 r., i ponadto na 28-ej plycinie stall prezentujs
wizje o. Pokorskiego juz jako czlowieka starszego wiekiem.
Teoretycznie mozna przyjae, ze zaplecki mogly powstac w kre-
gu, lub bezposrednio pod wplywem o. Ratynskiego (f 1688),
wspolczesnego mlodzienczemu okresowi zycia o. Pokorskiego.
Niektore z mnich uratowaly sie w czasie pozaru kaplicy w
1690 r., kiedy, jak wiadomo, sptoneta co najmniej jedna lawka
z ksiazkami.l” Co prawda o obrazach nie zrobiono woéwczas
zadnej wzmianki, niemniej jest prawdopodobne, ze z pogorze-
liska wyciagnieto ocalale obrazy, a nad spalong lawka wmie-
siono nowe zaplecki. Malowal je autor glosnego juz obrazu
zwanego ,,Mensa Mariana”, sygnujacy sie LK., wzglednie brat
Dubinowski. ,,Mensa Mariana” zdradza duie podobienstwo
z plycinami chérowymi, a jego papierowy ideogram pokrywa
sie z pracami i stylem artystycznym o. Pokorskiego, parajgce-
go sie takze zdobmictwem.® Jest ponadto rzecza godng uwagi,
ze wsrod wielu tematow zaplecka ,,Mensa Mariana” znajduje-
my co najmniej trzy sceny skopiowane z innych historycznych

18 Niewatpliwie ostatnimi pracami o. Ratyfiskiego w Beszowej jest
dekoracja malanska oltarza sw. Pawla i Amntoniego, a szczegbdlnie ply-
cina w predelli o adorac)i trzech kr6l6w w Betlejem, bardzo zbiezna
stylowo z piycinami skarbca jasnogérskiego i duiym obrazem o oble-
zeniu Jasnej Géry w 1655 r. Szczegbléw tych dostanczaja nam uwagi
w AJG 171, s. 471—472 oraz Miraculorum B.V. monasterii Czestocho-
viensis tomus primus. Rkps AJG 2096 k. 177v. Por. tez J. Golonka:
Dekoracja malarsica kaplicy jasnogérskiej z XVII wieku, w: W kie-
Tunku chrze$cijanskiej kultury. Praca zbiorowa pod red. B. Bejze,
Warszawa 1978, s. 694 —696.

17 Actorum Provinciae Polonae, tomus V, Rkps AJG 535, s. 440.

18 Oprécz wyliczonych przykladow prac artystycznych o. Pokorskiego
w artykule cytowanym, por. takze w rekopisie archiwum paulinéw na
Skalce, sygn. B 27. O problematyce zaplecka cudowmnego obrazu zw.
,Mensa Marijana”, por. E. Rakoczy: Jasnogérske ,Mensa Mariana”,
Warszawa 1985. s. 62, gdzie aubor przypisuje autorstwo malowidia o.
Izydorowi Krasuskiemu, prowincjatowi, o kiérym nie wiemy, czy kie-
dykolwiek zajmowal sie malarstwem.
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plocien, w tym m.n. z obrazu ,,Wskrzeszenie zmartych” br.
Leszczyniskiego i jeden medalion z wizerunkiem bl. Stanistawa.

W kregu omawianego malarstwa mozna dopatrze¢ sie nie-
Spéjnych obrazdw, roziozonych na Scianie bazyliki, wsréd kto-
Tych znalazlo sie rowniez malowidio pokazujgce wizje o. Po-
korskiego. Reasumujgc powyzsze dociekania mozna przyjgc
powstanie obrazéw w kwaterach stall pomiedzy 1671—1690 r.,
wzglednie w okresie przeoratu o. Pokorskiego na Jasnej Go-
rze w latach 1703—1706, a takze w latach 1731—1734, kiedy
osiadl! on na stale w klasztorze jasnogoérskim, gdzie pracowal
réwniez jego protegowany malarz, br. Bonifacy Dubinowski.1®
Za malarzem tym zdaje sie przemawia¢ fakt nie wykonczenia
wielu plycin i nie wpisania kilku inskrypciji, a ponadto, iz
niektére robia wrazenie nieudolnych szkicéw. Usterki te wy-
nikly zapewne z powodu choroby, a nastepnie Smierci o. Po-
korskiego, jak réwniez i br. Dubinowskiego, zmarlych w 1734 r.
W przeciggu czterech miesiecy.

4. PROGRAM IKONOGRAFICZNY OBRAZOW CHOROWYCH

Chér jasnogorski posiadal pie¢ obrazow namalowanych na
plotnie we wnekach oraz 39 malowidel w kwaterach stall i nad
boazerig, nadto dwa pi6cienne obrazy powieckszone nad pulpi-
tem i nad szafky z ksigzkami.

Obrazy z cyklem biograficznym na plycinach zapleck6w sg
niejednolite. Malowane ma sosnowych deskach, niektore zacho-
waty na obrzezach pierwotng malature o niewyjasnionej tema-
tyce, pokazujaca postacie paulinow. Wysckosé zapleckow w
Partii malowidel siega 58 cm., za$ szerokoS¢ od 14,5 do 113 cm.
Jedne oprawione byly w waskie uszate ramki, pozostale w
Tamki proste i jednolite. Kazda z omawianych plycin przedzie-
lona byla hermowym pilastrem, u dotu dotykajacym bazy w
ksztalcie donicy, u géry za§ zwienczonym prostym kapitelem,
ktéry nakrywal wspolny rzad belkowania. Nad calg konstruk-
cja zapleckéw zawieszone byly plocienne poélkoliste obrazy w
biatych drewnianych ramach wypelniajacych szezelnie Slepe
Iuki sklepienne.

Program ikonograficzny chéru pomyslany zostal w duchu
starej paulinskiej ascezy, okreslanej mnieraz mianem devotio
moderna, wykorzystujacej najwyrazniej srodki wizualne. I tak

¥ g Zbudniewek, Czlowiek wielkiej wiary, s. 158, J. Samek,
J. Zbudniewek: Klejnoty Jasnej Go6ry, Warszawa 1982 s. 36.
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na naczelnym miejscu, nad pulpitem — wisial duzy poétkolisty
obraz przédstawiajgcy Ukrzyzowanie Chrystusa z adoracja Mat-
ki Bozej, sw. Jana i Marii Magdaleny. Po prawej stronie
znajdowato sie malowidlo ilustrujace adoracje Krzyza sw.,
zwigzane z wydarzeniem jasnogérskim, gdy krél Zygmunt Au-
gust przekazal klasztorowi relikwiarz z drzewem Krzyza $w.
Po lewej stronie ,,Ukrzyzowania” wisial obraz ilustrujacy po-
wstanie paulinéw ze sceng zjednoczenia eremitébw w nowg
spolecznos¢ zakonu przez bl Euzebiusza.

Dwa obrazy na scianach szezytowych, obejmujace calg sze-
rokos¢ chéru, wieficzyly tryumf Stanistawowe] postugi na Ja-
snej Gorze. W obrazie wiszacym na Scianie wschodniej artysta
odtworzyl glosny cud wskrzeszenia trzech zmarlych, datowa-
ny tutaj na rok 1540. Na pierwszym planie widniejg trzy
trumny, z ktorych powstajg zmarli, ku ogromnemu przeraze-
niu obecnych. W giebi, przy ottarzu Matki Bozej, modli sie
blogoslawiony Stanislaw, a obecni czlonkowie konwentu $Spie-
waja Magnificat. Cho¢ w calej scenerii dostrzega sie nieopisa-
ne przerazenie, szczegdlnie w zachowaniu najblizej stojaeych
przy trumnie, to jednak nie wida¢ go na twarzach ojcéw, od-
wroconych najwyrazniej w strone widza. Twarze sa bardzo
wyrazne, potraktowane niewgtpliwie jako portrety cztonkéw
konwentu jasnogorskiego.

Do tej samej tematyki wstawienniczej modlitwy bl. Stanis-
lawa nawigzuje drugi obraz zawieszony na S$cianie poludnio-
wej. Artysta pokazal na nim walke dobra ze zlem, modlitwy
z niewiernoscig, oredownictwa Najswietszej Matki z dziatalno-
$cig szatana. Swiat dobra reprezentuje wstawiennictwo bl. Sta-
nislawa przed obrazem Matki Bozej, gdzie majag miejsce na-
wrocenia, cuda uwolnienia z niewoli, od wyroké6w &mierci,
z grozby utonmiecia itp. Swiat zla ilustruje potezny smok, do
ktorego biegng ludzie grzeszni, lekcewazgcy laske Boga.

Obraz powyzszy najwyrazniej zwigzany jest tematycznie
z innym malowidlern wiszagcym Kkilka metréw opodal choéru,
mianowicie w tuku teczowym kaplicy cudownego obrazu. Pra-
wdopodobnie namalowany zostal, jak juz wspomniano wyzej,
przez o. Ratynskiego w 1656 r., a ilustruje tryumf Najswiet-
szej Panny jako pogromeczyni herezji. W kompozycji tego o-
brazu widoczny jest upadek blednowiercéw, zniewolonych sza-
tanskim opetaniem, ponad ktérymi kréluje Maryja Panna z
ojcami i doktorami Kosciola. Wséréd wielkich postaci: Augusty-
na, Hieronima, Ambrozego, Bonawentury, Anzelma i Bernar-
da z Clairvaux -—— znalazl sie rowniez mlody paulin, ktérego
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odczytano jako blogostawionego Stanistawa — odwaznego o-
bronce wiary i kultu Bozej Rodzicielki w czasach religijnych
nowinek.20

Reasumiujgc wartosci tresciowe omawianego tu programu
ikonograficznego trzeba zauwazyé¢, ze zespél chérowych obra-
zéw wraz z malowidlem ,,Pogromczyni herezji” wprowadza ob-
serwatora w swoisty interpretacje teologiczng. Etap pierwszy
rozpoczyna sie pod krzyzem Chrystusa, spod ktorego plymie
zrozumienie sensu cierpien czlowieka, podejmowamnia walki ze
zlem, z wlasnymi namietnosciami i z szatanskim buntem. W na-
stepnych etapach odczytujemy, ze zwyciestwo odnoszg tylko
ci, ktérzy wespot z Najswietszag Panna, w miejscu szczegélnie
przez Nig umilowanym, na Jasnej Goérze, podejmuja zdecy-
dowany opér az do pogromu kazdej herezji. Tu nalezy dorzucic,
ze w kompozycji artysty watek ten jest nazbyt ewidentny i
spektakularny, oto bowiem przykladem zwyciestwa byla w
dziejach klasztoru glosna obrona sanktuarium przed atakiem
Szwedow w 1655 r., doskonale odtworzona przez obronce i za-
razem cytowanego malarza — o. Ratynskiego. Artysta pokazal
na plétnie pelen chwaly tryumf o. Kordeckiego, ktéry plynal
nie tylko z jego sily charakteru, lecz zgodnie z generalnym
zalozeniem — tryumf ten prowadzil w zaplecze kaplicy — do
choéru, gdzie konwent zatopiony w modlitwie wykuwal w sobie
ducha wiary i mestwa na przykladzie bl. Stanistawa. Kaplica
chérowa byla przeto miejscem szczegoblnej wiary dla kilku po-
kolen zakonnik6éw, dla ktérych cykl ikonograficzny o bl. Sta-
nistawie mial wzmacniaé wiare w realno$é cudu i pelne zwy-
ciestwo.

Po takiej prezentacji teologicznej, zainicjowanej przed i po
oblezeniu klasztoru, artysta kresli pedzlem biografie bl. Sta-
nistawa, wskazujac nie tyle na epizody z jego Zycia, ktérych
zresztg niewiele znano, ile na etapy wspdlpracy blogostawio-
nego z taskg Bozg, na stale wyrzekanie sie ducha Swiatowego
i na bezgraniczna cheé¢ shuzby Matece NajSwietszej na Jasnej
Gorze, ktérej obraz zawieszono tuz nad pulpitem lektora, a
takze i w shuzbie zakonu §w. Pawla Pustelnika, dedykujac mu
obraz pod sceng powstania zakonu.

ZYCIE I CUDA BL. STANISLAWA PEDZLEM OPISANE

Cykl ikonograficzny o zyciu bl. Stanistawa rozpoczynala
ptycina zaplecka od drzwi wejSciowych, kierujac sie wzdiuz

2 J. Golonka, art. cyt., s. 696—697.
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siedlisk w stallach. Uklad tematyczny byl niejednolity, w kil-
ku wypadkach alegoryczny, nierzadko z zastosowaniem du-
zych wuproszczen. Niezrozumiale byly m.in. duze przeskoki
chronologiczne, by wspomnie¢, ze narodzenie blogoslawionego
ilustrowal obraz trzeci, sceny w Akademii Krakowskiej prze-
wijaly sie na plycinach 4—8, 10—11, wsrdéd ktérych znalazlo
sie¢ wyobrazenie jego Smierci w tablicy 9, 25 i 26.

Scene narodzin odtworzyl artysta z niemalym realizmem,
pokazujagc samotng kobiete z dziecigtkiem na rekach na tle
skromnej izby, ozdobionej jednak kolumng i malym stolem.
Narodzinom towarzyszyli aniolowie, ktérzy wedlug legendy,
spisanej w latach dwudziestych XVIII stulecia, mieli ustugiwaé
wycienczonej i ubogiej matce. Ubogie pochodzenie Sta-
nistawa odzwierciedla w glebi zagroda oporowska, otoczona
sztachetami z brama wejSciowg przy drodze, po ktdrej prowa-
dza rodzice malego chlopca odzianego w krotka sukmane bru-
natnego koloru. Stanistaw opuszcza zatem sielski krajobraz
mazowieckiego Oporowa i wkracza do Krakowa, symbolizowa-
nego duzym obeliskiern, analogicznym jak na obrazie br. Lesz-
czynskiego o powstaniu zakonu. Warto dorzuci¢, ze artysta
odzial matke Stanistawa w prosty, na poly wiesniaczy stréj,
glowe nakryl bialg chustg, a od przodu przepasal jg prostym
bialym fartuchem. Ojca z kolei ukry! nieco w cieniu, do reki
wlozyl! mu kij, bedacy podréina laskg. Dwaj przedstawiciele
Akademii odziani sg w sutanmy duchownych z malymi wypust-
kami, zastepujgcymi koloratki, w stylu typowym dla XVII
wieku. Przyjmujg chlopca w mury uczelni, w ktérej jasnieje
on poboznoscia, pokazang w momencie, gdy Stanistaw kleczy
w kruzganku lub nawie kosciola.

Studiom krakowskim poswieconych jest szesé obrazéw. Pre-
cyzyjne rozpoznanie ich tresci nie jest latwe z powodu braku
inskrypcji lub jej zniszczenia. Totez z pewnym prawdopodo-
bienstwem przyjmuje sie, ze Stanislaw przedstawiany bywa
zwykle z biretem na glowie. W tej sytuacji na pigtym obrazie
artysta posadzil go w gronie licznych stuchaczy, wsréd ktorych
dostrzega sie dominikandw, cystersow i franciszkanéw, a po-
nadto na drugim planie pokazuje go w pozycji pokornego
ucznia przyjmujagcego nauke od swego profesora, wzglednie
skladajacego przed nim egzamin. Efektem studiow byla pro-
mocja doktorska przez nalozenie pierscienia na palec i biretu
na glowe, po ktérej nastgpila skromna uczta (obraz 6).

Zdobyty tytul nie uczynil z niego zadufanego pana, lub
nieprzystepnego belfra wobec studentow. Spotykamy go naj-
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czesciej na modlitwie przed Ukrzyzowanym Chrystusem (obraz
7), lub zatopionego w rozmyslaniach. Obraz 10 pokazuje go
z lilia w reku na katedrze w wielkiej auli oswietlonej duzymi
oknami, zza ktorych przebija panorama ogrodu. Obok profeso-
ra unosi sie aniol pelnigcy tu niewatpliwie role duchowego
doradcy. Wok6! katedry siedzg liczni $wieccy stuchacze z ksigz-
kami. Inskrypcja wyjasnia te alegorie, ze Stanistaw byl w Aka-
demii jak piekma lilia i jak bogaty dom pelen $wiatla, stajgc
sie hojnym siewca skarbow Kosciola.

Tymczasem uznanie i honorowe tytuly nie dawaly mu ra-
dosci. Szuka wiekszego spokoju i wewmnetrznej satysfakeji. Spo-
tykamy go ciggle poza rozgwarem toczacych sie dysput i bo--
gatego zycia uczelni. Gdy inni studenci, profesorowie i goscie
dyskutuja w korytarzach, on kleka przed obrazem Najswiet-
szej Panny Bolesnej w westybulu Akademii, a nastepnie skla-
da przed Nig swoje insygnia doktorskie (obraz 31 i 45 zagi-
niony).

Stanislaw przezywa nadto duzg rozterke i walke duchows,
ktéra scenarzysta zademonstrowal obrazem $miertelnej choro-
by z wizjg Matki Bozej (obraz 9), by po nim zaprezentowac
scene z okazji przyjecia swiecen kaplanskich. Uklad zdawal sie
byé¢ duzym pomieszaniem tematycznym, ale skadingd nie wy-
daje sie bez znaczeniz, zwazywszy che¢ pokazania Stanistawa
wsréd walk. duchowych przed podjeciem waznych zyciowych
decyzji. W koncu, gdy zdecydowat sie na stuzbe Bogu, ukleknal
przed biskupem, przyjal namaszczenie rgk i wladze wypelnia-
nia kaplanskich powinnosci. Obraz 11 pokazujgc ten szczegdl
zdaje sie wskazywaé¢ na charakterystyczne rysy pracy Stani-
slawa. Przede wszystkim glosi on kazania, inicjuje réznorakie
postugi duszpasterskie, m.in. odwiedzajsc wiezniébw i udziela-
Jac pomocy duchowej bladzacym.

Duchowe i fizyczne zmagania si¢ z problemami nurtujgcymi
owczesne Krélestwo nabieraly w jego duszy ksztaltu nowych
zadan. Czuje niedosyt dotychczasowych wysitkow, narasta w
nim przekonanie o konieczno$ci podjecia zycia zakonnego,
ktore zna z dziecinnstwa, obserwujac styl pracy oporowskich
paulinéw. Decyzje wzmacnia w koncu wizja $§w. Pawla Pu-
stelnika, po ktérej ma miejsce krétka konfromtacja opinii ze
znajomymi sobie wspoélbraémi (obraz 8) i woéwezas nastepuje
nowy krok wiedacy go za furte klasztorna. Prosbe Stanislawa
0 przyjecie do spolecznosci paulinskiej artysta pokazal w po-
dwdjnej scemerii. W obrazie 12 widzimy go kleczacego przed
calym zgromadzeniem konwentu, zasiadajgcym w duzej baro-
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kowej sali, a nastepnie wobec przedstawicieli zakonu, ktérzy
przyjmuja go w podwoje klasztoru. Stanistaw pokornie kleka
przed zwierzchnoscig ‘zakonu i jak wyjasnia narozna inskryp-
cja, obleka sie w nowe szaty, przepasuje sie mestwem, aby
odtagd wypebniaé¢ specjalne zadania w walce z pychg i pozadli-
woscig (obraz 13).. W rzeczywistosci, po zlozonych s$lubach
(obraz 14) nadszed! czas glebokich medytacji, w ktoérych aniotl
Bozy pokazuje mu marnos¢ tego swiata zamknietg w symbolice
czaszki i tanczacego szkieletu ludzkiego (obraz 15). Stanistaw
breni sie przed uludg zlego ducha modlitwa, wznoszgce sie coraz
bardziej na szczyty kontemplacji i oderwania od $wiata, poka-
zanego w symbolice uniesienia go na kuli ziemskiej (obraz 16).
Nie ustrzegl sie jednak przykroséci, ktére wyciskaly z jego
oczu wiele lez. Z niepokojem patrzy na odstepstwa czlowieka
od zycia chrzescijanskiego. Podczas modlitewnych ekstaz do-
strzega wielu ludzi, ktorzy dajg sie porwac fali pckus szatan-
skich, gardza milosierdziern Chrystusa i Jego odkupienczg
meka. Stanistaw oplakujgc te niewdziecznos¢ tym gorecej przy-
ciska do siebie krzyz, pragngc stuzyt¢ Chrystusowi bez reszty
(obraz 17). Podejmuje rézne umartwienia i praktyki pokutne.
Spotykamy go podczas lezenia krzyzem (obraz 18), w czasie
spowiedzi penitentow, dystrybucji komunii sw., celebracji mszy
Sw. 1 podczas prac recznych w ogrodzie klasztornym, gdy kle-
czgec wyrywa chwasty w klombach kwiatowych, to znéw gdy
podlewa je wodg (obraz 19).

Nauczanie wiernych, na ambonie i w osobistych spotkaniach,
bylo gléwng cecha jego zycia. Przyréwnywano go do ewange-
licznej soli, ktéra pobudza do wiary i krzepi w zyciu chrzesci-
janskim. Szczegoélnego znaczenia nabieraja jego stowa dzigki
pelnemu determinacji potepieniu zla, a takze dzieki madrosci
i znajomosci prawd bozych, czym wzbudza nienawisé¢ ksiecia
ciemnos$ci. Artysta pokazujac go dwukrotnie podczas gloszenia
kazan, nie omieszkal pokaza¢ go w momencie jakiej§ depresji
wewnetrznej, spowodowanej walkg z szatanem. Zmeczony przy-
krosciami siedzi przy stole, ociera chusta oczy, obok niego tan-
czy potezny smok, w oblokach wije sie¢ wezowaty potworek,
a przed jego obliczem wykrzykuje rogaty polczlowiek o cie-
mnym, okrutnym obliczu. Artysta, zgodnie z sugestig inicja-
tora ohrazéw, potwierdzonej w inskrypcji, wyrazit tu niewat-
pliwie nienawis¢ zlego ducha wobec jego ascetycznej postawy,
szczegOlnie w okresie spelnianych przez Stanislawa obowiagz-
kow prowincjalskich (obraz 20).

Tematyke te podejmuje artysta w obrazie 30. Stamistaw w
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postawie stojacej wyglasza jakas nauke anonimowemu dygni-
tarzowi lezgcemu na 16zku pod baldachimem ozdobionym tar-
czg herbowg lub obrazem nad glows. Nie mozna z niego od-
czytaé, kogo mial malarz na mysli, poniewaz miejsce na pod-
pis zostalo puste, a malto czytelna tarcza herbowa, lub wizeru-
nek, nie upowaznia do konkretyzowania tematyki.

Slowa krytyki, a moze zachety do konwersji w dobie szaleja-
cych nowinek religijnych, powodowaly wobec niego wiele
otwartych sprzeciwow licznych zwolennikéw reformacji. Sta-
nistaw przezywa w tym wzgledzie duzo przykrosci i one osta-
tecznie sg powodem jego Smierci. Artysta ilustruje ja w pieciu
ujeciach, co powoduje pewne watpliwosei, czy niektéorych z
tych przedstawien nie nalezaloby odnies¢ do postug blogosia-
wionego przy umierajacych. I tak np. na obrazie 21 widzimy
najpierw umierajacego czlowieka w otoczeniu siedmiu czton-
koéw konwentu, ktérzy polecajag go Bogu, a na drugim planie,
gdy jego zwloki spoczywaja w trumnie na ziemi, wok6t uno-
szg sie aniolowie, oddajgc jego dusze Bogu. Na inmej. ptycinie
widzimy znoéw $Smier¢ zakonnika na bogatym lozu pod balda-
chimem w pozycji na pdl lezacej, ubranego w habit i z krzy-
zem w reku. Przy tozu $mierci znajdujg sie wspolbracia: jeden
Z nich trzyma zapalong grommnice, inny odczytuje modlitwy
za umierajgcego, dwaj pozostali stluchajg ostatnich jego pou-
czen (obraz 25). Na nastepnym obrazie, nota bene bardzo nie-
dbale namalowanym, a obecnie praktycznie zniszczonym w po-
lowie, moment $mierci ma miejsce w otoczeniu trzech wspél-
braci i duchownego swieckiego, ponadto z obecnoscig anonimo-
wej chorej osoby i dwoéjki osoéb towarzyszacych (obraz 26).

Obrazy 9 i 32 nawigzuja do tradycji podtrzymywanej w
relacjach zyjgcych s$wiadkow, ze w dniach zblizajacej sie
$mierci zjawila sie blogosltawionemu Najswietsza Panna z Dzie-
cigtkiern Jezus, ktére podala mu na rece przed droga do wie-
cznosci. W obrazie 32 wizja jest malo czytelna, zdaje sie su-
glt{e'nowaé staly kontakt Stanislawa ze $wiatem duchdéw aniel-
skich.

Obrazy o tematyce $mierci zamykaja cykl biograficzny na-
Szego bohatera. Nastepuje po nich szereg zdarzen zwigzanych
z jego kultem i wydarzeniami, ktére w relacjach kronikar-
skich uznane zostaly za mirakula. Przeplatajg sie one wsrod
zdarzen biograficznych, sy do§é trudne do jednoznacznej in-
terpretacji 1 oceny. Byé moze cykl ten otwiera obraz oznaczony
tutaj jako pierwszy, pokazujacy najpierw sylwetke kosciola
oporowskiego, do ktorego zbiegajg sie chorzy i pobozni piel-
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grzymi. We wnetrzu $wigtyni, w glownym oltarzu, kréluje
obraz Jasnogorskiej Madonny, na ktoérg wskazuje anonimowy
paulin, a inny rozklada rece na znak niewiedzy, gdzie sie znaj-
dujg relikwie blogoslawionego. Tymczasem w oblokach patro-
nuje on wiernym jako przyczyna i cel rzesz pielgrzymich.

Wiplyw duchowosci Stanistawa znajduje nasladowcoéw wsrod
wspblbraci paulinéw. Podejmujg oni za jego przykladem prak-
tyki pokutne, biczowania, lezenie krzyzem i wiele specjalnych
modlitw. Artysta uplastyczniaja¢ je na 2-gim zaplecku wniést
podobizne Stamislawa na oltarz, by podkresli¢ wplyw jego oso-
bowosci na odrodzenie duchowe w roznych miejscach Polski,
co wyjasnia dolna inskrypcja. Wsréd modlacych sie i poku-
tujacych zakonnikéw autor sporiretowal! niewgtpliwie kogos
z zyjacych paulinéw. Posadzil go w lewym brzegu obrazu przy
duzym pulpicie skryptorskim nad ksiegg, w ktérej rejestruje,
by¢ moze, relacje o zyciu blogostawionego, przyjmowane od
wspéltbrata ukradkiem wychylonego zza lica filaru. Nie wy-
kluczone, ze spisujgcym jest o. Jacek Rudnicki, pierwszy bio-
graf blogoslawionego, a moze i o. Innocenty Pokorski, inspira-
tor catej ikonografii.

Przeskok tematyczny wydaje sie tutaj dosé¢ dziwmy, ale po-
niekad konieczny, aby podkresli¢ jeszcze raz aktualnos¢ zycia
i duchowoséci Stanistawa we wspodlczesnych pracach zakonu
i jego poszczegblnych czionkow.

Tymeczasem, choé¢ aktualizacja jego zycia nie budzila wat-
pliwosci, to jednak w opinii dawnych paulinéw akcentowano
konieczno$¢ wyciszenia rozglosu o jego $wietosci 1 roli, jaka
odegral w zakonie. Artysta nie ukrywal zaklopotania paulinéw
z powodu tworzenia sie miejsca pielgrzymkowego w Oporowie,
jak réwmniez i z tego powodu, ze cialo jego zniknelo. Tajemmi-
cze zaginiecie relikwii pokazuje autor na obrazie 22, na ktd-
rym obserwujemy zlozenie zwlok do ziemi w obecnosci kilku
oséb, co zdaje sie odbiega¢ od powszechnej opinii o ich ukry-
ciu w $cistej tajemnicy. Szczeg6l ten jest najwyrazniej drugo-
rzednym tematem, albowiem w tym i na nast¢pnych trzech
obrazach artysta staral sie odtworzy¢ znane mu wydarzenia
z lat 1641—1671, gdy wierni znajdowali skuteczng pomoc w
oredownictwie blogostawionego. Oporowski kosciol stal sie ce-
lem réznych pielgrzymek i pojedynczych wiernych, ludzi cho-
rych, umierajgcych i wreszcie z dala kierowanych tu modlitw
do Stanislawa, zanoszonych przez duchownych szukajacych
jego oredownictwa jako u patroma kaznodziejow.

Zaplecek 33 przenosi nas do wydarzenia z 1641 r., kiedy to
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podczas oporowskiego odpustu Nawiedzenia Najsw. Maryi Pan-
ny uduszono dziecko. Po dwéch godzinach wniesiono je na
powrot do kosciota, matka dziecka upadia na twarz przed obra-
zem bl. Stanistawa i stal sie cud powrotu dziecka do zycia.
Sceneria przedstawiona na obrazie jest prosta i czytelna, przy-
pominajgca cud wskrzeszemia tréjki zmarlych, z tym, ze jak
na duzym obrazie Leszczynskiego bl. Stanistaw byl sprawcg
zdarzenia, tak tym razem inny paulin pokazuje na jego wize-
runek, do ktérego powinni sié ucieka¢ wszyscy w tym tragicz-
nym zdarzeniu.

W podobny nastréj przenosi nas obraz 24, nawigzujacy do
wydarzenia z roku 1671. Oto Elzbieta Lacka, zona Franciszka,
cigzko zachorowala, a po jej przyniesieniu do kos$ciola oporow-
skiego wyzdrowiala. Na obrazie widzimy wnetrze kosciola; na
przednim planie znajduje sie kobieta na noszach, obok Fran-
ciszek, maz chorej, nadto inny mezZczyzna oraz trzy damy i
aniol pocieszyciel. W glebi kosciola, przed gléwnym obtarzem,
lezy krzyzem jeden paulin, obok inny kleczy, opodal zas stoja
dwie inne osoby.

Niejasng scene prezentuje obraz 29. Rzecz dzieje sie¢ w cie-
mnym, barokowym koéciele. Przed glownym oltarzem p.w.
Krzyza $w. odprawiana jest msza $w., w bocznym oltarzu
znajduje sie obraz blogostawionego, u dolu siedzg za stolem
dwie grupy ludzi. Anonimowy paulin wskazuje osobno stoja-
cemu czlowiekowi obraz Stanislawa W oltarzu. Byé moze gest
ten jest sprzeciwem: jakim prawem wniesiono obraz na oltarz;
a moze zachetg, by zwasnione strony szukaly porozumienia
w oredownictwie blogoslawionego. Symboliki tej nie udalo sie
odczyta¢ i zweryfikowaé. Stanowi ona niewatpliwie jedna
z wielu niespisanych relacji o oredownictwie blogostawionego,
utrwalong jednak tutaj na desce jasnogorskiego zaplecka.

Réwnie zawila jest scena na plycinie 31, na ktérej pokaza-
ne sy trzy grupy ludzi. Z lewej strony kleczy przy stole je-
zuita lub pijar, ktéremu ukazuje sie blogostawiony. Grupe
srodkows tworza dominikanin, franciszkanin i paulin, zywo ze
sobg rozprawiajae, a gestami ragk kazdy z nich wskazuje w od-
mienna strone. Obok nich z ziemi unosi sie jaka§ postaé¢, w od-
dfal.i bielejg mury budowli, a nieco dalej widnieje zarys wyso-
kiego kosciola. W prawej czeéci malowidla scena rozgrywa sie
przy katafalku, przy ktérym celebrujg trzej duchowni. Taje-
mnicy tych przedstawien nie rozwigzuje wytarty podpis, z kto-
rego mozna odezyta¢ jedynie stowa ,singulari Praedicator”,
a wigc prawdopodobne, ze obraz ilustruje kult kaznodziejow
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otaczajacy blogostawionego jako szczegdlnego patrona tych,
ktorzy gloszg stowo Boze. Mozna przyja¢ za o. Bartlomiejem
Szotarewiczem i o. Chryzostomem Kozbialowiczem, ze szczegd6l
dotyczy kaznodziejow jezuickich, pijarskich, bernardynskich
1 dominikanskich, ktorzy uznawali w Stanistlawie patrona ka-
znodzie jow.2!

Cykl biograficzny zamyka odbiegajgca od calo$ci scena po-
Swiecona modlitwie,starego z pozoru paulina w momencie wizji
blogostawionego. Artysta, cho¢ zamierzal podpisa¢ plycine zo-
stawiajgc dla inskrypcji odpowiednie pole, to jednak luki tej
nigdy nie wypemlmil. Kim byt 6w stary brodaty paulin z wy-
ciggnietymi rekoma w kierunku unoszacego sie w oblokach
Stanislawa? Odpowiedz biegnie po linii inspiratora samego
dziela, a wigc o. Pokorskiego. Na niego wskazuje przede wszy-
stkim wspolczesny zapis kronikarza w przypadkowym nekro-
logu, gdzie czytamy m.in.: ,in pictura in choro nostro Claro
Montano cernitur defixus in contemplatione apparentis sibi
B. Stanislai Oporovii” 22,

ZAKONCZENIE

Biografia blogostawionego Stanislawa i jego mirakula nie
mogly zakonczy¢ sie bardziej optymistycznym akcentem, jak
wlasnie owsg wizjg o. Pokorskiego, ktéry dokladal wiele staran
o opracowanie pelniejszej biografii, dbal o rozwéj kultu btogo-
stawionego, a jako wizytator konwentu opo.rowskxevgo aprobo-
wal nowe zdarzenia, ktoére nie weszlty ]uz w narracje malar-
ska omawianego choru. Nie dziwi przeto, ze brak w ptycinach
tych zdarzen, ktore odszukal pézniejszy biograf, o. Cieszkie-
wicz, oraz zreferowali rozwijajac jego kult oporowscy paulini.
Zesp6t ikonografiezny w choérze potwierdza przeto najstarsza
relacje o zyciu Stanislawa z Oporowa, relacje, ktéra z cala
pewnaoscig dopingowala badaczy do dalszych poszukiwan, a ja-
snogorskich ojcow do swoistej kontemplacji tajemniczego cu-
dotwércy w stuzbie Jasnogérskiej Madonny.

21 Vita B. Stanislai Oporovii, Rkps AJG 1042, s. 13—14; Vita Beati
Stanislai Oporovii, Rkps AJG 2666, s. 9—I10.

2 Qdpis dwudziestowjeczny z nieznanego nekrologu, AJG bez sygn.
z podaniem strony 22.
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Mit einem Pinsel geschilderte
Lebensgeschichte des gesegneten
Stanislaws aus Oporow

Stanistaw aus Oporéw lebte in der ersten Hilfte des 17. Jahrhundert.
Zum ersten Mal erschien er in der Literatur im Jahre 1609 bei Marcin
Baromiiusz in seinem Heiligenkatalog unter dem Namen Bischof Sta-
nislaw. Der Autor gab in sehr allgemeinem Abmniss die Biographie 'Sta-
nislaws, die zuerst von den Malern vom Hellen Berg aufgenommen
wurde und wo seine Gestalt in der Szenerie von verschiedenen Wun-
der und Gnaden auftritt, die wvor dem Mutter Gottes Bild auf dem
Hellen Berg stattgefunden haben. Die ersten Bilder, die in der ersten
Hilfte des 17. Jahrhundert entstanden sind, zeigen Stanislaw als Pre-
diger, Prowvinzial und Fiirbitter der Kranken und Verstorbenen bei
der Mutter Gottes. Ein anderer Teil der Bilder, die das Leben des
Gesegneten darstellen, wunde in der Hauskapelle auf dem Hellem
eingeweiht.

Nach Vermutungen wurnde sie in den vierziger Jahren des 17. Jahr-
hundert aufgebaut. Die Schreinerarbeiten wurden von einem gewissen
nidher nicht bekannten Lupka ausgerichtet, die Maldekoration dagegen
von den einheimischen Paulinen: Pater T. Nowakowdicz, Bruder An-
toni Dobrzynski und Bruder I. Leszczynhski. Dieses Werk ist hochst-
warscheinlich wihrend einer Feuerbrunst im Jahre 1690 entweder im
grossen Teil oder vollig zersttrt worden. Es ist aber nicht sicher, ob
die Bilder unversehrt geblieben sind, denen auf einigen sind Spuren
der ehemaligen Freskogemilde, die jedoch von jetztigen Darstellungen
unterschiedlich sind. Bis zum Besbtehen der Kapele im Jahre 1963
befanden sich einige in Pfeilen unter dem Gewdlbe (5 Bilder) die an-
deren dagegen (39 Bilder) auf den Gestiiblruckenlehnen. Sie zeigten
die Hauptepisoden aus dem Leben des Gesegneten, die von der Le-
bensgeschichte des Paters J. Rudnicki iibertragen und dm Jahre 1663
aufgezeichnet worden sind. Sie ijllustmieren Szemen von der Geburt in
Oporow, dem Studium in Krakéw, der Arbeit im Paulinen-Orden bis
zum Tod und der Kulturgeschichte.

Das ikonographische Programm stammt zweifellos vom Pater I. Po-
korski (1657—1734) und zeigt Stanislaw als einen Mann des Gebetes,
eifnigen Seelsorger und Heiligen, der durchaus Gott vertraut hat.
Dank seinem Gebet, den Predigten und dem gottgefilligen Leben, gab
es Bekehrungen und Heilungen. Der Ruhm seiner Heiligkeit wuchs
auch nach seinem Tod. Zu seinem Grab in Oporow pilgerten Kranke,
was das Verstecken der Leiche verursachte, das die weiteren Pilger-
fahrten verhindern sollte.
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Die Bilder auf dem Hellen Berg zeigen die Glorie Stanislaws, die durch
das Leben wvoller Opfer, hercischen Gilaubens und Dienst der Kirche
in der Zeit der Reformation fiihrte. Das Leben, das mit Hilfe des
Pinsels festgehelten wurde, erweckte Bewunderung und provosierte
zur Nachahmung und Heiligkeit des ergebenen Mitbruders.

J. Zbudniewek



