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POEZJA , KONTYNENTOW” A SZTUKI PLASTYCZNE

Wstep

»Kontynenty” — to grupa literacka polskich poetéw istniejaca
W Londynie na przetomie lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych, zwigzana
Z pismem ,,Kontynenty”.

W niniejszym artykule wkraczam na teren badan interdyscy-

plinasmmych — tzw. korespondencji sztuk. Analizuj¢ obecnos¢ sztuk
plastycznych w tekscie literackim na réinych jego poziomach, zaréwno —
uogdlniajac problem — na poziomie tematycznym, jak i formalnym

(strukturalnym). Swoje analizy badawcze poprzedzam naukowa refleksja nad
zwiazkiem miedzy literaturg a sztukami plastycznymi.

1. Naukowa refleksja nad zwigzkiem migdzy literaturg
a sztukami plastycznymi

Zanim przejde do odniesien pomiedzy poezja ,kontynentowcow”
a sztukami plastycznymi, wpierw uwazam za zasadne pokazanie, w przekroju
historycznym, ksztattowania sie naukowej refleksji — estetycznej, filozo-
ficznej, teoretycznoliterackiej — o zasadnosci (lub jej braku) dostrzegania
wzajemnych powinowactw migdzy literatura a sztukami plastycznymi,
Zwlaszcza malarstwem. Na przestrzeni wiekoéw refleksja nad zwiazkiem
stowa z obrazem w $wiecie sztuki oscylowata wokét Horacjanskiej doktryny
ut pictura poesns ktéra byta podstawa gidwnego nurtu dyskusji -1 zblizajqc
i dzlelqc poez_;q i malarstwo, w zaleznosci od tego, co i jak rozumiano pod
tymi pojeciami w réznych okresach historii kultury »UL plctura poesis” (lac.
= poemat to jak obraz) — wyrazenie Horacego wzigte z jego ,Listu do
Pizon6w” stalo si¢ jednym z najstawniejszych topoi w historii estetyki,

' Zob. np. W. Tatarkiewicz, ,Dzieje szesciu pojeé: sztuka, pigkno, forma, twérczosé,
odtwérczosé, przezycie estetyczne”, Warszawa 1975, s, 88-136.
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rozwijanym w najrozniejsze koncepcje dotyczace zardwno istoty poezji (czy
potem literatury), jak i jej stosunku do innych sztuk?.

Przekonanie o pokrewienistwie, a czgsto o swoiScie rozumianej
tozsamosci roznych sztuk, mialo rozmaite uwarunkowania. M.in. chodzito
o dawne przekonanie, ze r6zne sztuki nasladujq rzeczywistos¢, przedstawiajac
ja. Wspllnote i tozsamosé dzialan poety i malarza Platon i platonicy
dostrzegali w tym, 2e tworcy ci w swych dzielach stwarzaja odbicie Swiata
wielkich idei wszelkich rzeczy i zjawisk. Stynna formuta Horacego z ,,Listu
do Pizonéw” podkreslala nasladowczy charakter réznych sztuk — na
przykladzie poezji i malarstwa. Nalezy zaznaczy¢, ze wypowiedz ta nie
posiadata charakteru programowego podkreslenia tozsamosci poezji
i malarstwa. Wskazywala przede wszystkim na relatywizm w odbiorze dziet
obu sztuk®.

Niemniej w wielu antycznych opiniach widziano jedno$¢ poezji
i malarstwa. Np. Plutarach w ,De gloria Atheniensium” stwierdzatl:
Malarstwo jest milczqcq poezjq, a poezja mow;qcym malarstwem
Najwigksze rozpowszechmeme formuly ,ut pictura poe51s a zarazem
zblizenie poezji do malarstwa nastapilo w renesansie’ Nastepnie teorie
klasycyzmu odwolywaly si¢ do przekonai o obrazowosci poezji,
utozsamianej z naoczno$cia przedstawiania osiagana giéwnie przez opis®.

W 1766 r. G. E. Lessing w stynnej rozprawie ,JLaokoon, czyli
o granicach malarstwa i poezji” formuluje wyrazna opozycj¢ migdzy
malarstwem a poezja. Stawia teze o podziale sztuk na przestrzenne i czasowe,
poshugujace si¢ znakami naturalnymi i umownymi (arbitralnymi) Malarstwo
Jjest sztuka ,,przestrzennq poezja - ,,czasowg’ Lessmg moéwi o naturalnych
znakach malarstwa i arbitralnych znakach poezji. Jest przekonany, ze
w dziedzinie wszystkich sztuk znaki naturalne maja wyzszo$¢ nad

? H. Markiewicz, ,,Obrazowosé a ikoniczno$¢ literatury”, w: tenze, ,,Wymiary dziela
literackiego”, Krakéw 1984, s. 9.
3 1. Pelc, ,>Ut pictura poesis erit<. Migdzy teoria a praktyka twércéw™, w: ,,Stowo i obraz”,
?od red. A. Morawinskiej, Warszawa 1982, s. 49-50.

Zob. H. Markiewicz, dz. cyt., s. 10.
5 W renesansie oprécz na ogé! utozsamiania poezji i malarstwa, pojawiaja sie tez refleksje nad
zrézmicowaniem ich jako$ci i wartosci. Np. Leonardo da Vinci nawigzujac do wyzej
cytowanego stwierdzenia Plutarcha pisat ironicznie: ,,Jesliby$ nazwal malarstwo niema poezja,
woéwczas malarz bedzie mégt nazwaé poezj¢ $lepym malarstwem”. Jedynym prawdziwym jej
zadaniem jest — wedlug L. da Vinci — ,,zmy$lanie sidw ludzi rozmawiajacych ze soba; to
jedynie przedstawia on {poeta] zmystowi stuchu jako rzecz naturalna, poniewaz glos ludzki z
natury swej tworzy stowa. Pod kazdym innym wzgl¢dem malarz przewy#sza go”. L. da Vinci,
., Traktat o malarstwie”, przel. M. Rzepifiska, Wroctaw 1961 s. 15-16.
® Zob. np. R. Przybylski, ,Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego™,
Warszawa 1983.
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arbitralnymi. Sadzi ponadto, iz poezja powinna upodabniaé¢ swe znaki do
naturalnych, postugujac sie sktadnia, figurami i tropami poetyckimi’

W romantyzmie zmniejsza si¢ zainteresowanie powinowactwami
poezji i malarstwa. Zwrot od mimetycznej do ekspresyjnej koncepcji poezji
oddalal sposéb jej pojmowania od malarstwa, zblizat natomiast do muzyki®
Jeszcze wyrazniej u schylku XIX w. zblizali poezj¢ do muzyki symbolisci, ale
Jednoczesénie nie rezygnujac z jej wyobrazeniowego potencjatu. I potem
w wieku XX ma wielu zwolennikéw teza, ze ogladowosé wyobrazeniowa
poezji nie tylko jest mozliwa, ale istotna dla jej wartosci’ Niemniej nalezy
podkreslié, ze XX-wieczna estetyka z niechecia odnosi si¢ do hasla
»korespondencji sztuk” i dazy do rozgraniczenia sztuk stowa i obrazu.
Zwlaszcza awangardy XX-wieczne odchodza od tradycyjne; mimesis'®

Jednakze poréwnywanie utworéw stownych i dziet wizualnych, czyli
stowa i obrazu, czynione jest chociazby na gruncie semiotyki''. Np. Borys
Uspienski twierdzi, ze mozliwy jest jeden i ten sam jezyk opisu
heterogenicznych zjawisk kultury, jezyk interpretacji znaczen i znakéw
réznych systeméw semiotycznych. Uczony ten méwi o strukturalnych
analogiach zachodzacych miedzy kompozycja dzieta literackiego a budowa
dzieta sztuk plastycznych. Uspienski posluguje si¢ pojeciem ,ramy” dzieta
(granicy dziela artystycznego), ktéra stanowi typowy przyktad pojecia
nalezacego do metajezyka wspolnego opisu réznych typéw systeméw
semiotycznych oraz ich kulturowych, szczegélnie artystycznych, realizacji.
Uspienski przedstawia tezg o istnieniu w literaturze swoistej ,,ramy”, ktorej
funkcja jest oddzielenie $wiata sztuki od $wiata rzeczywistosci. Problem
»ramy” jest réwniez bardzo wazny w malarstwie, szczegllnie pejzazowym.
Pejzaz bez ram wilasciwie nic nie znaczy. Aby zobaczy¢ swiat jako $wiat
znakéw, konieczne jest (chociaz nie zawsze wystarczajace) przede wszystkim
oznaczenie granic. Ramy oznaczaja granice migdzy Swiatem zewngtrznym
a wewnetrznym $wiatem obrazu. Zmiana ,,zewngtrznego” punktu widzenia na

"G. E Lessing, ,,Lackoon, czyli © granicach malarstwa i poezji. Dziela wybrane”, przet. H.
Zyman-Debicki, t. IIl, Warszawa 1959; Zob. takze J. Maurin-Bialostocka, ,Lassing i sztuki
ylastyczne, Wroctaw 1969. i

Chociaz réwniez G. W. F. Hegel pisat w ,,Estetyce”, ze poezja jest totalnoscia, ktéra taczy ze
soba na wyzszym szczeblu obydwa czlony skrajne — sztuki plastyczne i muzyke. G. W. F.
Hegel, ,,Wykiady o estetyce”, przet. J. Grabowski i A. Landman, t. Ill, Warszawa 1967, za:
g—l. Markiewicz, dz. cyt., s. 26.
] H. Markiewicz, dz. cyt., s. 27. . .

°Zob. S. Morawski, ,,Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki”, Warszawa 1985.
" Zob. np. ,.Semiotyka kultury”, wybor i opracowanie E. Janus i M. R. Mayenowa, przedmowa
S. Zétkiewski, Warszawa 1977.
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Lwewnetrzny” jest formalnym sposobem oznaczenia ,ram” utworu lite-
rackiego. To samo zjawisko charakteryzuje obraz'”

Na gruncie semiologii méwimy nie o obrazowosci jako kodzie
medialnym miedzy literatura a plastyka , ale o tzw. ikonicznosci .Chodzi o to,
ze anglogiczne przedstawienia wystgpuja zar6wno w plastyce, jak i w litera-
turze

Wobec tego, na ile przydatne nam jest jeszcze starozytne hasto ,,ut
pictura poesis”? Otéz mozemy w nim widzie¢ ogladowos¢ literatury.
I w zwiazku z tym snué¢ refleksje o przedstawieniach wyobrazeniowych
wywolanych przez rozumienie plaszczyzny znaczeniowej tekstu literackiego
badz o jego wygladotworczych potencjach. Mozemy tez doszukaé sig
ogladowosci ujmujac poezje jako sztuke sensoryczng — wywolujacg swoiste
przedstawienia postrzeZzeniowo-akustyczne lub optyczne'

Ale spdjrzmy jeszcze na stowo i obraz w szerszym, kulturowym
aspekcie. Wspélnoscia jest to, ze sa wytworami kultury. Naleza do
kulturowego universum. Uczestnicza w kulturowym dialogu.

Michat Bachtin uznat dialogowos¢ za cech¢ kazdej wlasciwie
wypowiedzi. Dialogiczny — wedlug Bachtina — jest nie tylko stosunek do
siebie réznych czesci skladowych dzieta literackiego, ale dialogiczny w ogdle
jest jezyk, a nawet natura §wiadomosci i catego Zycia ludzkiego. Bachtin, jako
prekursor badan semiotycznych oraz jego kontynuatorzy sa zdania, ze
rémorodne zjawiska kultury mozna analizowaé wspdlnie w ich aspekcie
znakowym. Semiotyka traktuje zjawiska kultury jako znaki. Zespoty znakéw,
czyli systemy semiotyczne, mozna analizowaé, a takze odczytywaé teksty
kultury przez odniesienie do wlasciwych im systeméw semiotycznych. Kazda
kolejna wypowiedZ w ramach danej dziedziny kultury stanowiac swego
rodzaju ,,mikrodialog” (dialogiczno$é przenika bowiem do wnetrza jej
struktury), wlacza si¢ jednoczesnie w ,wielki dialog” kulturowego

12 B, Uspienski, ,,Strukturalna wspélnota réznych rodzajéw sztuki (na przykladzie malarstwa i
literatury)”, w: ,,Semiotyka kultury”, dz. cyt., s. 181-212.

13 J. Biatostocki, ,Metoda ikonologiczna w badaniach nad sztuka”, w: ,,Pie¢ wiekéw mysli
o sztuce”, Warszawa 1976; Nieco inaczej na zjawisko ikoniczno$ci w odniesieniu do utworow
jezyka patrzy R. M. Mayenowa. Wg niej znakami ikonicznymi sa wyrazenia metajezykowe.
Stwierdza ona: ,,W je¢zyku mozna odtwarza¢ przede wszystkim jezyk. O odtwarzaniu innych
jakosci — wydaje sig — mozna méwié raczej metaforycznie. Niektére wyrazenia jezykowe, np.
tropy, zawieraja w sobie czasem instrukcje do wyobrazania sobie okre$lonego kawatka
rzeczywistosci. Ale w nich dochodza do glosu przede wszystkim metajezykowe operacje”. R.
M. Mayenowa, ,,Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka”, wyd. 2 uzup. i popr., Wroctaw
1979, s. 160.

¥ H. Markiewicz, dz. cyt., s. 36.
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komunikowania si¢, ktdry nieprzerwanie toczy si¢ od wiekow. Bachtin
konstruuje swa koncepcje sztuki jako dialogu'’

Czy wizualne, przedstawieniowe sztuki plastyczne da si¢ sprowadzié
do kategorii jezykowych? Do wspélnego mianownika (systemu znakéw)
probuje je sprowadzi¢ semiologia. Niektdrzy kwestionuja jednak zasadno$é
chociazby takle_] ~— semiotycznej — 1dentyﬁkac_]1 Jan Bialostocki uwaza, ze np.
obrazy maja swa wlasna semiotyke's. Podobnego zdania jest Stefan
Morawski, ktéry méwiac o obrazie stwierdza, ze ciecia calosci i redukcja do
elementarnego poziomu jezykowego sq tu nieprzydame jako procedury
opisujqco-wyjasniajace, gdyz ,,gramatyka” planu syntaktycznego czy seman-
tycznego mija sug z dialektycznq grq znaczen, nie dociera do opalizujqcej
symboliki obrazu'’

Trudno wigc uznaé sztuke za system na podobienstwo jezyka.
Struktura dziela sztuki to nie tylko warstwa znaczeniowo-tekstowa. Dzieto
sztuk wizualnych to wiasciwie bardziej obraz niz tekst, bardziej struktura
ikoniczna niz jezykowa'®.

R. Wellek i A. Warren w swojej ,, Teorii literatury” twierdza, iz kazda
Z dziedzin sztuki — plastyka, literatura, muzyka — ma swojq indywidualng
ewolucje, kitdrej wilasciwe jest specyficzne tempo i specyficzna struktura
elementow’

Zgota odmienna postawe metodologiczna zajmuje Mario Praz
W swojej ksiazce ,,Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk
plastycznych”. Szuka on w obrebie literatury i sztuk plastycznych
podobienstwa struktury, istniejacego niezaleznie od zréznicowanych srodkow
wyrazu. Ten wspélny element strukturalny na przestrzeni dziejéw zmienia sig,
w zaleznoéci od upodoban estetycznych, rozwoju form artystycznych itp. Np.
w XX wieku jest nim — wedlug Mario Praza — wspétprzenikanie przestrzenne
i czasowe, ktére cechuje wspo}czeéme linie rozwojowe réznych dyscyplin
sztuki, takze sztuki plastycznej i llteraturyZ

Wydaje si¢, ze poréwnywanie dzieta literackiego (poetyckiego)
z dzielem plastycznym ma sens, ale w ograniczonym zakresie -
podobienstwa, a nie — utozsamiania. Obraz nie moze przekazywac tresci

15T Szkotut, ,,Michata Bachtina filozofia sztuki”, w: ,,Sztuka i filozofia”, t. IV, Warszawa
1991, s. 109-122. .
5. Biatostocki, ,,Stowo i obraz”, w: ,,Slowo i obraz”, red. A. Morawiriska, Warszawa 1982,
s 1.

S Morawski, ,,Estetyka a semiotyka”, Pamigtnik Literacki 1976, nr 3, s. 383-384.

¥ J. Biatostocki, »Stowo i obraz”, dz. cyt., s. 12.
° R. Wellek, A. Warren, ,Teoria literatury”, przyklad pod redakcja i z postowiem
M Zurowskiego, Warszawa 1970, s. 175. .

® M. Praz, ,Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych”, przet.
W. Jekiel, Warszawa 1981, s. 234.
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o tak duzym stopniu abstrakcji jak jezyk, ani pogladéw nie dajacych si¢ ujaé
ogladowo. Nie potrafi tak jednoznacznie przekazaé¢ tez filozoficznych.
Niezmiernie trudno jednoznacznie przelozy¢ obraz na zdanie, stanowiace
podstawe jezyka. ,,Tekst” wizualnej prezentacji nie ma swego alfabetu ani
stownika. Tworzywem literatury jest jezyk: system pierwszy —
uporzadkowany leksykalnie, gramatycznie. Sztuki plastyczne nie dysponuja
tego typu systemem, gdyz elementarne tworzywo sztuki (np. w malarstwie
kontrasty barwne, walorowe) nie da si¢ uja¢ w taki system®'.

W pewnym stopniu elementem laczacym poezje i malarstwo —
zdaniem Janusza Pelca — jest uniwersalny jezyk symboli i metafor. Wydaje si¢
tez, ze wigksza jest funkcjonalno$¢ poezji niz malarstwa, ze wzgledu na jej
kreacyjno$é?.

Jan Bialostocki uwaza, ze wzajemne kontakty miedzy sztuka slowa a
sztukami plastycznymi (wizualnymi) przebiegaja na poziomie motywdw i
tematow. Dodajmy — sa to zwiazki nie pomigdzy slowem a obrazem, nie
pomiedzy jezykiem a hipotetycznym jezykiem wizualnym, lecz pomiedzy
sztuka a literatura. Sztukom wizualnym odpowiada nie jezyk, lecz inny,
wtérny system modelujacy — literatura, ktéra operuje innymi niz sztuka
znakami. A wiec literatura a nie jezyk ma zwiazki ze sztukami wizualnymi:
na plaszczyznie motywow, tematéw, symboli. Jesli chodzi o pokrewienstwa w
sferze strukturalnej, w sposobie wypowiedzi, stylu, Biatostocki — aczkolwiek
w sposob delikatny i ostrozny — dopuszcza takie analogie. Nie wyklucza
wszakze mozliwosci opartego na analizie morfologicznej opisania analogii w
budowie dziet poetyckich i wizualnych®

2. Paleta barw, gra Swiatla i cienia, poetyka linii oraz
kompozycje plastyczne w poezji ,,Kontynentow”.

Poeci ,Kontynentéw” jak malarze rzucaja wyzwanie kolorowi,
$wiathu, przestrzeni.
Barwy maja swoje tajemnice. W poezji ,kontynentowcow” one nie tylko
stuza do ,,zwyczajnego” malowania, koloryzowania rzeczywistosci, ale i do
»2lebszego” — symbolicznego artykulowania $wiata, wkraczania do réznych
sfer rzeczywistosci: materialnej, duchowej, egzystencjalnej, filozoficzne;j,
Swiatopogladowej, estetycznej. Sa kolory szczegdlnie bogate w symbolike:
biel, czem , zloto, bigkit, zielen. Nasi poeci aktywnie podchodza do barw:
harmonizuja je, kontrastuja, dopelniaja, mieszaja, modeluja, waloryzuja. Maja
swoje ulubione kolory. Jedni ,,kolorystycznie” sg oszczedni, inni — rozrzutni.

2! J. Bialostocki, ,,Slowo i obraz”, dz. cyt., s. 12.
22 ), Pelec, dz. cyt.
2 3. Bialostocki, ,,Stowo i obraz”, dz. cyt., s. 13.
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Mimo ze z natury poezja (podobnie jak muzyka) zaposredniczona jest
przez mowe i dzwigk, natomiast sztuki plastyczne (malarstwo, rzezba)
zaposredniczone przez zmyst wzroku, to jednak ,kontynentowcy” usituja
wzrokiem — kolorystycznym, barwnym widzeniem — opisywaé, ogarniaé
$wiat, wyznacza¢ jego perspektywe. Ich poezja jest wizualna. Sg ,,poetami
wizualnymi”, ,,poeta.mi oka”. Skionni (zwlaszcza Czaykowski, Czerniawski,
Lawrynowicz, Smieja) do symetrii, porzadku, konstrukcji. Swiat jawi si¢ dla
nich raczej jako twor przestrzenny niz czasowy. W wielu wierszach widaé —
Jjak na obrazie — sasiedztwo barw i plaszczyzn, malarskie pokazanie szczeg6h
i og6hu, pierwszego planu i tla. Zafascynowanie kolorem, ksztattem, faktura
przedmiot6w™.

»Kontynentowcy” uzywaja barw ,zimnych” i ,cieplych”, ostrych
i czystych, stonowanych i tagodnych.

Busza ukochat barwy ,,zimne”: blekit, fiolet, biel, ktére oddaja chtod,
pierwotno$¢, wrogo$¢ natury, obco$é i niebezpieczenstwo w otaczajacym
Swiecie. Jest ,,poeta mroku”, Pascalowskiej otchiani, pozornie beznamiegtnej
obserwacji i konkretyzacji widzenia. Potrafi modulowa¢ kolorem, zwlaszcza
czernia. Wprawdzie pojawia si¢ i szmaragd, jedwab, alabaster, ale jako utuda,
pozorno$é. Realnie mamy ciemnqg powloke fioletu, a pod nig zimne kamienne
Jale, sczerniale w siohicu astry, czarno-bialq kratg niezgody, czarne usta,
migdalowq biel raju, ale podminowanq zdradq weza, ciemny jak wino ocean,
szare kompromisy, pioropusz czarnej smoly, siatke niebieskich zylek
w kamiennym sercu. Jesli pojawia sie zielefi, to nie jako kolor nadziei, ale
zgnilizny — gnijacych lodyg kwiatéw i liSci za oknem. Poeta nie unika
gwaltownych zestawien kolorystycznych, a przy tym lubuje si¢ w tonacjach
chiodnych, mrocznych, w gradacji szarosci az do czerni. Jest mistrzem
W oddaniu materii przedmiotéw, ich fakturyzs Nie tylko pojedynczych
przedmiotéw, ale i wickszych obszar6w rzeczywistosci, np. krajobrazéw:
dymiq topole / czarne $wieczniki / pod karbowanq blachq chmur (Postd)),
takze tych wewnetrznych: Usidlani / rusztowaniem rzeczy twardych / czytamy
Po omacku / chropowatosé cegiel i chiod zelaza (,,Ptaki”).

To rysowanie wyraznymi barwami drzew o niespokojnych konturach,
2yl deszczu, 2yt nocy, kreslenie wyginajacych si¢ linii karbowanej blachy
chmur czy krwawiacego w sloficu nasypu kolejowego, nasuwa skojarzenia
z pelnymi dramatycznego napigcia i konwulsyjnej atmosfery pejzazami van
Gogha.

* Sposréd ,kontynentoweéw” kolorem najbardziej zafascynowany jest Thnatowicz, ksztattemn —
Czaykowski, fakturg przedmiotéw — Busza. .

3 W mistrzostwie oddania materii, faktury przedmiotéw nasuwa si¢ poréwnanie Buszy do
niderlandzkiego malarza Gerarda Terborcha. Zob. Z. Herbert, ,Martwa natura z wedzidiem™,
Wroctaw 1995, s. 86.
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Busza charakteryzuje $wiat przez chropowatosé i twardosé. Wedtug
Gastona Bachelarda slowem ,,twardy” swiat wyraza swojq wrogosé (..).
Twardy ksztalt przerywa sen zyjqcy przeksztalceniami. (...).W Zyciu snéw nie
ma miejsca na ciala zbyt ostro oswietlone, sztywne, twarde. Takie przedmioty
nalezq do dziedziny bezsennosci®.

W wierszach Buszy rzeczywiscie nie ma miejsca na sen, to poezja
bezsennej nocy: Nocami / nawiedzajq nas ptaki / wydziobujq z oczu / sen
o krélestwie stonecznikéw i wtedy wlasnie — zgodnie ze stowami Bachelarda —
jestesmy Usidlani / rusztowaniem rzeczy twardych (,,Ptaki).

Poniewaz — zdaniem Ryszarda Przybylskiego — wsp6tczesny
klasycyzm wkroczyl w tajemnicza strefe mitéw i sndéw, w ciemna dziedzing
pod$wiadomosci, w irracjonalna kraing archetypow, staral si¢ tez przemysleé
prawdy i techniki poetyckie romantyzmu i surrealizmu?’, nie dziwne wigc, ze
w poezji Buszy tyle barw ciemnych, chlodu i twardosci. Takze u innych
~kontynentowcéw”, chociaz nie w tak duzym natezeniu. Tworzyli oni
zaledwie kilkanascie lat po drugiej wojnie $wiatowej, ktora réwniez wplyneta
na ich wyobraznig i taki koloryt wierszy. W dziedzinie koloru dekoracyjnos¢ i
sita wyrazu w duzej mierze wykluczaja si¢ nawzajem. W kompozycjach
dekoracyjnych uktad barw ma pewien wdzigk, harmonig, jest ,,przyjemny dla
oka”, dlatego w kompozycjach takich brak juz miejsca na zestawienie
wnoszace dysharmonie, konflikt, niepokdj, bardziej gwaltowne kontrasty,
spiecia, na nastroje dramatyczne. Im bardziej malarstwo ,,przyjemne dla oka”,
dekoracyjne — tym bardziej kurcza si¢ jego mozliwosci przekazywania
wzruszen wielkich i gwaltownych™.

Taki dekoracyjny uklad barw, aczkolwiek nie calkowicie spokojny
i utadzony, wida¢ w poezji Czerniawskiego. Mimo motywu ciemnosci —
ktory sygnalizuje w wymiarze epistemologicznym niepoznawalnos¢ Swiata —
mamy duzo $wiatla, nie tylko z realnego Zrddla, lecz réwniez jako eksploracja
wyobrazni i fantazji. Czerniawski, jak poeta klasyczny, korzysta
z obiektywizmu, ale oprdocz tej zasady przeciez ,klasycyzm wieku XX
dopuszcza osobista, indywidualna wrazliwo$é i fantazje poety”?®. Czerniawski
maluje stowem, ma ,,stowno-plastyczna sklonno$é¢ do notowania ekspresji
realnych i wyobrazanych $wiatow™, Rejestruje kolory od czarnych, szarych
do barw $wiatta, slorca i ksigzyca — ulubionych przez barokowych mistrzéw
$wiatlocienia, aczkolwiek w jego tekstach poetyckich sa nawigzania do
watkéw i chwytéw poezji romantycznej:

6 G. Bachelard, ,,Wyobraznia poetycka”, wyb. H. Chudak, przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 232,

27 R. Przybylski, ,,To jest klasycyzm™, Warszawa 1978.

2 A. Oseka, ,,Spojrzenie na sztukg”, wyd. II, Warszawa 1978, s. 31.

2 R. Przybylski, dz. cyt., s. 192.

30y Kunstler, ,,Pomys$l: czlowiekiem jestes, a chwalisz ciemnoéci”, Poezja 1983, nr 3, s. 88.
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Przed nami wschodzily i zachodzily

stonca i gwiazdy

()

Tam, w mglistym swietle ksiezyca

Rozpryskiwaly sie czyste fale”
(,,Wakacje nad morzem”, Pnj 13)

Symbolika solarna daje efekt dekoracyjnosci tej poezji swiatel,
w ktorej duzo elementdéw zdobniczych: zfocone barwy, zlocone rusztowania,
panie bigkitne w strzelistych komnatach / zlotem przybraly wlosy. Wiersze
Czerniawskiego l$nig zlotem (zlote jabika, zloty lan zbozia, zloty kolor...),
biela (biel ciala, bialy gotqb, bialy kosciclek, mleczno-bialy [jednorozec]...),
niebiesko$cia i biekitem (blekitne niebo, niebieskie liscie, niebieskawy dym,
biekitmy wiatr...). Wystepuje wigc tez paleta barw ,,zimnych” W jednym tylko
wierszu ,,Homunculus pisany z boku” sa ofow topniejqcy w stal, fioletowo-
cierpka muzyka, seledynowa symfonia rozplaszczonej nocy, seledynowa
pustka, szafir morza. Statyczno$¢ utworéw Czerniawskiego sprzyja
»malowaniu” Ich akcja dzieje si¢ wtedy, gdy $wiat, przyroda jakby uspione,
znieruchomiale — kiedy jest martowe popoludnie, struchlate popotudnie lub
zmierzch, wieczor; kiedy jeszcze storice drga we wlosach / lecz na ulicach /
ruch ustaje / lampy neonowe / szklq sie w szkle / szyb (,,Embarquement pour
Cythere”). O zmierzchu, kiedy zacierajq sie formy, gdy nastaje ksiezycowa
noc, nie pomoga juz oczy szeroko rozwarte, ale wtedy przychodzi z pomoca
wyobraznia — podmiot liryczny wyznaje: Zostala mi wigc / moja wyobraznia
(ta niczym / niezastqpiona) (,,Oczy szeroko rozwarte”).

W obrazowaniu Czerniawskiego, takze innych ,kontynentowcow” —
zwlaszcza Darowskiego, duzo jest réznych odcieni mgly. Mozliwe, iz
przystowiowa londyfiska mgla oddziatywata na ich wyobraznig.
U Czerniawskiego malownicze widoki przestania / przedjesienna mgla,
w innym miejscu faciata mgla, szara mgla, zamglony krajobraz...

Sq wiersze, w ktérych Czerniawski, jak klasyczni malarze pejzazysci,
ktadzie kolor idealizujaco, nienagannie i delikatnie — tak, aby nie naruszal
spokoju i harmonii. Np. w ,,Topografii wnetrza” dyskretnie ,;maluje” kraing
gorzysta i zalesiona, z watolinowymi obloczkami, lazurowym przestworzem,
polifonicznymi 1i§émi i pramieniami stofica. Wiersz, jak piétno klasykéw,
wydaje sie troche wyblakty.

Uspokojenie  koloru, niczym malarstwo monochromatyczne,
jednobarwne lub operujace bardzo waska gama barw, uwidacznia si¢ w poezji
Darowskiego. Oprécz delikatnych szarosci, mglistych porankéw, dominuje
biel z odcieniami: mamy kamiet w barwach obajemosci, mleczne antyfony,
bialq wieze z kosci, rzezbe biala, bialq manne biegunow, biale rekawiczki,
zloty deszcz, zlote milczenie.
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U Smiei dominuje zieleh (w rozmaitych .odcieniach) — kolor
klasycystycznej Arkadii: ciemna zielen, zielono-zlota, niesmiala zieler.
Smieja ,,maluje” niezwykle kolorystyczne, w barwach natury, arkadyjskie
obrazy:

Tam sie kov w jaskrach tarza

ku zdumieniu motyli

i wikliny zagladajq do strumienia

by niebo zobaczyé.

(,,Miasto i wies”, Ozp 145)

Sito lubi kolory ,metalowe”: srebra, zlota, rteci, aluminium, zelaza
oraz kontrasty bieli i czerni. U niego mamy niebo / ociemniale / parasol nad
rteciq morza, srebrny wilos, jodle czarnqg, glebokq czern nieba, bialq mgle,
wygasajqce $wiatlo, jadro ciemnosci. Potrafi pokazaé gre, wzajemny na siebie
wptyw koloru i ksztaltu: parzy biel / sniegu / (...) miekko ugina sie biel / (...)
napiete struny gor / biel jak biel piersi otwarta zakretem / twarz zachodzi
kosodrzewing cienia / nogi wzbierajq gestq bialq mglq / igla nocy przyszywa
mi pluca (,,Dwie miary wysokosci”, Rnp 207-208).

Sito oprdécz ,,muzycznej” charakterystyki stowa szyja, daje réwniez
plastyczny opis barwy i ksztaltu tego slowa, ktore naswietlane promieniami
neonow, utlenia sie,/ zmienia wzér chemiczny, / ksztalt, kolor (,,Lewy brzeg
Lety”, Rnp 209). W tym samym wierszu podmiot liryczny podziwia tez
piekny rysunek glowy, w plaszczyZnie / metalowego stotu.

Natomiast wiersze Ihnatowicza, jak piétna romantykéw, uderzaja
w oczy mocnymi, szeroko kiadzionymi kolorami. W , Alegorii groty”(Rnp
145-146) podmiot liryczny wyznaje ,kolorystyczne credo™: Zamieszkalem
w witrazu / slovice sie przeze mnie w tecze famie. W innych utworach tego
poety sfonce si¢ w szparach dachu sqczy, sionice lize sople, reflektoréw czarne
Swiatlo, czerwien czysta.. Wiersze sg nasycone intensywnymi, jaskrawymi
barwami. U zadnego z pozostalych , kontynentowcéw” nie spotkamy tak duzo
czerwieni jak u Thnatowicza. Nie gardzi on tez rézem, karminem, brazem,
zielenia, zlotem, srebrem, blgkitem, biela, czernia, a takze bogata gama
kolorystycznych odcieni: zlotawym, rdzawym, wyplowialym, matowym...
U niego pewne cechy romantyczne ujawniaja si¢ tez w postaci dazenia do
syntezy poezji, malarstwa i muzyki na plaszczy’/nie dekoracyjne;j.

»Kontynentowcy”, moze jeszcze bardziej niz na grg barw, sa
niezmiernie wrazliwi na gr¢ Swiatla i cienia. Nie tylko akcja wielu wierszy
Czerniawskiego — jak juz wspomnialem — rozgrywa si¢ wieczorem, o zmroku,
kiedy swiatlo mocuje si¢ z mrokiem. Podobnie jest w utworach zwlaszcza
Czaykowskiego, Buszy, a takze Lawrynowicza. Ci poeci niejednokrotnie, jak
w malarstwie manieryzmu i baroku, centra kompozycjyjne utworéw
podporzadkowuja zZrodtom $wiatla, gldwnie swiatla glgbi. Jak na plétnach
Vermeera silne o$wietlenie glebi podporzadkowalo sobie pozostaly czesé
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pl6tna, tak u nich lunarne, migotliwe $wiatlo storica czy ksigzyca wyznacza
porzadek przypatrywania si¢ rzeczywistosci, przede wszystkim naturze.
Niezwykle $wiattocieniowe widzenie eksponuje Czaykowski:
Zielone iskry pakow. I zielen plonie traw.
Skoczyta noc na ksiezyc. Pod gwiazdq usngt paw.
Wiatr zgarnia rdzawe srebro. (...).

Po lisciu mrok sie stacza...
(,Ogrod”, Rnp 78-79)

Storice pochwycit w sieci

Piekielny bozek dymow i mgiel,

I nisko ziemi je trzymal,

Do krwi na nim ostrzqc swdyj kiet.
(;,Metaforyzacje dziecinstwa”, Ozp 40-41)

Z wieczorem mozna przejsé tak lekko

w niepostrzezonq ciemnosc,

ktdrej obrywa ucho kolczyk

ciezarem srebrny.

(,»Wiersz chciat byé”, Ozp 56-59)

Swiatlocien Czaykowskiego jest nieraz bardzo dynamiczny. Ten
poeta ma wyobrazni¢ ,lunarng”, ,plomienna”, ,ognistg”. Czgsto lokuje
obrazowanie na niebie, w powietrzu. Pierwotna, dynamiczna wyobraznia
Czaykowskiego hiperbolizuje obrazy, np. ognia jako sily niszczacej, zywiohu,
plomienia. Poeta od ognia, od plomienia bierze barwg¢ do metafor, do
obrazowania. Mamy: ostry grot §wiatla, kurzawe blasku, zlotq komete kloséw,
czad nocy zloty, fiolet ostry, ciemne lodygi dymu...

Czaykowski w niezwyklym bogactwie koloréw, w ich wzajemnej
harmonizacji, realizuje przepych sensualny. Dobrym przykladem jest wiersz
»0gr6d”, przepeliony kolorystycznie, zwlaszcza zieleniag. Czaykowski
niczym Veronese wytrawnie maluje i dekoruje. Zaintensyfikowana malarsko
przestrzef jego wierszy otwarta jest na nieskoficzonos¢. W przeciwienstwie
przestrzeni wierszy Buszy, sprawiajacej wraZenie zaprzeczenia nieskoniczo-
nosci.

Lawrynowicz czesto umieszcza akcj¢ wierszy w wysokich strefach
lunarnych, na wieczornym lub nocnym niebie, stad ztoci si¢ w nich i srebrzy
od gwiazd i ksi¢zyca. Pisze: Wieczorem / wychodze do ogrodu / rozwijam /
DPlatki zmroku / odkrywam / szerszenie gwiazd (,,Okup”, Ozp 114). Pojawia sig
ogon przepysznej komety, plomienny meteor... Inne eksponowane kolory, to
niemal wylacznie zielen, zioto i srebro, biel i czer. Zielen jest barwa
pozytywnie waloryzowanej natury (korony drzew, rosliny, kwiaty). Dodatni
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walor ma tez srebro i zloto oraz biel: mistyczne pszczoly / ztotym brze¢kiem /
wiszq / jak swiete aureole / nad kwiatem lotosu, srebrne ryby przyjazni, bialy
golgb.. Tak jak zloto jest tutaj symbolem boskosci, tak czem jej
zaprzeczeniem, symbolem zla. Przewrotne, podstgpne zlo uosabia czarny
aniot i czarny serafin.

Wiersze Lawrynowicza jak obrazy oparte na §wiattocieniu, na silnych
kontrastach walorowych, sa kontrastami Dobra (barwy jasne, swiatlo) i Zia
(barwy ciemne, mrok). Sa to kompozycje figuralne o duzej sile kontrastu.
Przedstawiaja kontrastowa wizje Swiata. Ryszard Przybylski w ,,To jest
klasycyzm” pisze: Dane nam zostaly dwa jezyki: uczona mowa dnia i prosta
mowa nocy. Klasyk tworzy poezje, w ktorej oba te jezyki sq
réwnouprawnione: jezyk nocy nadaje glebi tekstom stworzonym przez dzien,
a jezyk dnia rozjasnia teksty przekazane przez noc, czyli sny, archetypy, mity
i tajemnice” .

~Kontynentowcy” réwniez przemawiaja dwoma jezykami: ,,mowa
dnia” i ,,mowa nocy”. Mieszaja je, kontrastuja — jak $wiatlo i cien.. Kontrasty
$wiatla i cienia to bardzo mocny $rodek wyrazu. Jednak niekoniecznie wraz
ze zwigkszeniem sie kontrastéw rosnie i dramat. Istnieja przeciez tragedie
dziejace si¢ w pelnym $wietle dnia, nie w gestym mroku. Nasi poeci nie tylko
lubuja si¢ w kontrastach. Tak jak przedstawiciele tendencji klasycznych
w malarstwie — np. Lorrain czy Poussin®> — ,maluja” pickne, klasyczne
krajobrazy, tchnace monumentalnym spokojem (np. ,,Topografia wnetrza”
Czerniawskiego, ,,Ucieczka” Smiei).

Oprocz koloru, $wiatla, srodkiem ekspresji w obrazie gest tez linia —
to ksztalt niezmiernie czuly, zdolny do wygrania wielu melodii’

Wyrazna linia znaczy tesknote za swiatem logicznie, precyzyjnie
skonstruowanym (np. w wierszach Czerniawskiego: ,,Na ogrod mito$ciwej
pani”, ,Ifigenia”). Z kolei wiersze Buszy eksploruja poczucie niejasnosci,
plynnoéci tego, co nas otacza i dlatego jest w nich usilowanie zatarcia
zdecydowanych podziatéw linearnych (np. ,,Malvern Hills”). Busza jezeli juz
stosuje linie, to nadaje jej jak van Gogh warto$ci nowe, nie zaobserwowane
W naturze, stanowiace co$ w rodzaju bezposredniego zapisu swej pasji, swego
niepokoju. Sa to juz, mozna by powiedzie¢, wartosci muzyczne. Tak dalece
kontur uniezaleznia si¢ od ,,prawdziwych” konturéw rzeczy, tak dalece jego

1 R. Przybylski, ,,To jest klasycyzm”, dz. cyt., s. 77.

2 Przedstawiciele tendencji klasycznych w malarstwie z reguly nie lubili kontrastéw,
ukazywali w swych pejzazach pickno i spokéj w przyrodzie, w drzewach o wspaniatych
koronach. Jednak czasem wprowadzali troch¢ dramatyzmu. Np. obraz Poussina ,,Czlowiek
duszony przez weza” to klasyczny, spokojny krajobraz. Tylko w rogu obrazu, w cieniu,
znajduje si¢ tytutowy cziowiek duszony przez weza. Ta scena przydaje pejzazowi akcentu
grozy. Zob. A. Osgka, dz. cyt., s. 57.

3 A. Osgka, dz. cyt., s. 44.
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drgania, falowanie przypominaja wznoszenie si¢ i opadanie melodii”™* Busza
»maluje” dymiqce topole, karbowanq blache chmur, réwniez kolczaste stowa
wiatrem rozwichrzone, rozwichrzone wiatrem Zzyto, stonicem lakierowane
Jabtka. Dazy do przekraczania linii, rozwichrzenia, wigkszego uplastycznienia
linearyzmu, by przez to zbudowaé wigksza skale uczué i nastrojéw, bowiem
skala czysto linearna nie jest zbyt szeroka. Chce zwigkszy¢ dynamicznosé
swych plastycznych obrazéw i catych kompozycji, przyda¢ im ruchu, jakiejs
wewnetrznie ukrytej sity.

Czerniawski ma renesansowe, a takze klasycystyczne upodobanie do
form czystych, statycznych, do specyficznego fadu wyrazajacego sie
w muzyce ksztaltu plastycznego (np. w wierszu ,,Nakladajac szkta” (Tw 18)
figura szeScianu nie deformuje kubistycznie rzeczywistosci, a porzadkuje jej
opis), w ,muzyce rytmu” — regularnym, rytmicznym powtarzaniu sie,
elementéw podobnych (np. w utworze ,Bawaria 1956). Czerniawski
podobnie jak Milosz — nawet ideg katastrofizmu (chociaz nie jest ona u
Czerniawskiego bardzo wyrazna) wyraza klasyczna ciagloscia przestrzeni
artystyczne;.

»Londyfczycy” sa wrazliwi nie tylko na barwe i Swiatlo, réwniez
moduluja plastyczng forma, ksztalttem, plaszczyzng, linig — famia jej ,,prosty
bieg” Maja wyobrazni¢ geometryczna. Np. u Ihnatowicza wystgpuje
obrazowanie nie tylko intensywne kolorystycznie, ale i geometrycznie.
Ulubiona figura geometryczna tego poety to tréjkat, jednak oprécz niego
pojawia sie i prostokat, kwadrat, kula:

piora szklane krysztaly szlachetne jak lisé

zakoniczony kolcem, lisé ciety w tréjkaty

()

pidra biale i pidra czarne, pidra biale i czarne

plotg wiqzq zatrzymujq niebo w licie

wielkos¢ w kule zwiqzujq blekitnq: nici biale

nici ciemne jak las, ostrza riniete w tréjkqty.

(,Lezac na wznak nad brzegiem Lake Mephremmagog™)
drzewa prostokqty swiatel we wlosach majq

nieruchome...

(,,Pie$n sametnego cztowieka™)

kaczki cicho staw ciely
w milczqcy tréjkqt ‘
(.,Dzien pierwszy, dzief drugi...”)

* W wierszach Buszy mozemy méwié o czym$ w rodzaju oksymoronu: ,,plastycznej
muzycznosci”.

251



KS. JERZY SIKORA

Ponadto mamy kraty oblokéw, biale kwadraty i czarne, a w wierszu
Zznamiennie zatytulowanym ,,Madonna w stylu Picassa” — kubistyczny dom
krzywosciany.

W nawiazujacym do kubizmu utworze Taborskiego ,,A propos de
Braque”(Czm 38) sa trdjkqty drzew, a w ,,Czasach mijania”(Czm 6) tegoz
poety podmuch porusza trojkqtne wspomnienia Prowansji.

Sito modeluje linia: dzis cieplem twoich §ladéw stopy pieszcze, linig /
bioder tamiqc, /jak woda tamie linie nég dziewczecych (,,Siedem sonetéw do
Persefony”). W tym samym wierszu wystgpuje odwrdcenie plaszczyzn: stopa
moja, polamana kotem, / (...) dna pyta: snaé nie wiedzqc, iz strop plynie
dolem.

Jednak mistrzem gry plaszczyznami i geometrycznego opisu
przestrzeni jest Czaykowski:

Oto jest dziwny $wiat.

()

Z ktorej strony drzwi stoje ja?

W pokdj patrze czy na dwor przez okno?

(..)

Malarz jakis uzywal wodnych farb na scianach.

Gwiazdozbiorem kopula spieta.

Orion w dioni krzyz potudnia trzyma.

Lecz po ktorej stronie gwiazd ja jestem?

Niebo mam pod nogami czy przed oczyma? "

(., Kluczyki”, Tcz 5)

Ogrdd zielonym potkolem wzigl mnie w cichy nawias

I bananowym lisciem zakryt jasnq wypuklosé:

Nie trudze zbytnio wzroku i tylko potrqcam

Cieciwe potksiezyca — arbitralng linie.

I tak mi dobrze z tq mq konstrukcjq w bilekicie,

Ze lekkosé mysli wznosi wzwyz dali kopule

Wyodrebniajqc jasny obreb horyzontu.”

(,,Ogrod™)

Czaykowski ma barokowa sklonnos¢ do- przeobrazania formy
i transformacji przestrzeni. Zarysowuje przestrzen za pomoca figur kulistych
— jako bezkresna i nieskoficzenie odlegla. Zamyka ja w kraglym ksztalcie
bezmiaru. U niego duzo jest form wklestych i wypuklych oraz kolistych:
w opisach otaczajacej rzeczywistosci, przedmiotdw, ludzi — np. tytulowej
»Sury”: Linie potkoliste, / falistos¢ / tuk plecéw , twarde sutki, / jedwabista
skora.

Koto jest figura niemal doskonata, niezwykle harmonijna, precyzyjna,
piekna, bardzo pojemna, poniewaz ludzkie spojrzenie, wychodzqc ze srodka,

252



POEZJA ,, KONTYNENTOW” A SZTUKI PLASTYCZNE
z latwosciq obejmuje caly jego zakres” Kolo zamyka i chroni przed
zewnetrznym bezksztaltem chaosu, daje magiczne bezpieczefistwo kazdemu,
kto znajduje sie w jego okregu®®

Podmiot liryczny w wielu wierszach Czaykowskiego szuka
perspektywy, punktu widzenia i rozglada si¢ wokolo. Wodzi koliscie swoim
spojrzeniem po $wiecie (m.in. interesujace metaforyczne wykorzystanie
motywu kota w utworze ,,Wiersz chciat by¢”).

Figuratywny motyw kota znajdziemy i u innych naszych poetdw. Ten
klasyczny motyw wyrazny jest u Sity, ktéry caly tomik tytuluje ,,Zdjecie
z kota” (1960). W poemacie ,,Drzwi gnieznienskie” Taborskiego (Czm 41-53)
ukazane jest ,,koliscie” zycie §w. Wojciecha:

narodziles sie z bolesci

aby kolem zyé

i zZyciem zatoczy¢ kolo

widzisz kétko w paszczy sfinksa
widzisz kolo w pysku lwa

zgiety kadiub w tuku modléw
tuk jest czesciq kola

Koto jest symbolem Boga. Busza w modlitewnej apostrofie
W ,,Rorate caeli” zwraca si¢ do Niego:

Panie

rozeto swiata

wydZwignij mnie

z glebin

gdzie betkot ciemny

Kolo wystepuje wiec tutaj pod postacia rozety. Rozeta to nie tylko
element zdobniczy w budowlach i sztukach plastycznych, ale nacechowana
jest tez symbolicznie, sakralnie®’

Busza uzywa réwniez metaforycznego motywu kola w znaczeniu
negatywnym: ograniczonosci, monotonii, destrukcji — zamknigte kolo /rzeczy
zwyczajnych (,Blues”); zgbate kolo miazdzy kruchq barike serca
(.,Operacja™); Utongl / zostawiajqc po sobie / duze kolo / zdziwienia (,,Znaki
na wodzie”).

¥ G. Poulet, ~Metamorfozy czasu”, wyb. J. Blofiski, M. Glowinski, przet. W. Bloriska, D. Eska,
A. Siemek, A. Stepnowski, P. Taranczewski, Warszawa 1977, s. 414.

3 W. Kopalifiski, ,,Stownik symboli”, wyd. II, Warszawa 1991, s. 154.

*7 Tamze.
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»Plastycznos¢” poezji ,kontynentowcow” (zwlaszcza malarskie
operowanie barwa, $wiatlem, linig, ksztaltem), a takze jej ,,muzycznos$¢”
nieodparcie nasuwa podobienstwa (przy wielu réznicach) z poezjg innego
»londynczyka”, starszego od poetow ,,Kontynentéw”, Tadeusza Sutkowskiego
(1907-1960) — typowego neoklasycysty, ktoéry obficie czerpal inspiracje
z plastyki i muzyki. Gdyby poezje Sutkowskiego — pisze Krzysztof Cwiklinski
— przelozyé na jezyk linii, ksztaltéw i barw, okazaé by sie moglo, ze owa
malarskos¢ bliska jest sredniowiecznej sztuce sienenskiej, alegorycznemu
malarstwu braci Lorenzettich czy nawet dramatyzmowi i monumentalnosci
sztuki Giotta,, z drugiej strony zas mistrzom flamandzkim: perfekcyjnemu
Avercampowi malujqcemu sceny rodzajowe z matych miasteczek, skionnemu
ku arkadyjskiej aurze van Goyenowi, czy wreszcie rozmilowanemu
w kunsztownym szczegole przedmiotow Kalfowi™.

Poetyka wierszy ,.kontynentowc6w” i Sutkowskiego rézni si¢ wyraz-
nie, m.in. tym, ze ich poezja oparta jest bardziej na narracji, prostocie;
natomiast liryka Sulkowskiego sklania si¢ ku skamandryckiej stylizacji,
cyzelatorstwu, regularnosci, rytmicznosci, doskonatosci formalnej.

3. Obraz poetycki w wierszach ,kontynentowcow” jako
element posredniczacy miedzy poezja a sztukami
plastycznymi.

Analizujac zalezno$ci migedzy poezja ,.Kontynentéw” a sztukami
plastycznymi nie spos6b nie wspomnieé o kategorii obrazu poetyckiego®

Obraz poetycki moze by¢ traktowany jako element posredniczacy
miedzy poezja a sztukami plastycznymi, zwlaszcza malarstwem. Nie chodzi
bynajmniej o utozsamianie obrazu literackiego z malarstwem®’, lecz o pewne
analogie, podobienstwa.

3 K. Cwiklisski, ,Lira Orfeusza i tarcza Achillesa”, w: T. Sutkowski, ,Poezje wybrane”,
wybdr i wstep K. Cwiklifiski, Warszawa 1990, s. 12.

3 O elementach obrazowania wprawdzie juz méwitem piszac o barwach, $wiatlocieniu,
poetyce linii i kompozycjach plastycznych w poezji ,,Kontynentéw™, ale teraz cheg przedstawié
obrazowanie w kategoriach szerszych, ogélniejszych, bardziej systemowych.

4 Przed takim utozsamieniem ostrzegaja zwlaszcza strukturalisci. Traktujac utwér literacki ze
stanowiska semantycznego, tylko marginalnie interesuja si¢ oni obrazowoscia w sensie
wyobrazalnosci. Ostrzegaja przed niewlasciwym kojarzeniem obrazu literackiego z malarskim.
,»Obraz literacki w przeciwienstwie do malarskiego czy filmowego ksztaltuje sie¢ posrednio,
poprzez warstwg¢ znakéw jezykowych 1 ich znaczen” (,,Zarys teorii literatury”,
M. Glowinski, A. Okopien-Stawiniska, J. Stawinski, wyd. V, Warszawa 1986, s. 42).
»Malowanie slowem nie jest warunkiem dzialania poetyckiego, w poezji wspéiczesnej jest
coraz rzadsze. Liczne elementy w utworach poetyckich sa wrecz niewyobrazalne” (B.
Chrzastkowska, S. Wyslouch, ,,Poetyka stosowana”, Warszawa 1980, s. 80.
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,»Obraz literacki” jest okresleniem przeniesionym do literatury ze
sztuk plastycznych. To uktad motywéw, zwlaszcza statycznych, powiazanych
w jedng calosé, zwykle o duzych walorach wizualnych, plastycznych.
Odwoluje si¢ do zmystowego doswiadczenia odbiorcy, ale moze by¢
kreowany rozmaicie: od duzej dozy wyobrazalnosci, wizualnosci do matej —
ku znaczeniom intuicyjnym, myslowym, abstrakcyjnym®'.

,Kontynentowcy” wykorzystuja — idac w kierunku metod bardziej
tradycyjnych, klasycznych, niz awangardowych — wizualno$¢ obrazu
poetyckiego. Stosuja zasade ,,widzg i opisuj¢”, aczkolwiek rozumiang glebie;j;
nie tylko tak, by za pomoca stéw odtwarzaé procesy malarsko-werystycznego
postrzegania rzeczywistosci, ale i t¢ rzeczywisto$¢ przetwarzac, interpre-
towaé. Jednak u nich kategoria opisu jest naczelna, mimo Ze niezbyt modna —
jak twierdzi H. Friedrich — w nowoczesnej poezji: Nowoczesny wiersz unika
opisu i narracji, ktére prowadzilyby do uznania obiektywnego (takze
Wewnetrznego) Swiata w jego obiektywnym stanie rzeczy. Byloby to bowiem
zagrozenie dominacji stylu. Okruchy obiektywnego, normalnego swiata
wprowadzane sq o tyle tylko, o ile zpoprzestajq na funkcji uruchamiania
przeksztalcajacej wszystko wyobraini”

,JKontynentowcy” na ogét nie poddaja si¢ dyktatowi przeksztalcajqcej
wszystko wyobrazni i wola — tak jak T. E. Hume w swoim manifescie
klasycznym — wyobrazni¢ ,nasladujaca”, »opisowa™®  Znamienne, iz
antologi¢ ich poezji Andrzej Lam zatytuluje: ,Opisanie z pamieci™**
,»Opisanie” ma konotacje z ,,obrazem” — jest ,rozszerzonym omdéwieniem”,
obrazowym przedstawieniem przedmiotu zamiast wymienienia jego nazwy®.

W wielu przejawach omawiana poezja jest parawizualna. Autorzy
odwolujg sie do doznan wzrokowych, skojarzen wizualnych; daja poetycka
refleksje o zdarzeniach ogladanych jak gdyby na wiasne oczy. Tak formuja
materiec jezyka, ze odwolujac si¢ do wyobrazni odbiorcy, ewokuje ona
skojarzenia wizualne i plastyczne. Operuja stownictwem, ktére posiada
desygnaty plastyczne i ekspresywne. Nie tylko wtedy, gdy ich obrazowanie
jest w miare dostowne czy ,,rozlewne”, ale tez wtedy, gdy ,.,skondensowane”

4! Zob. S. Sierotwifiski, ,,Stownik terminéw literackich”, wyd. IV, Wroclaw 1986, s. 159.
“2H. Friedrich, ,.Struktura nowoczesnej liryki”, przet. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 208.

4 _Manifest klasyczny Thomasa Emesta Hulme’a”, w: R. Przybylski, ,,To jest klasycyzm”, d?_
cyt., s. 231. Za Coleridge’m Hulme dzieli wyobrazni¢ poetycka na dwa typy: na wyobrain!q
odtwércza (fancy) i wyobrazni¢ twércza (imagination), inaczej méwiac: na wyob.raimg.
i fantazje. Wg Coleridege’a poeta, jak kazdy czlowiek, korzysta z obu typéw wyobrazni. Jesli
poréwnamy poglady na wyobrazni¢ Hulme’a i Coleridege’?, to ten pierwszy — jak pisze
Przybylski — ,,nie walczyt o jaka$ inna zdolno$é. Nawotywat jedynie do innego zuzytkowania
tej samej zdolnosci™ (s. 231). . .
* Lam formutujac tytul antologii, nawiazat do ,Ogrodu” Czaykowskiego, konczacego sig
stowami: ,,...ktéry tu opisalem / Z pamigci” (Ozp 45).

'S, Sierotwinski, dz. cyt., s. 161.
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za pomoca symbolu, metafory. Takie obrazowanie cechuje poezj¢ Buszy:
intensywne, skrotowe. Dynamiczny obraz oddaje poetyckie napigcie, jest
blyskiem wyobrazni.

W ich poezji znajdziemy $lady imagizmu — bardzo ,,obrazowego”
kierunku w literaturze (fac. imago = obraz)*® Jako przyklad niech shuzy
»Widok”(Ozp 38) Czaykowskiego:

pazur sfonca

rozdrapat chmury do krwi

wiatr lize mokrym jezorem plonqce rany

a z drugiej strony nieba
skrada sie

wsrod drzew krzepngcych w mrok
tasica

W owym wierszu — zgodnie z zaloZeniami imagizmu — najwazniejszy
jest obraz, odznaczajacy sie¢ jasnoscia i dokladnoscia w szczegdlach. To
impresyjny opis zachodu stonca i wschodu ksi¢zyca — niezwykle malarska
~migawka”. Osiagnigta przy zastosowaniu wizualnej, konkretnej metafory®’

Zdaniem Hulme’a imagizm laczy si¢ z krytycznym przemysleniem
symbolizmu i jest przejawem nowego klasycyzmu®®. Hulme sam byl
zwiazany z imagizmem, jako najwybitniejszy jego teoretyk. W pierwszym
okresie imagizmu gléwna postacia byl Ezra Pound. Imagizm oddziatal na
poezje T. S. Eliota, ktéry ogromna rol¢ przywiazywal w poezji do obrazu —
jego wizualnosci. Eliot podziwial m. in. ,czyste obrazy wizualne”

u Dantego® .
Pewne wiersze Czerniawskiego, Czaykowskiego i Smiei — jak
osiemnastowieczna klasycystyczna poezja — nawiazujac do malarstwa

przejmuja niektore tajniki konstrukcji opisu pejzazy, ogrodéw, dziet sztuki
(zwhaszcza architektury). Uwidacznia si¢ ogromne oddzialywanie tradycji, np.
tematy, motywy, kompozycyjne schematy ,,ogrodu” znane byly w literaturze
kregu kultury $rédziemnomorskiej od dawna®

»Na ogrod miloéciwej pani” Czerniawskiego, ,,Ogréd” Czaykow-
skiego — to tytuly renesansowe i barokowe. W renesansie i baroku modne

% Zob. np. E. Pound, ,Poezje wybrane”, wyboru dokonat, przet. i oprac. L. Engelking,
Warszawa 1989 (zwlaszcza wstep).

47 Zob. S. Wystouch, ,,Wizualno$é metafory”, w: ,Miejsca wspélne. Szkice o komunikacji
literackiej i artystycznej”, red. E. Balcerzan i S. Wystouch, Warszawa, s. 205-220.

48 Manifest klasyczny Thomasa Emesta Hulme’a”, dz. cyt., s. 216.

4 T. S. Eliot, ,Dante”, w: tenze, ,,Szkice krytyczne”, dz. cyt., s. 43,

50 Zob. J. M. Rymkiewicz, ,,Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu”, Warszawa 1968.
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bylo tytulowanie, aczkolwiek nie tyle pojedynczych utworéw, co zbioréw
i cyklow poetyckich, mianem ogrodu lub ,wirydarza”, dla podkreslenia
stosunkowo luZnego, cho¢ nie pozbawionego jakiego$ uporzadkowania,
zamknigtego pewna rama, klamra, charakteru ich kompozycji’'.

»Ogréd” — to znak natury uporzadkowanej, przeciwiefistwo dzikiej
przyrody; miejsce szczgsliwe; takze symbol kultury $rédziemnomorskiej™.
Taki ,,0Ogrod” konstruuje Czaykowski, opisujac dokladnie, po barokowemu,
jego architektonike: rozmaite konfiguracje linii krzywej, gre form wklestych i
wypukiych itp.” Poeta tworzy Ogréd, Ktory sie kiedys zwalo — i picknie —
wirydarzem. / Lub — rajem — utraconym....

Czerniawski w wierszu ,,Na ogrod mifosciwej pani”(Rnp 108)
»maluje” najpierw klasyczny, arkadyjski pejzaz ogrodowy z przesziosci, aby
nastepnie zestawié¢ go z terazniejszym zakloceniem Arkadii, ale nie z jej
catkowita zaglada, bowiem mimo krzyku rozszarpywanych bogéw, poeta
wierzy w jej ocalenie, dzieki ciaglosci tradycji. A ,,0ogréd mitosciwej pani”
wygladat tak:

Latwo bylo nam latem spacerowac

wzorzystym chodnikiem twojego ogrodu,

gdzie cytrynowe drzewa stuzyly cieniem,

pawie z dalekiej arabii

po miekkich trawnikach stqpaly,

ryby blyskaly w krysztalach strumieni

i wori erotycznych kwiatéw razem nas wila.

Powyiszy opis, jak i inne podobne u ,kontynentowcoéw”, mozna
nazwaé ,poezja ogrodéw”. Nasuwa si¢ analogia nie tylko z klasycznym
malarstwem ogrodéw, ale réwniez z klasycznymi wierszami i poematami
opisowymi, np. Stanistawa Trembeckiego — z ,,Sofiéwka” (pochwala parku
pejzazowego) i ,,Powazkami” (pochwata urokéw ogrodéw magnackich).

~Kontynentowcy” tesknia za ,ogrodem”. Czgsto o nim moéwia
w znaczeniu jego braku. U Lawrynowicza mamy nierealny ogréd. Bohater
jego wierszy jest tym, co nie widzi / ogrodu roz, nie piesci réz w ogrodach;
czasem tylko wychodzi do ogrodu.

Nieraz ,o0grod” nabiera znaczenia konkretnego miejsca, np.
ojczystego kraju. W wierszu Czerniawskiego ,,Ogrod” ojczysty kraj zostaje
poréwnany do mitologicznego Ogrodu Hesperyd, gdzie slorice, / gdzie wiatr

' Zob. M. Eustachiewicz, ,Poeta w ogrodzie. Ogréd jako motyw ramy renesansowych i
barokowych zbioréw poetyckich”, Pamigtnik Literacki 1975, z. 3, s. 3-38.

52 Tamze, s. 36.

P 0czymw niniejszym artykule pisatem juz wczesniej.
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znad rzeki wieje, / gdzie jabtka zlote na drzewach (Ozp 66) oraz do Ziemi
Obiecane;j.

Czerniawski daje opisy pejzazy majace duzo wspélnego z kla-
sycznymi pejzazami malarzy: Poussina i Lorraina®™. Sielankowe obrazowanie
Czerniawskiego (takze Smiei, np. w wierszu ,,Ucieczka™) zawiera w sobie
melancholie, nie rézniaca si¢ od tej, ktéra Poussin nasycil swoj znany obraz
»Et in Arcadia ego”. Ale i nieraz ukrywa w sobie element tragicznosci,
aczkolwiek delikatnie zarysowany.

U ,kontynentowcéw”, zwlaszcza w poezji Czerniawskiego,
Czaykowskiego, Smiei, podmiot méwiacy czgsto znajduje si¢ w $rodku
widzianej rzeczywistosci, w centrum ,obserwacyjnym” okregu i z tego
punktu obserwuje (i opisuje) Swiat — jak renesansowy poeta i malarz, gdyz
krag widzenia oraz poznania renesansowego poety i malarza byl wlasciwie
tozsamy. Symbolika kota byla wazna i ceniona w renesansie™.

U Czerniawskiego obraz poetycki rozrasta si¢ horyzontalnie, ptasko,
topograficznie. W ,, Topografii wiersza”(Ozp 72-73), jak w poezji antycznej,
przestrzen naturalna zyskuje ksztalt s$ciSle wskazanego otoczenia
geograficznego (danego kraju, morza, wyspy), co w retoryce zwano
»topografia”, w przeciwienstwie do obrazéw miejsc zmyslonych, bajecznych,
nie istniejacych, co okre$lano mianem ,topotezji”*¢.Czerniawski w swoim
wierszu przestrzei naturalna, ,,zewnetrzna”, przetransponowuje do ,,wew-
natrz”, jakby ja ,,uosabia”. Rozpoczyna wiersz sielankowym, arkadyjskim
opisem, ale w dalszej czesci utworu sielankowa szcze$liwos¢ zostaje lekko
zakl6cona przez wspomnienie wojny:

Osiedlismy w krainie gorzystej i zalesionej:

Jjest tu kilka jezior i strumykow, obloczki

watolinowe przewalajq sie po lazurowym

5% N. Poussin jest malarzem spokojnym, refleksyjnym, obrazy jego maja ogélny ton
powsciagliwego klasycyzmu. Wartosci plastyczne przewyzszajn nad kolorystycznymi,
jakkolwiek i tych nie zaniedbywal. Pejzaz jest idealizowany, o nastroju wywodzacym si¢
z ducha konwencjonalnych sielanek antycznych i harmonijnej kompozycji. Natomiast schemat
krajobrazéw C. Lorraina jest zawsze jednaki: zatoka morska, dobijajacy do portu lub juz w nim
stojacy okret, po bokach na brzegu budynki, czgsto z kolumnowymi portykami, na dalszym
planie drzewa, na niebie obloki, a na pierwszym planie male postacie ludzkie o charakterze
sztafarzu, rozstrzygajace o temacie obrazu, ktdérym jest ,Wyladowanie krélowej Saby”,
»Wyladowanie Kleopatry w Tarsos” itp. Dzigki bardzo dobremu opanowaniu perspektywy
powietrznej, horyzont niepostrzezenie zlewa si¢ z niebem. Istotnym tematemn tych pejzazy
o lagodnym, pogodnym nastroju jest zagadnienie $wiatta. Efekty $wietlne sa subtelne,
harmonizowane, o wytwornym kolorycie. Zob. A. Bochnak, ,Historia sztuki nowozytnej”,
wyd. IV, t. I, Warszawa 1985, s. 177-180.

53 Zob. J. Pelc, ,,Ut pictura poesis erit...”, dz. cyt., s. 63; G. Poulet, dz. cyt., s. 356-359.

56 Zob. T. Michatowska, "Wizja przestrzeni w liryce staropolskiej”, w: ,Przestrzefi i literatura”,
studia pod red. M. Glowifiskiego i A. Okopien-Stawiriskiej, Wroclaw 1978, s. 111.
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przestworzu, a wieczorami, nim wzejdzie now,
plynie dZwigk fujarki czy fletu.

(..) W zrujnowanym

klasztorze straszy; kiedys przeszia tedy wojna.

Podobnie krajobraz sielankowy, o barwach lagodnych , maluje”
Czemiawski w wierszu ,,Bawaria 1956, ktéry zostaje zakiécony przez
wspomnienie, ze snul si¢ tu kiedys / cienki niebieskawy / dym z kominéw —
aluzja do obozu koncentracyjnego w Dachau.

W ,,Zaburzeniach i pozach” podmiot liryczny wyznaje:

- Ja sielankowosé wyspy nade

wszystko chwale: grota obronna

nie siega jej deszcz, nie grozi sol

i podszycia zar.

aby potem skontrastowaé owa sielankowos¢ stwierdzeniem:
Ziudny krajobraz juz skryty pagorkiem,

dokaqd cie wiedzie swietlany snop zyta?

Gdzie znéw zawiniesz, w jakim porcie strachu?

Czerniawski w poezji, jak Poussin i Lorrain w malarstwie, kreuje
idealne krajobrazy’’ Jego poetyckie krajobrazy, podobnie jak malarskie
Lorraina i Poussina, skladaja si¢ z elementéw rzeczywistych, przekompo-
nowanych i przestylizowanych w sposéb indywidualny na nowa,
idealizowana cato$¢. Z sielankowgq fantastyka styka si¢ melancholijna, nieraz
smutna rzeczywisto$é.

W wierszu ,,Dom”(Pnj 36) Czerniawski opisuje:

Drewniany dwor

przysypany zimq;

naokolo pustki

czarnych drzew

i bialo zamarzniety staw

- latem

szum much przez okno,
zielonych lisci,
pastwisk i ptakéw-

7 ..dlaczegoz poecie nie ma byé dozwolone kreowanie ide?lnych krlajot.)ra;éw‘? (.:.?
Ostatecznie dlaczeg6z poeta ma nam przypominac o niedoskona!oém naszego istnienia, ktérej i
tak jestesmy swiadomi bez jego pomocy?” A. Czerniawski, ,,Wiersz wspéiczesny”, Londyn
1977, s. 14-15. '
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w bibliotece rekopisy,
sygnety i rodzinne pamiqtki;
(..)

nastepnie wyjasnia, ze

To wszystko szarada wspomnien,
()

Na postrzepionych scianach

paice krwi,

zdruzgotane portrety przodkéw

W powyzszym wierszu, zadedykowanym matce, poeta ,,wylawia” z
pamigci, ze wspomniefh obraz dworu z ogrodem. Wraz z ich zniszczeniem
nastapifa zagtada Arkadii®®. Ponadto utwér pokazuje tesknote za ciagloscia
tradycji — nie tylko rodzinnej czy narodowej, ale kulturowej, co podkresla
w wierszu motyw odwolania si¢ do symboliki ,,ogrodu” i do twdrczosci
pewnego poety angielskiego / [ktory] pisal, jak to mysl jego / goscila
w ogrodzie, / rozpoznajqc kazdy lis¢ na drzewie.

Arkadyjski, pejzazowy opis jest istotnym elementem obrazowania
w wierszach Smiei, a takze Fawrynowicza. U Smiei obrazy natury nie sa
naturalistyczne, ale skonwencjalizowane — stylizowane na idealne (np.
»Zniwa 1958”, ,, Wie$ i miasto™).

Podobnie opisuje Lawrynowicz, ale z oszczedniejszym uZzyciem
zdyscyplinowanego jezyka, bardziej konceptualistycznie, metaforycznie,
skrétowo (np. ,,Pomarancze”, ,,Caldas de Malavella”).

U obu poetéw s3 obrazy arkadyjskiej lagodno$ci, z domieszka
Poussinowskiej melancholii i niepokoju. Arkadi¢ zaki6ca troska o czlowieka,
o humanizm w stechnicyzowanym swiecie; o los natury widzianej w opozycji
do krajobrazu miasta — wielkiej metropolii, molocha, najczescie)
przywotywanego Londynu.

W szeroko pojetym poetyckim ,,opisywaniu” rzeczywistosci, i 1aczaca
si¢ z tym kwestia obrazowania, ,kontynentowcy” oprécz préb
»calo§ciowego” spojrzenia, maja ,fragmentaryczne” — fenomenologiczne
spojrzenie na swiat dostepny percepcji zmystowej, bez nadmiaru czysto
pojeciowych spekulacji.

Dobrym przykladem ,.fragmentarycznosci” widzenia i opisu jest ,,Osa
w piwie” Czerniawskiego, natomiast ,,Oczy szeroko rozwarte” tegoz samego

8 Dom z ogrodem wyraznie konotuje z symbolika >domu<. Zniszczenie domu jest zaglada
$wiata. (...) Obejmujac we wiadanie dom przyjmuje si¢ w posiadanie wszechéwiat. (...) W tym
osrodku gromadza si¢ wszelkie dobra”. G. Bachelard, dz. cyt., s. 322.
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poety to studium na temat granic wzrokowej percepcji i jej analiza w stosunku
do ,,wszechpoteznej wyobrazni”.

Najbardziej progresywna i ekspansywna wyobrazni¢ ma Czaykowski
— niczym wyobrazni¢ dziecka. W wielu wierszach (np. takich jak ,,Ogrod”,
»Kluczyki”, ,Jordell Bank”) podmiot liryczny prdébuje najpierw znalezé
punkt, w ktérym si¢ znajduje, potem jego poblize, i dalej, coraz dale;j.
Stopniowo powigksza zakres przestrzeni. Rozszerza zasigg wzroku, pola
poznania. Chce maksymalnie rozciagnaé sfer¢ swej obecnosci. Nie ogranicza
si¢ tylko do jednego punktu widzenia. Obraz zyskuje szeroka perspektywe, co
wplywa na dynamizacjg¢ opisu, transformacj¢ przestrzeni. Dzigki poznawczej
ekspansji podmiotu nastgpuje odsrodkowe, czasem wrgcz nieograniczone
rozszerzenie poznania

Wyobraznia Czaykowskiego ma charakter promieniujacy i przeksztal-
cajacy, obraz i przestrzen ulegaja pomnozeniu, zwielokrotnieniu (,,Collage”,
»Metaforyzacje dziecinstwa™). U Czaykowskiego poetyckie obrazy rzadko sie
kurcza. Od strony epistemologicznej, poznawczej podmiot, liryczny jego
wierszy z jednej strony szuka porzadku, zadomowienia w szeroko pojetych
granicach (,,0gr6d”, ,,Kluczyki”), a jednoczesnie pragnie zadomowienia
W rozproszeniu. Marzy o zwielokrotnieniu poprzez rozproszenie, azeby nie
bylo mozliwe ustalenie jakiegokolwiek zwiazku mig¢dzy ,ja” a konkretnym
miejscem. Chce byé w nieskoficzonosci, bezgranicznosci (Niebo cale
objalem. Niebo biale od gwiazd / ,,Zwaz” / ), ,,wszystkoSci” (trawy rosnq
wszedzie /,,Bunt wierszem'/), a nie w ograniczonosci konkretnego miejsca —
»tu” lub ,tam” (,,Bunt wierszem”, ,,Argument”, ,,Modlitwa”).

Obrazy u Czaykowskiego sa mobilne. Trudno u niego znalezé tak
statyczne obrazy jak w wierszach Czaykowskiego, bedace przewaznie
inicjalng formula przedstawieniowa — swoistym fotografowaniem krajobrazu
(mniejsza z tym, na ile realnym a na ile wyobrazeniowym):

Okrety bezuzyteczne... rozleniwione
blomiste fale na brzegu...drzewa-kolumny
delfickie...niebo oblokiem nie poruszone

nie przekrojone lotem mew.
(Czerniawski, ,,Ifigenia”, Pnj 34)

Z mobilnoscia obrazéw u Czaykowskiego pojawia siQ_ wazny problem
dialektyki ,,wnetrza” i ,zewnetrza”, ,,zamknigcia” i ,,otwarcia” (,,Kluczyki”,
~Metaforyzacje dziecifistwa” i inne).

*® W obrazowaniu Czaykowskiego jest barokowa sklonnos¢ do przeobrazania formy
i zmiennosci trwania. Zob. G. Poulet, dz. cyt., s. 391-392.

% Zob. G. Bachelard, ,Dialektyka >zewnetrza< i >wnetrza<”, przel. J. Skoczylas, w:
~Antologia wspélczesnej krytyki literackiej we Francji”, oprac. W. Karpifiski, Warszawa 1974.
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Mozemy réwniez méwi¢ o obrazowaniu surrealistycznym. Poeta
korzysta z doswiadczen surrealizmu, poetyki snu i niespodziewanych
skojarzefi — zwlaszcza w swoich katastroficznych wizjach, podobnie jak
zagary$ci® — w ramach pewnego rygoru poetyki. Motywy pod$wiadomosci
dzialaja w ramach racjonalnego s$wiata, ustalonej konstrukcji wiersza
i inspiruja obrazowanie. Wydaje si¢, ze u Czaykowskiego mamy do czynienia
gtéwnie z technika asocjacjonizmu zwana ,,wyobraznia wyzwolona™®.
Realizuje ja zwlaszcza w poemacie ,,Sura”. Tytulowa bohaterka jest po czesci
symbolem nadrealistycznych asocjacji, wcieleniem wﬁyobraz’ni poetyckiej,
obiektem milosnym — zaréwno kochanka jak i muza®.Utwér przypomina
konstrukcja, mniej sposobem obrazowania, biblijna ,,Pie$n nad piesniami”.
Wyobraznia autora wyraznie oscyluje na pograniczu snu i jawy:

Wyszli§my ze snow naszych

i co zmartwychwstalo

Jest jeszcze otulone snem,

i tak zostanie

¢! Czaykowski, podobnic jak zagarysci, korzysta z do$wiadczen surrealizmu, poetyki snu i
niespodziewanych skojarzed, ale jego i ich katastrofizm nie by? w pelni zgodny z ideami
surrealizmu. Podobnie jak katastrofizin ,drugiej awangardy”, np. Jozefa Czechowicza, ktéry
asocjacjonizm laczy z elementami impresjonizmu. ,,U poetéw katastrofistéw istnialy okreslone
dyspozycje, ulatwiajace przyjgcie niektérych dyrektyw poetyki nadrealizmu. Tak wigc
antylogiczno$éé  obrazowania, antylogiczno$¢ kompozycji znajdowata uzasadnienie
w $wiadomosci zagrozenia, w Igkach przed zblizajaca si¢ Apokalipsa”. J. Prokop, ,,Sprawa
nadrealizinu”, Twdrczo$é 1964, nr. 3, s. 69. U Czaykowskiego nadrealizm takze laczy si¢ z
katastrofizmem, bezposérednio nie wynika z programowego surrealizmu, z nawigzafi do jego
korzeni filozoficznych i takich postulatéw Bretona w jego ,Manifescie surrealizmu”(1924),
jak: czysty automatyzm psychiczny, dyktowanie mys$li wolnej od wszelkiej kontroli umystu,
goza‘wszelkimi wzgledami estetycznymi czy moralnymi.

2, WyobraZnia wyzwolona” — to postulat programowy Jana Brzekowskiego. Okreslenie poezji
jako ,wyobrazni wyzwolonej” nawiazywato do teorii surrealizmu, a jednoczesnie
przeciwstawialo si¢ jej, poniewaz nie méwilo o catkowitej dowolnosci wyobraZni, lecz
o wyobrazni $§wiadomie i metodycznie przez twércg organizowanej i kontrolowanej. Zob.
J. Brzekowski, ,Szkice literackie i artystyczme 1925-1970”, wybral, oprac. i wstgpem
poprzedzit A. K. Waskiewicz, Krakéw 1978. W Polsce o surrealizmie istnieje juz dos¢ obfita
literatura. Podstawowy wybér tekstéw surrealizmu zob. w: ,Surrealizm. Teoria i praktyka
literacka. Antologia”, wybér i thum. A. Wazyk, Warszawa 1973. Histori¢ i poetyke ruchu
opisuja na naszym gruncie szczeg6lnie: J. Prokop, dz. cyt, K. Janicka, ,,Swiatopoglad
surrealizmu”, Warszawa 1969; A. Migdzyrzecki, ,,Z dziejéw surrealizmu”, w: tenze, ,,Dialogi
i sasiedztwa”, Warszawa 1971, s, 183-193; A. Wazyk, ,,Przedmowa”, w: tenze, ,,Surrealizm...”,
dz. cyt., s. 5-36; S. Jaworski, ,,Do$wiadczenie nadrealizmu. Gléwne kierunki przemian poezji
polskiej w latach trzydziestych na tle europejskim”, Krakéw 1976, s. 55-120; M. Baranowska,
Lourrealna wyobraZnia i poezja”, Warszawa 1984.

%3 A, Czerniawski, ,,Liryka i druk”, dz. cyt., s. 19.
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Sa w ,,Surze” aluzje do atomowej apokalipsy, katastrofizm: Kurzawa
za nami przesiewa stalowy odblask promieni. Z rozdartych kontynentéw rzq
prézne wyrzutnie. Niektére obrazy nasuwaja paralele z surrealistycznymi
pejzazami w ,Ziemi jalowej” Eliota z ta réznica, ze u Eliota s3 bardziej
zwarte i wiecej nasycone kulturowo. Groteskowe ,ukladanki” zdarzen
w ,,Surze” sa podobne (od strony formalnej) do niektérych wierszy Wazyka
i Galczynskiego. Tylko, ze u nich jest radosne rozbawienie $wiatem,
a u Czaykowskiego nastréj smutku i strachu:

Sny Sury

Zatopione Zrodla strachu

Zaczadzone pobrzeza nocy

Poetyke¢ wolnej asocjacji z jeszcze silniejszym dziataniem
dyscyplinujacej wyobrazni, ktéra jest w stanie kontrolowaé czysto
mechaniczne kojarzenie stéw, znajdziemy np. w ,,Ogrodzie” i ,,Zdobyciu
Berdyczowa” (Ozp 48-49), gdzie jednolito$€¢ i harmonijno$é obrazéw jest
wynikiem wewnetrznej logiki, ktéra spaja bogate skojarzenia i obrazy
rozbudzonej wyobrazni®.

Surrealistyczna poezja Czaykowskiego jest bardzo obrazowa,
miejscami do$é hermetyczna, trudna do odczytania w zwiazku z pojawia-
jacymi sie problemami w znalezieniu wlasciwego kodu interpretacyjnego. Np.
wiersze ,,Pogrzeb”, Smieré Fauna”™, czy ,Maly Promethidion” z tomiku
»Spor z granicami” s3 lamigléwka obrazéw. ,Maly Promethidion” nasuwa
skojarzenia z ,,Promethidionem” Norwida, wierszowanym traktatem o sztuce,
ale nic poza tym. Zreszta juz kilkuwersowy fragment pokazuje, ze jego
poetyka jest zupelnie inna niz Norwidowska:

na zetknieciu dwdch iglic

na styku dwdoch tarcz

przyleganie plaszczyzny

brzek mosieznych talerzy

grzechotnik tamburyn

i blekitny baryton

Jak wstega

Drobne elementy nadrealistycznego obrazowania znajdziemy tez u innych
»kontynentowcéw”, nawet u bardzo klasycznego Sity: np. w jego ,Etyce
pobieznego spojrzenia” czy ,,Dwoch miarach wysokosci”; takze u Tabor-
skiego, Ihnatowicza.

® Tamze, s. 18-19.
% Oba wiersze znajdziemy w , Kontynentach™ 1963, nr 58-59, s. 4-5.
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Dla surreallstow liczy si¢ przede wszystkim obraz, nic poza nim nie
jest réwnie wazne®. Pewne elementy surrealizmu w poezji naszych poetow w
jakims sensie ,,pomnazaj ” wigc jej obrazowosé, malarskos¢, plastycznosic’:67
»Obrazowos¢” poez_]l to nie tylko statyczne widzenie w niej obrazéw, jej
ogladowos$é, ale i pewna sensoryczno$é®® — wrazeniowos¢, jaka ewokuja
obrazy; ich melodyka, akustyczne lub optyczne zwiazane z nimi odczucia.

Czestaw Milosz w ,, Traktacie poetyckim” (1957) pisal, postulatywnie
a jednoczesnie retrospektywnie:

Mowa rodzinng niechaj bedzie prosta.

Azeby kazdy, kto ustyszy stowo

Widziatl jablonie, rzeke, zakret drogi,

Tak jak sie widzi w letniej blyskawicy.

Nie moze jednak mowa by¢ obrazem
i niczym wiecej. Wabi jq od wxekow
Rozkolysanie rymu, sen, melodia®

,,Kontynentowcy” — mniej lub bardziej swiadomie — probuja iS¢ za
rada Mitosza, chociaz daleko im jeszcze do Mitoszowej perfekcyjnej techniki
zestawiania obrazéw zaczerpnigtych z réznych warstw czasowych, nieraz
macznie od siebie oddalonych; i zyskiwania poprzez takie kontekstowe
relacje nieoczekiwanego bogactwa znaczen’®. Pewna proba jest np.

6 M. Baranowska, dz. cyt., s. 149.

87 M6wi¢ o pewnych elementach, bowiem surrealizm u ,kontynentowcéw” nie byl
wyeksponowany i wyrazny. Pisali na przetomie lat 50-tych i 60-tych, kiedy nadrealizm stracil
juz na znaczeniu. Mam na my$li w ogdle nadrealizm europejski (zob. J. Waczkéw,
»Nadrealisci” w: ,Nadrealizm europejski. Antologia poetycka”, wybral i oprac. J. Waczkéw,
Warszawa 1981, s. 15). Zreszta w literaturze polskiej — jak pisze Jan Prokop (dz. cyt.) — nigdy
nie znalazl podatnego podtoza rozwoju (m. in. konkurencja futuryzmu i konstruktywistycznej
awangardy).Chyba najszerzej korzystat ze zdobyczy nadrealistéw katastrofizm. Prokop uwaza,
ze jednak dopiero ,pokolenic 56" podjglo w jakim$§ sensie wyzwanie nadrealizmu
(Harasynowicz, Czycz i inni). Zreszta u ,kontynentowcéw” decyduja wplywy anglosaskie
(m.in. zywiotowa, bliska surrealizmowi liryka Dylana Thomasa), a surrealizm anglojezyczny
byl inny niz francuskojezyczny i w strefic jego wplywéw. Mniej w nim poszukiwan
psycholingwistycznych, wigcej logiki artykulacyjnej. W Anglii pierwsza grupa surrealistyczna
powstala w 1936 r. W jej skiad wchodzili gtéwnie poeci i malarze, m. in. wybitny filozof,
teoretyk sztuki i poeta — Huberi Read. W pazdzierniku 1945 r. w Londynie zostala
Zorganizowana pierwsza powojenna mig¢dzynarodowa wystawa surrealizmu. Zob. K. Janicka,
~Surrealizm”, Warszawa 1973, s, 27-28.

%8 Zob. H. Markiewicz, dz. cyt, s. 36.

% Cz. Milosz, ,Poezje wybrane”, wyboru dokonal autor, wstepem opatrzyl K. Dybciak,
Warszawa 1981, s. 45.

7 K. Dybciak, ,,Pamigci istnienia — istnienie pamieci”, w: Cz. Milosz, ,,Poezje wybrane”, dz.
cyt., s. 10.
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przywolywany juz opisowy wiersz ,,Dom” Czerniawskiego, czy nadrealis-
tyczna ,,Sura” Czaykowskiego.

4. Relacje tematyczne, strukturalne i ideowe pomigdzy poezjq
»Kontynentow”
a sztukami plastycznymi.

W poezji ,,Kontynentow” przywolywane sa nazwiska autoréw dziet
plastycznych: Leonardo da Vinci, Claude Lorrain, Giovanni L. Bernini,
Tycjan, Jacek Malczewski, Pablo Picasso, Georges Braque, Vincent van
Gogh, Wit Stwosz, Jan Matejko oraz tytuly znanych prac z dziedziny plastyki,
zwlaszcza malarstwa, ale i rzezby czy architektury: ,,Wyjazd na Cytherg”
Antoine’a Watteau, ,,Ekstaza $w. Teresy” Berniniego, ,.Gioconda” L. Da
Vinci, ,,Stoneczniki” van Gogha, ,,Drzwi gnieznienskie”...

Przywotanie moze by¢ bezposrednie, kiedy wyraznie pada nazwisko
tworcy lub nazwa dzieta, albo domyslne, aluzyjne, kiedy autor wiersza liczy
na wiedzg plastyczng i erudycje czytelnika. Np. w ,,Czasach mijania”
Taborskiego nie pojawia si¢ nazwisko van Gogha, ale nasza przynajmniej
og6lna znajomos$¢ biografii i tworczosci tego malarza pozwala wnioskowaé,
ze chodzi o niego i slynne ,,Stoneczniki’:

bolesne oczy mistrza jak stoneczniki wedrujq

i oblokiem wspaniafe Sledzq dziela storica w rzeczach...

Podobnie w ,,Poemacie dydaktycznym” Smiei

Usmiech aniola Berniniego
Jak jego dziryt nieuchronny
ktorym sie zmierzyl w zachwyconq
awilskq swietq...

podpowiada nam, ze poeta odwohyje si¢ do rzezby Berniniego pt. ,,Ekstaza
$w. Teresy”""

Jednak czasem trudno rozpoznaé, do jakiego dzieta plastycznego
poeta daje odniesienia, bowiem sq one albo malo wyraziste, albo mocno

"' Ekstaza $w. Teresy” — to najstynniejsze dzieto G. L. Berniniego, wloskiego barokowego
rzesbiarza, architekta i malarza. Sw. Teresa karmelitanka na widok aniola osuwa si¢ na- obloki.
Z ust na wpél otwartych zdaje si¢ wydobywaé jek. Przed $wigta stoi mlodziutki aniol, ktéry
wibcznig z plonacym grotem kieruje w jej serce. Na jego ustach u$miech zadowolenia.
»Ekstaza $w. Teresy” zyskala rozglos jako znakomity plastyczny wyraz mistyczno-
ckstatyczmego kierunku, ktéry byl jednym z najbardziej znamiennych objawéw zycia
religijnego w epoce kontrreformacji. Bernini odtworzyl ekstaze $w. Teresy wiernie wedlug jej
wlasnego opisu. Zob. A. Bochnak, dz. cyt., s. 36.
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przetworzone. Znana rzezbg lub obraz po swojemu poetyckim slowem rzezbi,
maluje i liryczny wytwér ma mato wspdlnego z plastycznym pierwowzorem,
ktéry jest trudny do odgadnigcia. Np. w wierszu ,,Zwiastowanie” Czerniawski
tworzy swoja wilasna scen¢ Zwiastowania — na po6l chrzescijanska, na pot
mitologiczna. Pojawiajq si¢ Legendarne Iqki arkadii / i ona w bieli swego
ciala / zapatrzona w orszak labedzi...(Ozp 69). Mozliwe, ze poeta odwolywat
si¢ do konkretnego obrazu (kilku obrazéw?), ale do jakiego? Mamy co
najmniej kilka bardzo zmanych obrazow, zwlaszcza z okresu renesansu,
podejmujacych motyw Zwiastowania i tak samo zatytulowanych: ,,Zwiasto-
wanie”. Moze Czerniawski snut odwotania do ,,Zwiastowania” Botticellego?
Jednak sceneria obrazu tegoz renesansowego malarza i sceneria poetyckiego
obrazu Czemlawsklego roéznia sie rekw1zytam1

Sa wiersze, w ktorych nie tylko trudno odczyta¢, do jakich dziet
plastycznych autor si¢ odwotluje, ale czy w ogole czyni odwolania do plastyki.
Mamy wiersz Czemlawsklego pt. ,.Sw. Sebastian” poswu:cony jak podaje
poeta — ,,pamigci Jacka Switalskiego (1928-1944)”. Nle wiemy, kim byl Jacek
Switalski. Wiemy natomiast, kim by% $w. Sebastian”. Mimo to, miedzy tymi
dwiema postaciami uwidacznia si¢ nam wyrazna paralela: obaj w miodym
wieku ponie§li $mieré — tragiczng i bohaterska. Przywotlanie postaci $w.
Sebastiana mocno waloryzuje tego, czyjej pamieci zostat po$wiecony wiersz.
Problem tkwi w tym, ze nie wiemy, czy poeta przywolujac postaé $w.
Sebastiana odwolywal si¢ jedynie do hagiografii, czy tez do malarstwa.
A je$li do malarstwa, to czy do ,,Sw Sebastiana” Tycjana, czy do ,,Sw.
Sebastiana” Sodomy? Albo moze do ,,Sw. Sebastiana” Boticellego lub ,,Sw.
Sebastiana” Polla_mola'?74 Wspélny motyw egzekucji mlodzienca, tuki,
strzaty... — nie rozwiazuje sprawy odgadnigecia kierunku nawiazan, lecz
jeszcze bardziej gmatwa.

Powyzej podane przyklady pokazuja rézny stopien nachylenia poezji
slondyficzykéw” ku sztukom plastycznym: od wyraznej transmutacji’> ku
trudnym do wychwycenia ,stykom”. W transmutacji dzieta malarskiego
bardzo trudno — twierdzi Balcerzan —zachowaé wrazenie bezruchu, wizj¢
rzeczy i gestéw zakrzeplych w olejnej fakturze. Obrazy zaczynaja mowic,

2 Zob. A. Bochnak, dz. cyt., t. 1, 5. 117.

™ Sw. Sebastian z Mediolanu, meczennik z pierwszych wiekéw chrzescijafistwa, zyt okoto
roku 286. Zob. ,.Zywot $w. Sebastiana Meczennika...”,w: ,,Zywoty Swigtych Starego i Nowego
Zakonu”, przez ks. Piotra Skarge przebrane, uczynione i w jezyk polski przelozone, Krakéw
1933,t. 1, 5. 137-145.

7 Zob. A. Bochniak, dz. cyt,, . 1, 5. 112, 219, 281.

* Transmutacja oznacza méwienie o sztuce w sensie najbardziej bezposrednim i dostownym.
Dzieta sztuki sa inspiracjami, przedmiotami poetyckiej rekonstrukgeji. E. Balcerzan, ,,Horyzont
estetyczny: poezja wobec innych sztuk”, w: tenze, ,Poezja polska w latach 1935-1965 —
ideologie artystyczne”, Warszawa 1988, s. 206.
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faktura ulega dynamizacji. Wiersze poswigcone obrazom wnosza do nich
ruch, slowo oZywia scenerie’®. Widzimy duza dynamizacje ,,Drzwi
gnieznienskich” Taborskiego czy ,,Embarquement pour Cythere” Czerniaw-
skiego. Te utwory sa przykladem odniesien pomigdzy poezja a sztukami
plastycznymi dotyczacych wewnetrznych analogii strukturalnych.

Obszerny poemat Taborskiego ,Drzwi gnieZniefiskie” nawiazuje
bezposrednio do Drzwi Gniezniefiskich — romanskich dwuskrzydtowych
drzwi brazowych w portalu katedry w Gnieznie, zwlaszcza do ich bogatej
dekoracji reliefowej. Poemat, jak owa dekoracja, sklada sie z 18 czeéci — scen
z Zzycia i meczenstwa $§w. Wojciecha oraz poczatkowego ,Otwarcia”
i koficowego ,Zamknigcia” poematu - znakomicie korespondujacych
formalnie i tematycznie z otwarciem i zamknig¢ciem tytulowych ,.Drzwi
gnieznienskich”. Poeta stosuje technik¢ filmowego kadrowania, o czym tez
informuje na wstepie poematu:

maqdre madre dZwierza

lwy z kétkami w zebach

zamykacie ludzi niepokoj

Dprzekrzywione mate sfinksy

pytajniki przylepione przekornie

na tasme filmu o $wietym Wojciechu

Borys Uspienski w ,,Strukturalnej wspdlnocie réinych rodzajéw
sztuki (na przykladzie malarstwa i literatury)” widzi nie tylko mozliwosci
oznaczania granicy przestrzeni artystycznej, ale réwniez przekroczenia
granicy miedzy swoistym $wiatem znakow a swiatem powszednim,
przezwyciezenia przestrzeni artystycznej’ Wtedy mamy do czynienia ze
swoistym polaczeniem zycia ze sztuka °. Tak jest w wierszu ,,Embarqument
pour Cythere”. Czerniawski tytul zapozyczyl od tytulu obrazu Jeana
Antoinne’a Watteau — francuskiego malarza, reprezentanta rokoka, wybitnego
kolorysty, ktérego ulubionym tematem byty sceny z Zycia dworskiego na tle
widokow parkowych. W te§i scenerii utrzymany jest ,,Wyjazd na Cyter¢” — na
legendarna wyspe mitosci’

Dama z obrazu w utworze Czerniawskiego oZzywa, nawiazuje
z bohaterem wiersza (porte parole autora) kontakt: Bialq reke podniosta na
znak, ze / Mnie widzi i pamieta.... Ona przenosi si¢ (nastepuje ,,przekroczenie
granicy”) w jego, a on w jej Swiat.

" Tamze.

7 B. Uspienski, dz. cyt., s. 191.

™ Klasycznym tego przykladem jest ozywiajacy portret czy w ogéle obraz — np. ,Portret
Doriana Graya™ Oscara Wilde'a.

7 Zob. Ch. Lloyd, ,Historia sztuki”, przet. M. Kluk, Warszawa 1997, s. 205 oraz A. Bochnak,
dz. cyt., t. 2, s. 206.
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W XX w. sztuki plastyczne stanowia istne laboratorium przemian
artystycznych, co sprawia, iz w sensie genetycznym istnieje wiele zaleznosci
i wplywéw przenikajacych ze sfery np. malarstwa w sfere literatury, co nie
oznacza zaniku oddziatywan obustronnych®.

U Taborskiego i Czaykowskiego oraz Thnatowicza, wida¢ oddzia-
lywanie kubizmu — u dwoch pierwszych w postaci kubistycznej metody
konstrukeji wiersza, jego poetyki; u Ihnatowicza — tylko w kubistycznych
elementach obrazowania®'.

W znamiennie zatytulowanym wierszu ,,A propos de Braque”
Taborski dokonuje destrukcji ogladanego fragmentu rzeczywistos$ci a potem
opartej na nowej hierarchizacji syntezy elementéw. Wykorzystuje przy tym
brzmieniowe walory jezyka, gre stéw:

biatego ptaka

co nad dzielem krqzyt

nazwali kubisci futurystq

phynely zycia i dymy

z krematoriow i lokomotyw

Ju fu fu fu fu

turystq turysiq

turystq

Wiersz Taborskiego zbudowany jest nie z chaotycznych skojarzen,
ale ze skojarzen intelektualnych; uformowany umystem — zgodnie z dewiza
Georgesa Braque’a: Zmysly deformuja, umysi formuje®. Picasso i Braque
dowarto$ciowywali role umystu w procesie twérczym®™. W ich widzeniu
$wiata, w ich artystycznych wytworach oprocz czynhika dezorganizujacego
wazny byl szczeg6lnie czynnik konstrukcjonistyczny. W omawianym wierszu
poetyka kubistyczna laczy si¢ z poetyka futuryzmu™. Sa dalekie zestawienia,
rezygnacja z ciaglosci opowiadania, konkretnosé, swoista figuratywnos¢
i geometryczno$¢ nie tylko w obrazowaniu (#rdjkqty drzew), ale
i w wizualnym uksztaltowaniu strofy w kubistycznej formie tr6jkata:

8 W. Oko, ,,Literatura a sztuki plastyczne”, w: ,,Stownik literatury polskiej XX wieku”, wyd.
II, Wroclaw 1995, s. 552.

8! pisalem o tym w niniejszym artykule juz wczeéniej.

82 A. Oscka, dz. cyt., s. 66.

8 Zdaniem Picassa ,sztuka nie jest zastosowaniem kanonéw pigkna, ale tym, co instynkt i
moézg moga stworzy¢ niezalezmie od kanonu”. ,Malarze méwig — o sobie, o0 swojej sztuce,
o sztuce innych”, przel. J. Guze, Krakéw 1963, s. 249.

8 Futuryzm réimit si¢ od kubizmu przede wszystkim wypracowaniem pewnego programu
ideowo-estetycznego, ktéry objal — poza sztukami plastycznymi — szeroks i bogata dziedzing
literatury — poezje. Wyrosta ona jak gdyby z kubistycznej techniki artystycznej, ktéra stata sie
potem uniwersalnym narzedziem nowego modelowania rzeczywistosci w sztuce, z kolazu™.
H. Brzoza. ,,Wielo$¢ sztuk - jedno$é sztuki”, Warszawa 1986, s. 37.
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stwardnialy trojkqty drzew w L’Estaque
gdy przewieszano przez nie hamak
kolysany podmuchem wybuchéw

gdy trepanowano czaszke

rannemu Swiatu

by na nowo go zbawié¢

przemienionym okiem

udoskonalong

wizjq

artysty

Braque i Picasso po raz pierwszy zastosowali technike zwana collage
(od fr. coller — naklejaé). Slady kompozycji kolazowej (fragmentaryczne;j) sa
w powyzszym utworze Taborskiego, ale jeszcze wyrazniej w ,,Collage”
Czaykowskiego, w konstrukcji i obrazowaniu nawiazujacym do plastycznych
kolazy Maxa Emnsta® ‘

Odniesienia pomiedzy poezja ,kontynentowcéw” a sztukami
plastycznymi czgSciej niz wewnetrznych analogii strukturalnych dotycza
zwigzkéw tematycznych, ideowych.

W wierszach Taborskiego czy Czerniawskiego, nawiazujacych do
dziel plastycznych, sztuka jest ukazana jako antidotum na rozpacz.
., Kontynentowcy” w duzym stopniu wyznaja panestetyzm. W sztuce znajduja
niezliczone podniety, stawia sztuke, jej wszechobecno$é. Sa restauratorami
estetycznego przezywania $wiata®. Dzieta sztuki (w tym plastyczne) sq dla
nich zrédtem zachwytu, zdumienia, promieniuja §wiatlem i pigknem wrecz
boskim. Daja oni upust swych zachwytéw nad rzemiostem®:

przypatrze sie jak Lorrain farby zmieszat

by wlosy pasterek wily sie zlotem

by swiat roziskrzony byt swiatlem

zaziemskim.

(Czerniawski, ,,Embarquement pour Cythere™)

Wierza w trwate wartosci sztuki. Jednak czasem trudno im wyjsé
z labiryntu estetyzmu. Estetyzm jest szczegélnie zywiolem Taborskiego
i Czerniawskiego. Zdarza si¢ czesto, ze Czerniawski nie wychodzi poza
granice zimnego pigkna, np. od estetyki do etyki. Tak jest owladniety

~

85 Zob. E. Balcerzan, dz. cyt., s. 206-207.

% Przybliza to ,.kontynentowcéw” ku klasycyzmowi Hulme’a . Zachwyty nad rzemiostem byly
waznym elementem klasycyzmu. Zob. ,Manifest klasyczny Thomasa Emesta Hulme’a”, dz.
cyt., s. 218.

87 Zob. E. Balcerzan, dz. cyt., s, 218.
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estetyzmem. A owladnietemu estetyzmem poecie trudno oderwaé si¢ od
pigkna nawet wtedy, gdy artykuluje $mier¢ i okrucienstwo. Chce za wszelka
cen¢ zy¢ w krajobrazie malarskim, muzycznym. Dramat czlowieka czy nawet
$wiata zostaje zunifikowany, rozmyty. A je$li juz wyodrgbniony, to za
pomocg ram estetycznych i zyskuje mato sprecyzowane okreslenie ,,dramatu
humanistycznego™®®. Np. Czerniawski w wierszu ,,Bawaria 1956” nie chce,
aby piekno harmonii bytéw zostalo zakldcone, dlatego estetyzuje nawet dym
z piecow krematoryjnych obozu koncentracyjnego. Wtapia go w pastelowy
opis krajobrazu, w pejzaz stodki i Izawy, dopasowuje do przeestetyzowanej
konwencji wiersza; dajac aluzj¢ do okrutnej rzeczywistosci obozu
koncentracyjnego w Dachau, pisze: ...snul sie tu kiedys / cienki niebieskawy /
dym z kominéw.

Swiat dziela sztuki dla naszych poetéw, a szczegblnie dla
Czerniawskiego, ma wiecej waloréw, jest bardziej idealizowany niz $wiat
rzeczywisty. Czesto stanowi odskoczni¢ od tego drugiego. Niejednokrotnie
kontrastuja oni te dwa $wiaty®:

widoczek klasyczny sie Sciele,

tam moje koniki sarenki

pasq sie pasikoniki

makaty brzozy weze

()

poza liniq demarkacyjnq

wista plynie (...)

i kroczq pokraczne izoldy,

broczq bagnem boginie chemiczne...
(Czerniawski, ,,Autoportret z okresu

dojrzewania™)

bialq drogq

ludzie idq
tachmany i wezetki
i bose nogi

famiq konwenans
pastoralnej sceny
Filon na flecie
nad strumykiem

nie grywa...
(Taborski, ,, Wloski pastiche™)

88 Zwracatem juz na to uwagg piszac o obrazie poetyckim w wierszach ,.kontynentowcéw?.
89 Zob. E. Balcerzan, dz. cyt., s. 218.
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Ich panestetyzm stanowi jeszcze jeden argument na to, jak byli bliscy
tradycji klasycyzmu, a takze baroku, bowiem barok jest jedna z tradycji
szczegdlnie faworyzowanych przez oferte panestetyzmu® Ich poezja
syntetyzuje rézne dziedziny kultury. Sama dziedzina sztuk plastycznych, do
ktérej nawiazuja, jest bardzo rozlegta. Odwoluja si¢ oni do niej w catej jej
rozciaglosci: od jej wytworéw bardziej monumentalnych czy odrebnych, do
elementdéw drobnych, architektonicznych, zdobniczych itp. Odwohuja si¢ nie
tylko wyraznie konstrukcyjnie, tematycznie, ,.ilosciowo” w danym wierszu,
ale i marginalnie, dopowiedzeniowo, malo szczegétowo, ogdlnikowo.
Pojawiaja si¢ wigc: niemieccy pejzazysci dzis§ juz zapomniani, rzezby
skrajnego baroku i zlocone obrazy, zameczek ktoregos Ludwika, w gablotach /
emalie i serwisy, broszki i makaty, popiersia Habsburgéw, kolumny delfickie,
kamienne altany, kamienne kommaty, kilimy perskie, chinska filizanka
(Czerniawski); seledynowe witraze, sklepienia, mozaiki, gzymsy, kopuly, tuki,
roza witrazy, gotycki kosciot (Czaykowski); witraz lask, witrazowe oczy,
pogarniskie Swiqtynie, mroczne koscioly (Lawrynowicz); ruiny gotyckich
kosciolow (Busza), bizantyriskie mozaiki (Darowski); piramidy, sfinks,
portrety Wenedow, brabancka koronka, klasycystyczny Kapitol, Wawel,
a takze sztuka ludowa: palemki owiniete bibutkq, kwieciste chusty, odpustowe
stragany (Thnatowicz).

Zakonczenie

Reasumujac mozemy stwierdzi¢, ze poeci ,,Kontynentéw” zdradzaja
duze sklonnosci do wkraczania w dziedzing sztuk plastycznych. Wedlug
Mario Praza istnieje duch pokrewienstwa migdzy wszystkimi dzietami sztuki
powstalymi w tej samej epoce’ . Temu ,,duchowi pokrewiefistwa” ulegaja tez
»kontynentowcy” (np. nawiazania do kubizmu), ale w jeszcze wigkszym
stopniu duchowi u$wieconemu przez tradycj¢ (liczne nawiazania do sztuki
renesansu, baroku, klasycyzmu). Sa pod urokiem klasycystycznych,
arkadyjskich pejzazy, renesansowej harmonii, barokowej linii krzywej
i $wiatlocienia. Z dawnych sztuk czerpia elementy artystycznego kanonu:
w sferze struktury dziela, jego tematu, idei. Czerpia ,klasyczno$é” do swej
poezji. Natomiast sztuki najnowsze, XX-wieczne, awangardowe (kubizm,
futuryzm, surrealizm) stanowia dla nich przede wszystkim podniete do
literackiego nowatorstwa (niezbyt wybujatego, mieszczacego si¢ w normach
wspolczesnego neoklasycyzmu) oraz okazj¢ do rozszerzenia i wzbogacenia
tradycyjnych srodkow wyrazu.

% M. Praz, dz. cyt., s. 60. ‘
1 Zob. M. Wallis, »Przemiany w sztuce i przemiany w estetyce”, Studia Filozoficzne 1972,
s. 9.
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Cecha charakterystyczng sztuki XX wieku jest zacieranie granic
miedzy poszczegdlnymi sztukami i faczenie ze soba $rodkéw réznych sztuk®™.
Sztuka zwraca si¢ ku sobie samej. Tg¢ syntez¢ widaé rowniez w poezji
»kontynentowcéw”, ale wydaje sig, iz nie jest to tylko uleganie wspélczesnym
trendom artystycznym, aktualnej modzie, lecz réwniez mniej lub bardziej
$wiadome nawiazania do klasycznej idei jednosci (a przynajmniej pewnej
wspélnosci) sztuk.

92 3, Bukowski, ,,Postawy wobec sztuki najnowszej”, wyd. II, Warszawa 1982, s. 10. Zob. takze
1. Wojnar, ,,Granice i pogranicza sztuki”, w: ,,Ruchome granice”, Gdynia 1968, s. 92.
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