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EwaA NIDECKA
Rzeszéw, URz

TWORCZOSC RELIGIINA WOJCIECHA KILARA —
KONTEMPLACJA I SPELNIENIE

Muzyka religijna to niezwykle wazny dziat polskiej twérczosci kompozytor-
skiej drugiej potowy XX w. i poczatku nast¢pnego stulecia. Niemaly wplyw na ten
stan rzeczy miata zaréwno sytuacja spoleczno-polityczna Polski, jak i wybdr papie-
za Polaka Karola Wojtyly w 1978 r., co podkresla wielu badaczy muzyki polskiej
drugiej polowy XX w. Wiara w system wartos$ci chrzescijanskich byta or¢zem do
walki o prawa obywatelskie i wolnosciowe, stajac si¢ niepisang ideg znacznej czg-
sci przedstawicieli polskiej awangardy (m.in. H.M. Gérecki, K. Penderecki, W. Kilar,
A. Nikodemowicz).

Dla Wojciecha Kilara nurt narodowo-religijny byl naturalng konsekwencja wias-
nej postawy religijnej. Nie byla ona od poczatku tak gteboka, tylko dojrzewala,
stopniowo przechodzac rézne fazy, by w ostatnich latach zycia nabrac szczegdlne-
go wymiaru. Nurt narodowo-religijny stanowi punkt cigzkosci ostatniej fazy twor-
czosci, ktéra rozwija si¢ réwnolegle z neofolkloryzmem, z wyraznym nasileniem
w latach 2003-2011. To w nim Wojciech Kilar wypowiadat si¢ w ostatnich latach
w najpelniejszy sposéb. Mozna okresli¢ go jako czas pogodzenia z losem (w 2007 r.
odeszlajego ukochana zona Barbara) i jednoczesnie artystycznego spetnienia. W po-
nizszym zestawieniu tabelarycznym podajemy wazniejsze utwory W. Kilara nalezace
do nurtu neofolklorystycznego i narodowo-religijnego, przyjmujac — czgsciowo za
Reging Chtopicka — kryteria podzialu utworéw o tematyce religijnej w zaleznosci
od uzytych tekstéw (lub utworéw bez tekstu, ale w mniejszym lub wigkszym stop-
niu powigzanych z tematyka religijng)"

Nurt narodowo-religiny Kilara otwiera Bogurodzica, napisana w 1975 r. Zr6d-
tem inspiracji utworu jest najstarsza polska piesnreligijna sredniowiecza, ktéra kom-
pozytor przedstawit wedle wlasnej wizji dzZwigkowe;j. Istotng role pelnig tu instru-
menty perkusyjne — membranofony (werble, bebny), ktére poprzez statg pulsujaca
realizacje réznych struktur rytmicznych oraz taczenie ich z glosami chéralnymi na
skandowanym tekscie stanowig jeden z gléwnych wyznacznikéw ekspresji. ,,Odmie-
rzanie” ostinatowych rytméw przez membranofony przywotuje historyczne obrazy
walk, jakie toczyly si¢ w §redniowieczu na ziemiach polskich?. Dzieto to jest jed-

' R. CHLOPICKA, Krzysztof Penderecki, migdzy sacrum a profanum, Krakéw 2000, s. 14-15.
? LESZEK POLONY sugeruje obrazy Grunwaldu; por. TENZE, Kilar. Zywiot i modlitwa, Krak6éw 2005,
s. 130.
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noczes$nie synteza sonorystycznych dos§wiadczen kompozytora, wykorzystujagcych
klastery w choérze i instrumentach smyczkowych, oraz nowej tonalnosci, wyznaczo-
nej przez centra pojedynczego dzwigku lub akordu (akordéw). Przemyslane zesta-
wianie barw gloséw wokalnych, grup perkusyjnych, harf i smyczkéw jest konkre-
tyzacja indywidualnej koncepcji brzmieniowej kompozytora.

Nurt narodowo-religijny

T

Teksty nieliturgiczne

Neofolkloryzm
Teksty biblijne i liturgiczne | lub utwory bez tekstu,
L odnoszace si¢ do tematyki religijnej ‘
‘ Krzesany - 1974 | Exodus 1981 ‘ Bogurodzica | 1975
Koscielec 1909 ‘ 1976 |Angelus - 1984 | Koncert na fortepian i orkiestre i 1997 ‘
Siwa mgla ' 1979 | Agnus Dei 1997  Introitus na organy solo? ‘ 2000
1 Orawa 1986 | Missa pro pace 1 2000 Lament 2003
| . Magnificat 2006 | IV Symfonia ,,Sinfonia de motu” 2005 |
! i Te Deum 2008 4: V Symfonia ,,Adwentowa” 2007 i
‘ Veni Creator 2008 ‘ 1
Hymn Paschalny 2008 | |
_ pbmen ou |

W dalszych utworach mieszczacych si¢ w nurcie narodowo-religijnym Kilar
odszedt od sonorystycznych doswiadczen na rzecz maksymalnej redukcji i upro-
szenia w zakresie wykorzystania materiatu dzwigkowego. Exodus (1981) to drugi
wyrédzniajacy si¢ utwdr Kilara nalezacy do nurtu narodowo-religijnego. Jego pod-
stawa jest biblijna Ksiega Wyjscia, przedstawiajaca ucieczke narodu zydowskiego
z niewoli egipskiej. W warstwie tekstowej kompozytor wykorzystat dwa ostatnie
wersy Ksiegi Wyjscia, ktére tworza piesn wdzigecznosci prorokini Miriam, siostry
Aarona: ,,Spiewajcie Jahwe, bo okryt sie chwata, konia wraz z jezdzcem rzucit w mo-
rze” (Wj 15,6-16,1)*. Koncepcja utworu jest Swiadomym nawigzaniem do faktural-
no-rozwojowej idei Bolera Ravela®. Polaczenie tradycji starotestamentowe;j z tra-
dycja chrzescijanska objawia si¢ w gléwnym motywie melodycznym o charakterze
formotwodrczym z elementami skali zydowskiej, granym przez typowy dla muzyki
zydowskiej instrument — klarnet. Melodia ta pochodzi z nagrania kantora zydow-
skiego przedstawiajacego Spiewny odczyt Ksiggi Estery, ktére Kilar w 1978r. otrzy-
mat od niemieckiego rezysera filmowego Petera Lilienthala®. Wczesniej te sama
zydowska melodig, a w zasadzie jej poczatkowy dwutaktowy motyw (zmodyfiko-
wany w powt6rzeniach), uzyl Manuel de Falla w balecie Trdjgraniasty kapelusz

3 Introitus funkcjonuje jako wstep do Missa pro puce oraz jako samodzielny utwér.
* Pismo Swigte. Stary i Nowy Testament. Ksigga Wyjscia, Poznan 2003.

3 POLONY, Kilar. Zywiol, s. 131.

& Tamsze, s. 130.
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(1919)". Jednak w odréznieniu od M. de Falli, ktéry melodi¢ t¢ wykorzystat dwu-
krotnie, nadajac jej raczej epizodyczne znaczenie, Wojciech Kilar powierzyt jej
role gtéwnego materialu konstrukcyjnego. Polega ona na stopniowym, konsekwent-
nym narastaniu dynamiczno-wyrazowym o ewolucyjnym charakterze, w oparciu
o stale powtarzajacy si¢ ,,zydowski” motyw melodyczny, z czasem wzbogacony
wyrazistymi rytmami w grupie instrumentéw perkusyjnych, detychichérze. Rozwdj
ten jest wzmocniony prowadzeniem kanonicznego dialogowania ,,motywu Zydow-
skiego” pomig¢dzy puzonami i trgbkami. Instrumenty perkusyjne z wyrézniajaca si¢
rolg werbli, kottéw, b¢benka baskijskiego, dzwonéw 1 talerzy oddaja najpierw nie-
$Smialy, mozolny, jednostajny, miarowy rytm, ktéry w dalszym toku narracji staje
si¢ coraz bardziej wyrazisty, stanowigc analogi¢ do pochodu ludu zydowskiego.
Istota dramaturgii dziela jest nieustanne narastanie napigcia, ktére nast¢pnie pro-
wadzi do finalnej kulminacji, oddajgc triumfalny marsz ludu zydowskiego na tekscie
»Hosanna”, posadowionym na akordzie E-dur. Niezwykle waznym elementem jest
sam sposSb gradacji napigcia — stopniowy, roztozony w czasie, konsekwentny,
w oparciu o powtarzalne frazy skonstruowane na zasadzie wielkiego crescenda.
Chér zostat wprowadzony stosunkowo p6zno, bo w koncowych fragmentach dzieta
na tekscie: Domine Deus unus, Ecce venit populus tuus, Domine, Alleluja, Hosanna
homini, Hosanna ei, qui venit hodie in nomine Domini.

Kilar w umiejg¢tny sposéb wykorzystat rytmike tekstu stownego, skandowane-
go przez chor, réwniez na zasadzie crescenda, ktére odnosi si¢ nie tylko do samej
dynamiki, lecz réwniez do faktury oraz rozwoju napi¢cia. Cecha charakterystyczna
tej zasady jest wyj$cie od réznych pozioméw dynamiczno-wyrazowychiich dalszy
rozwoj. Operowanie samg fakturg chéralng wykorzystuje réznorodny model — od
stonowanej rytmicznej mowy, poprzez zywiotlowe motywy rytmiczne, az do eufo-
rycznego krzyku na pojedynczych stowach lub wigkszych fragmentach tekstu stow-
nego. Taka konstrukcja fakturalna gloséw chéralnych wzmacnia energetyke konco-
wych fragmentéw, ktérej gtéwnym zamierzeniem jest oddanie euforycznej radosci
z osiagnietego celu: wyzwolenie z niewoli egipskiej. Wykorzystany tekst stanowi
nawiazanie do fundamentalnych idei chrzescijanstwa zaczerpnigtych z Ksiggi Psal-
moéw: istnienia i obecnos$ci Boga, radosci wiary, wezwania Bozej pomocy, pragnie-
nia oddania si¢ pod Jego opieke®. Fakturalna konstrukcja tego niewatpliwie fascy-
nujacego utworu polega réwniez na przemyslanym, naprzemiennym operowaniu
réznymi grupami instrumentéw: smyczkowych, detych blaszanych i perkusyjnych,
oraz na stosowaniu zmiennych ptaszczyzn barwowych w ramach réznych grup ins-
trumentalnych. Mistrzostwo warsztatu kompozytora uwidacznia si¢ w nakladaniu
réznych plaszczyzn ekspresyjno-brzmieniowych, rozwoju warstwy dynamiczno-

7 U Manuela de Falli motyw zydowski pojawia si¢ dwukrotnie w balecie Trdjgraniasty kapelusz:
najpierw w partii oboju, nastgpnie w waltorni.
* POLONY, Kilar. Zwviot, s. 131.
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fakturalnej, wykorzystujacej zaréwno repetytywne rytmy, motywy fanfarowe, jak
i przesunig¢cia akcentéw przy jednoczesnej redukcji materialu melodycznego.

Do wazniejszych dziet religijnych Kilara ostatniej fazy twérczosci naleza An-
gelus (1984) oraz Missa pro pace (2000). Jak wspominat kompozytor, Angelus pow-
stal nazaméwienie klasztoru jasnogérskiego. Podstawa realizacji tego zaméwienia
stal si¢ tekst Pozdrowienia anielskiego®, powtarzanego przez chér na wymownym
crescendzie, rozpoczynajacym i koficzacym kompozycjeg, ktéry przyjmuje r6zng
posta¢ — od suchej recytacji, poprzez postac bardziej ekspresywng az do przejscia
niemal w krzyk, stanowiac klamre formalng. Podobnie jak w Exodusie, kunszt dziefa
polega na polaczeniu znanego od wiekdw chrzescijanskiego tekstu, poczatkowo
recytowanego naprzemiennie przez chéralne glosy meskie i zenskie, z kolejnymi
plaszczyznami brzmieniowymi. Istotng rol¢ w narastaniu owych plaszczyzn brzmie-
niowych petni tremolo kottéw, wprowadzajace element grozy, do ktérego p6zniej
dolacza kontrabasowy burdon, i nast¢pnie eksplozja orkiestrowego turti z kilka-
krotnym powtdrzeniem, stojagcym na granicy krzyku, stowa ,.Jezus”. Plan tonalny
poczatkowego fragmentu wyznaczaja dzwigki c-4-f, by finalnie na krétko roztado-
waé napigcie akordem A-dur, powtérzonym kilkakrotnie.

Roéwniez i w tym utworze kompozytor buduje dramatyzm poprzez narastanie
plaszczyzn dzwigkowych, powtarzalnos¢ fraz melodycznych i odniesienia modalne.
Monotonia recytowanego tekstu nigdy jednak nie nuzy, wprost przeciwnie, powo-
duje wzrost koncentracji stuchacza poprzez przetamanie jej ekspresywnym rozwo-
jemizmienna fakturg brzmieniowa. W dalszym toku narracji kompozytor wprowa-
dza sopran, tworzac na przemian fragmenty solowe oraz oparte na przejmujacym
dialogu pomigdzy chérem i gtosem solowym. Wsréd réznorodnych sposobéw pro-
jekcji tekstu znalazla si¢ prosba, btaganie i dramatyczny krzyk. Wspomniana powta-
rzalno$¢ fraz, oparta na tym samym tekscie, lecz zmieniajacej si¢ warstwie dzwigko-
wej, polega na wystepowaniu fakturalno-wyrazowych crescend, w ktérych miarowa
rytmika, podkreslona brzmieniem rozszerzonego instrumentarium o dwie harfy,
dzwony, dzwonki, gong, wibrafon i inne instrumenty perkusyjne, prowadzi do kilku
wewnetrznych kulminacji. Taka koncepcja utworu, wzbogacona sredniowieczng
harmonika modalng, nawigzuje do aury brzmieniowej Exodusa i jednoczesnie do
historycznej przesztosci Polski. Jak zauwazylo kilku badaczy (m.in. Joanna Mikla-
szewska'?), operowanie stalg powtarzalng fraza w muzyce Kilara, ktéra jest domena
jego stylu, zawiera pewne cechy wspdlne z dwudziestowiecznym minimalizmem.

Angelus, obok Bogurodzicy i Exodusa, wchodzi w sktad Tryptyku. W tych trzech
utworach Kilar zawart optymistyczny skrét historii Polski. Wyznat:

Bogurodzica $piewana przed bitwa, triumfy rycerstwa naszego, epoka poteznego pan-
stwa... Potem Angelus, jakby blagalny. Na marginesie méwigc, to utw6r napisany bar-

? Sam Kilar okreslit koncepcje utworu jako awangardowa, opartg na tekscie rézanca; por. V. ROTTER-
KOZERA, Z. SOWINSKI, Wojciech Kilar. Credo — film zrealizowany przy wspétudziale TVP2.

' Por. J. MIKLASZEWSKA, Polski minimalizm — mit czy rzeczywisto$é?, ,Nowa Muzyka”, http:/
nowamuzyka.republika.pl (wrzesien 2013).
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dzo konserwatywnym jezykiem, ale pomysl zaczgcia utworu od rézanca jest awangardo-
wy. Bo tego jeszcze nikt nie zrobil. Angelus méwi o smutnym czasie. Mozna do tego
podlaczyé i zabory, 1 okupacjg niemiecka, potem okupacj¢ komunistyczna, az doupad-
ku komunizmu. Potem jest Exodus, kt6ry jest jakby triumfem. Przej$ciem przez Morze
Czerwone (...) i, miejmy nadziej¢, dobra przyszlos¢ mojej Ojczyzny'!

Wojciech Kilar do tekstéw religijnych podchodzit z niestychanym pietyzmem.
Podczas pisania Missa pro pace (2000) — ostatniego z wielkich dziet religijnych —
wielokrotnie dzwonit do réznych teologéw z zapytaniem, co oznacza konkretne
stowo tacinskiego pierwowzoru. Chcial wnikng¢, odczytac najglebszy sens kazdego
stowa'?. Msza, napisana na zaméwienie 6wczesnego dyrektora Filharmonii Naro-
dowej Kazimierza Korda z okazji setnej rocznicy jej dzialalno$ci, jednoczesnie
zbiegla si¢ z wydarzeniami chrzescijanskich obchodéw Nowego Tysiaclecia. Jest
pierwszym liturgicznym dzietem kompozytora. Poczatek powstania dzieta Kilar
wspomina nastg¢pujaco:

Zawsze marzytem o napisaniu mszy, ale balem si¢. Prawdopodobnie do konca zycia
nie o$mielitbym si¢ jej napisaé¢, gdyby dyrektor Filharmonii Narodowej Kazimierz
Kord nie zwrécit si¢ do mnie z prosbg (...)"

Dzieto ujgte w pigc czesci (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus, Agnus
Dei) i Dona nobis pacem jako epilog przenika duch muzyki sredniowiecza z brzmie-
niowymi nawigzaniami w swej surowosci do techniki organalnej. Temat poczatko-
wej passacaglii rozpoczynajacej Kyrie z charakterystycznymi sekstowymi odnie-
sieniami w kwintecie smyczkowym nawiazuje do tematu znanej Ciaccony c-moll
na organy D. Buxtehudego (przykiad lai 1b).

Przykiad 1a. D. BUXTEHUDE, Ciaccona c-moll — temat.
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Na przetomie taktu 12 i 13 Missa pro pace (przykt. 1b) w altéwkach ukazuje si¢
pierwsza ekspozycja jednego z najbardziej znanych od czaséw J.S. Bacha tematéw
w muzyce: motywu B—-A—C—H. Nastepnie temat passacaglii przejmuje chéralny alt,
ktory w swej monodycznej narracji w jeszcze bardziej wyrazisty sposéb podkresla
wspomniany motyw (przykt. 2, t. 83):

"' ROTTER-KOZERA, SOWINSKI, Wojciech Kilar. Credo.

2 Relacja K. Zanussiego, bliskiego przyjaciela W. Kilara; audycja radiowa Jerzego Sosnowskiego
poswigcona Wojciechowi Kilarowi, wyemitowana 2 stycznia 2014 r. w programie Il Polskiego Radia.

B3 Por. oficjalna strona Wojciecha Kilara, http://wojciechkilar.pl/utwory-wokalno-instrumentalne
(wrzesien 2013).
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Przykiad 1b. W. KILAR, Missa pro pace — Kyrie, temat passacaglii.

Filharmonii Narodowej w jej 100-lecie
MISSA PRO PACE

WOJCIECH KILAR (1999-2000)
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Przyklad 2. W. KILAR, Missa pro pace — Kyrie, t. 71-100.

Wprowadzeniem motywu B—A—C-H Kilar nawiazal do wielkiej tradycji tacza-
cej si¢ z osiagnigciami mistrzowskiej polifonii J.S. Bacha oraz do tradycji dwu-
dziestowiecznej awangardy muzycznej pierwszej i drugiej polowy XX w. (w tym
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do niektérych przedstawicieli drugiej szkoly wiedenskiej, m.in. A. Schonberga
1 A. Weberna). W muzyce polskiej motyw B—A—C—H zostal wykorzystany przez
Krzysztofa Pendereckiego jako temat Passacagli w Pasji wedtug sw. ukasza. Kilar
jest zatem kontynuatorem tradycji podj¢tej przez K. Pendereckiego w muzyce pol-
skiej drugiej potowy XX i poczatku XXI w.

W Missa pro pace zastosowanie znalazty takze: technika nota contra notam,
fragmenty medytacyjne, wieloglosowe, tonalno-modalne az po klastery. Wielce prze-
myslany plan tonalny zamyka si¢ w centrach a—D-A—E—h—Fis (es). Szczegblnie dra-
matyczny wyraz osiggneta cz¢s¢ Agnus Dei, ktdra oscyluje pomigdzy dramatycz-
nym wolaniem a cichym bfaganiem. W dziele tym kompozytor zawart kluczowe
symbole chrzescijanstwa: Tréjce, krzyz, opozycje ziemi i nieba, opowies¢ o Bogu
i cztowieku powotanym do Jego nasladowania. Jak nadmienia Bohdan Pociej, to
kompozycja gl¢boko tradycyjna, zakorzeniona w sredniowiecznej poboznosct, roz-
grywa si¢ w czasie sakralnym: medytacji, kontemplacji i modlitewnym skupieniu'*

Po 2000 r. Wojciech Kilar napisat kiltka waznych kompozycji w nurcie religij-
nym. Oprécz Missa pro pace do tej grupy naleza: Magnificat (2006) oraz kompo-
zycje na chér mieszany a cappella: Lament (2003), Hymn Paschalny (2008) 1 Lumen
(2011). Szczegblng pozycje w tym zestawieniu zajmuje Lament, oparty na tekscie
fragmentu przekazu wroctawskiego — polskiej piesni lamentacyjnej z XV w. Ut-
wor opatrzony jest dedykacjg Filharmonii Narodowej z okaz;ji jubileuszu 50-lecia.
Przez samego kompozytora jest uznany za jedng z najlepszych swoich kompozycji'
W utworze mozna wyszczeg6lni€ trzy ogniwa o nieréwnych proporcjach. Skrajne
ogniwa sa dluzsze, stanowiac kontrast fakturalny do srodkowego — polifoniczne-
go, imitacyjnego i zdecydowanie krétszego, eksponujacego plaszczyznowe nawar-
stwianie fakturalne. Pierwszoplanowarola tekstu polega tu na przejmujacymdialo-
gowaniu — rozmowy duszy z cialem. O ile poczatkowe ogniwo jest statyczne,
o surowym organalnym brzmieniu z eksponowanym burdonem basu, to kolejne sg
juz bardziej rozwojowe pod wzgledem fakturalnym, harmonicznym, wyrazowym,
prowadzac do kulminacji w koncowym fragmencie (t. 154—157; przykiad 3a i 3b).

Ogniwa s3 pokrewne materialowo, z ta jednak r6znica, ze w ostatnim rozwinig-
ciuulegazwlaszcza harmonika i faktura. Stalym elementem kompozycji jest podkres-
lenie burdonowego basu w skrajnych ogniwach i wspomniane cz¢ste powtdrzenia
fraz, ktore w dochodzeniu do kulminacji ulegajg wydtuzeniu i rozwinig¢ciu. Utwor
nawiazuje do osiagni¢¢ Szymanowskiego w muzyce chéralnej a cappella (Piesni
kurpiowskie, Stabat Mater'®). Srodkowe ogniwo, oznaczone jako Piii lento, utrzy-

' Por. POLONY, Kilar. Zwyiot, s. 145-150; oficjalna strona Wojciecha Kilara, http://wojciechkilar.pl/
utwory-wokalno-instrumentalne.

" Informacja ta znajduje si¢ na oficjalnej stronie kompozytora; por. http://wojciechkilar.pl/wokalne.

18 Por. POLONY, Kilar. Zwyiot, s. 173.
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mane jest w eolskiej odmianie tonacji d-moll. W warstwie imitacyjnej zachowuje
relacje fugowanego tematu i odpowiedzi (przyktad 4).

Przyklad 3a. W. KILAR, Lament, t. 1-13 — ogniwo poczatkowe.
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Przykiad 3b. W. KILAR, Lament, t. 134—145 — ogniwo koficowe.
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Przyklad 4. W. KILAR, Lament, t. 67-75 — ogniwo $rodkowe.
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W twoérczosci Kilara jest to bodaj ostatnie nawigzanie do polifonii baroku. Ten
element odréznia Lament od powstatego p6zniej Hymnu Paschalnego, w ktérym
kompozytor w calosci oparf materiat muzyczny na repetytywnym brzmieniu. Ope-
rowanie powtarzalnym wzorcem melodyczno-brzmieniowym, potagczonym z reduk-
cja materiatu motywicznego, zbliza technikg¢ kompozytorska Wojciecha Kilara do
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techniki Henryka Mikotaja Géreckiego, opartej na podobnych zatozeniach warsz-
tatowo-technicznych.

W 2008 r. Wojciech Kilar dostat zaméwienie od Uniwersytetu Kardynata Ste-
fana Wyszynskiego na napisanie utworu z okazji jubileuszu dziesi¢ciolecia istnienia
uczelni 1 jubileuszu czterdziestolecia istnienia chéru. W ten sposéb powstat Hymn
Paschalny, ktory jest kwintesencja dojrzalego stylu Kilara. Kompozytor wykorzys-
tal dwa wersy 136 psalmu dzigkczynnego (136,3): ,,Chwalcie Pana nad panami, bo
na wieki taskaJego, Alleluja™'’, ktére sg kanwg warstwy tekstowej catej kompozycji.
Psalm 136 nalezat do ulubionych teksté6w biblijnych kompozytora, gdyz w 2011 r.
powrdcit do niego, ponownie piszac Lumen. Struktur¢ utworu wyznacza tekst stow-
ny. Punktem wyjscia planu harmonicznego jest tréjdzwigk molowy z sekstg mata
wystepujacy w dwukrotnym powtdrzeniu, tworzac dwa ,,dobarwione” akordy: fis-
moll (fis-a-cis-d) i gis-moll (gis-h-dis-e). Akordy te ukiadajg sie w czterotaktowe
frazy, wyznaczone dlugoscia tekstu i zakonczone wymowng pauza (przyktad 5).

Przyklad 5. W. KILAR, Hymn Paschalny — poczatkowy fragment.

'" Istnieje tez inne tlumaczenie tego fragmentu Ps 136: ,,Wystawiajcie Pana nad pany, bo na wieki
Jego taskawosc”; por. Ps 136,18, w: Pismo Swiete, Stary i Nowy Testament.
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Pauza ta w kontekscie czterotaktowych fraz opartych na dwukrotnym powté-
rzeniu kazdego akordu ma istotne znaczenie wyrazowe. Jest ona tym elementem
muzycznym, swoistym wyrdznikiem, ktéry wydziela dwie czgsci w utworze. Pierw-
sza tworza powtdrzenia owego czterotaktu zakonczonego pauza, z wprowadzanymi
co jakis czas niewielkimi zmianami harmonicznymi akordéw, za$ druga stanowi
ptynny ciag potaczonych czterotaktowych fraz, tym razem bez pauz. Zatem zasada
powtarzalno$ci znalazta zastosowanie na poziomie mikro i makro-formy, obejmu-
jac swym zasiegiem zwroty melodyczne, akordy i frazy, stajac si¢ nadrz¢dng idea
ksztaltowania materialu muzycznego. Waznym elementem wzrostu napigcia jest
zredukowana linia melodyczna, ograniczona do dwéch repetytywnie powtarzanych
opadajacych wysokosci. Poczatkowo sa to dzwigki a-a-gis-gis (przykl. 15), nastgp-
nie cis-cis-h-h i e-e-dis-dis i ich dalsze modyfikacje:

Przykiad 6. W. KILAR, Hymn Paschalny, t. 11-25.
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Wprowadzong zmiang harmoniczng wyzej przedstawionego fragmentu s pow-
tarzane dwa akordy: e-gis-a-cis i fis-a-h-d (p6zniej zmodyfikowane), pozostajace
w mniejszym lub wigkszym zwigzku z poprzednimi (fis-a-cis-d, gis-h-dis-e). Lacz-
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nos¢ zmian harmonicznych wplywa na spoisto§¢ brzmieniowa utworu. Istotnym
czynnikiem rozwoju waloréw ekspresywnych jest stopniowe wprowadzanie grada-
cyjnego rozszerzania ambitusu brzmienia chéralnego 1 zmian akordowych orazroz-
woju linii melodycznej prowadzgcych do koncowej kulminacji. W zakresie melicz-
nym owym elementem rozwojowym jest sckundowy ruch 6semkowy, wprowadzony
w drugiej czg¢s$ci kompozycji, ktéry bezposrednio prowadzi do kulminacyjnego za-
wotlania na pochwalnym stowie ,,Alleluja” W tym miejscu kompozytor zrezygnowat
z podstawowe]j jednostki, jaka jest tréjdzwi¢k, narzecz klasteru f-g-a-#£, by nastgp-
nie przeksztalci¢ go w krystalicznie brzmiacy akord C-dur, b¢dacy symbolem praw-
dy, jasnosci i swiatla boskiego.

Jest to wyrazne nawigzanie do Stworzenia $wiata Haydna'®. Redukcja obejmuje
nie tylko kwesti¢ melodyczno-motywiczna, lecz réwniez plan tonalny, w ktérym do
najwazniejszych centréw naleza: fis-moll, E-dur, D-dur ,.,przechodzgce” w d-moll,
by po tej ,,modalno-tonalnej” w¢dréwce osigs¢ na wspomnianym akordzie C-dur.
W kontekscie tego utworu niezwykle aktualne wydaje si¢ stwierdzenie Kilara, ,,ze
nie ma nic pi¢gkniejszego, niz trwajacy w nieskonczonos¢ dzwigk czy wspétbrzmie-
nie, ze to jest wlasnie najglebsza madros<, a nie te nasze sztuczki z allegrem sona-
towym, fugg, harmonig”"

Ostatniafaza twérczosci Wojciecha Kilara, rozwijana w nurcie narodowo-reli-
gijnym i nowoczesnego folkloryzmu, przyniosta kompozytorowi wiele splendoru.
Jednoczes$nie twérczosé na polu muzyki powaznej przeplatata si¢ z muzyka filmowa,
dzieki ktérej Kilar zdobyl stawg na arenie migdzynarodowej. Jego kunszt muzyki
filmowej docenilo wielu wybitnych rezyser6w?. Na sukces ztozyt sie wielki talent
komponowania urzekajacych tematéw lirycznych i1 sposéb budowania ekspres;ji,
niekiedy przewyzszajace dramaturgi¢ obrazu.

Perspektywiczne spojrzenie na tworczo$S¢ Wojciecha Kilara pozwala stwier-
dzi¢, ze ostatnia najwazniejsza faza tworczosci byta wynikiem przejscia wielu
drég, wplywow i doswiadczen zwienczonych ostateczng krystalizacja pogladéw
i suma cech osobowosci, réznorodnych zrédet inspiracji i przede wszystkim wtias-
nych wyboréw estetycznych. Do najwazniejszych elementéw warsztatu kompozy-
torskiego zaliczy¢ mozna dyscypling formalna, wrazliwo$¢ harmoniczng, fatwos¢

'8 Nie po raz pierwszy Kilar wprowadza pewne aluzje do Stworzenia swiata Haydna. L. POLONY
takie nawiazanie zauwazyl w Sinfonii de motu; por. TENZE, Kilar. Zwyiot, s. 176.

' Por. http://culture.pl/pl/tworca/wojciech-kilar (wrzesiefi 2014).

2 Andrzej Wajda w jednej z wypowiedzi odno$nie do muzyki do filmu Kronika wypadkoéw mitos-
nych wyznat: , Kronika wypadkéw mitosnych z r6znych powod6w nie jest porywajacy, nie udato mi sig
tego filmu zrobi¢ tak, jakbym chciat. Nagle pojawia si¢ marsz 13 Putku utanéw wilenskich. Wszystkie
marsze pulkowe sg takie same, pisane bez wigkszego talentu, a tu jest cos tak porywajgcego, niezwykle-
go! W calym filmie ta scena wydobywa si¢ na pierwszy plan. Muzyka nadala tej scenie wyrazu” — wy-
powiedz A. Wajdy w audycji radiowej Programu II Polskiego Radia, nadanej z okazji jubileuszu 80-lecia
Wojciecha Kilara; por. http://www _polskieradio.pl/8/380/Artykul/6454 19,Przyjaciele-o-Wojciechu-Kilarze
(wrzesien 2014).
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konstruowania lirycznych ekspresyjnych tematéw z jednej strony, z drugiej — wyra-
zistos$¢ rytmiczno-motywiczng w oparciu o redukcj¢ materiatu dzwigkowego i pow-
tarzalno$¢ fraz bedacych giléwnym elementem budowania dramaturgii dzieta.

* ok %

Niestety, podczas pisania tego artykutu 29 grudnia 2013 r. po ci¢zkiej chorobie
zmart Wojciech Kilar. Fakt ten sklania do refleks;ji, w jaki sposéb kompozytor na-
znaczyl swoja twérczoscig i osobowoscig muzyke polska drugiej polowy XX w.
i nastgpnego stulecia. Wielka zastugg Kilara jest przywrécenie folkloru muzyce
polskiej w wymiarze wielkiej formy poematu symfonicznego. Obecnie jego poe-
maty folklorystyczne ciesza si¢ ogromna popularmoscia i sg ,,odkrywane” w Stanach
Zjednoczonych i niektérych krajach europejskich?' W latach sze$édziesiatych do-
taczyl do czotéwki polskich kompozytoréw awangardowych, jak W. Lutostawski,
K. Penderecki i H.M. Gérecki. W ostatnich latach najbardziej pochtonat go nurt
narodowo-religijny, ktéremu oddat si¢ bezgranicznie upatrujgc w nim najglebszy
sens zycia i artystycznego speinienia. W tym zaangazowaniu w najwyzsze wartosci
duchowe mozna dostrzec zbieznos¢ z dojrzatymi latami ostatniego okresu dziatal-
nosci twoérczej Henryka Mikotaja Géreckiego.

W licznych wypowiedziach radiowych i telewizyjnych, ktére ukazaty si¢ w zwigz-
ku z obchodzonym w 2012 r. jubileuszem osiemdziesigciolecia, kompozytor przed-
stawil swoje zyciowe credo, ktére bylo swoistym podsumowaniem jego drogi
twdrczej. Do najwyzszych wartosci zaliczyt mitos¢ do Boga i mitosé do cztowieka.
Wielkg rol¢ w zyciu osobistym i artystycznym Kilara odegrala jego zona Barbara.
Jak mawiat,

ona nie przyszta mnie nawracac, ale mnie nawrécita, nauczyta mnie kochaé czlowieka.
(...) Sam fakt, ze zaczaglem pisac tak wiele utwordéw religijnych, to w duzej mierze za-
stuga mojej zony, (...) ze napisalem Te Deum, Magnificat, Veni Creator, Missa pro
pace (..)"2.

Swoja muzyke Kilar podsumowat jako refleksyjnos¢, kontemplacyjnosc, medy-
tacyjnosé. Jak stwierdzil, ,,(...) w twérczosci chodzi o mitos¢ do tego, co ja pisze,
do tych nut (...). Moim kryterium utworu jest to, czy jest w nim jakis slad zycia(...)”
W ostatnich latach zycia szukat pojednania z ludZmi, szukat ludzi, z ktérymi nie
byl pojednany®. Jego ostatnie wypowiedzi wskazujg na pelng akceptacje swojej
drogi zyciowej, tego, co stworzyl, i tego, co osiagnal.

Stowa kluczowe: Wojciech Kilar, kompozytorzy polscy, muzyka religijna, nurt
narodowo-religijny, tekst liturgiczny, msza, harmonika modalna.

' Wypowiedz polskiego dyrygenta mtodego pokolenia Krzysztofa Urbanskiego na antenie TVP Po-
lonia z 14 stycznia 2014 r. (chodzi o Krzesanego i Orawg Kilara).

22 ROTTER-KOZERA, SOWINSKI, Wojciech Kilar. Credo.

3 Tamze.
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Religious works of Wojciech Kilar. Contemplation and artistic fulfillment

Summary

Wojciech Kilar (1932-2013) is an outstanding composer in Polish music in the second
half of the XX" and next century. His works is divided into three phases. The last one began
since 1974 and developed along two parallel lines: neofolklorism and national-religious
trend. Especially in national-religious trend Wojciech Kilar expressed his own religious
attitude and spiritual values. In this area he saw the deepest meaning of his life and artistic
fulfillment. National-religious trend is a predominant feature of his last phase. To the most
important religious works of this period belong: Exodus, Angelus, Missa pro pace, Hymn Pas-
chalny. The composer derived form the texts of psalms, historical lament songs and litur-
gical texts. He referred to the music of the Middle Ages using modal harmonic, organum
and polyphonic technique. Love for God and Love for man was for him the highest values.
To the features of the matures Kilar’s style belong: reduction of the sound material, repea-
tably of music phrases, meditative nature of musical narrative and processual development
of musical tension based on the principle of textural crescendo.

Key words: Wojciech Kilar, Polish composers, religious music, national-religious trend,
liturgical texts, missa, modal harmonic.



