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HUBERT UNVERRICHT

WIELOGLOSOWA MUZYKA KOSCIELNA
1 JEJ ZWIAZKI Z LITURGIA EUCHARYSTYCZNA
W MIJAJACYM TYSIACLECIU'

Aggiornamento, ktore uwyraznilo si¢ szczegdlnie podczas Soboru Watykanskie-
go 11, umozliwia inne spojrzenie na bieg historii i jej ocene, niz to bylo dotad prak-
tykowane w kregach koscielnych. Johannes Pinsk z Berlina, az do swojej $mierci
w 1957 r., stal na stanowisku, ze w ,,sakralnym $wiecie Kosciota” nic zasadniczo
nowego si¢ nie wydarzylo, lecz jedynie to, co istniato juz w zarodku doznato obec-
nie rozwinigcia’. Przyjety i propagowany przez Pinska rozwéj (Entfaltung) przypo-
mina obraz wzrastania rosliny, ktéry jest czasowo okreslony i organiczny, zawiera
komponent przemijania i zachowuje element statosci, statyczno$ci. Wraz z posta-
nowieniem Vaticanum II o przyblizeniu wiernym liturgii w ich jezyku ojczystym
i w ich kregu kulturowym, zaczgto mocno preferowaé teksty w jezykach narodo-
wych. Wprawdzie Konstytucja Sacrosanctum Concilium uznaje w liturgii w dalszym
ciagu pierwszenstwo j¢zyka lacinskiego i choralu gregorianskiego, ktore stanowity
dotad i nadal stanowia istotny wspolczynnik sprawowania Mszy §w. — tak samo jak
w cecylianizmie’ — to jednak w przeciwienstwie do tego, praktyka muzyczna roz-
wingla sie szerzej i poszia w réznych kierunkach. Jednocze$nie pojawily si¢ znaczne
zmiany w pogladach i interpretacji historycznych przemian oraz ich wzajemnych
odniesien. W tym kontekscie podj¢ta zostanie préba uchwycenia charakterystycz-
nych cech wieloglosowej muzyki koscielnej, w szczegdlnosci muzyki zwiazanej ze
Msza $w., to jest tej, ktdra wykonuje si¢ podczas liturgii eucharystycznej od jej po-
czatkéw do dzis. Historyczne spojrzenie na muzyke koscielna, takze wspolczesnie,
mocno nawiazuje do jej korzeni, ktére tkwia w $redniowieczu, i do jej rozwoju, kto-

' Artykul powstal na zaméwienie Redakcji ,,Liturgia Sacra” Jego niemieckojezyczna wersja Litur-
gisch-eucharistische Bindung mehrstimmiger Kirchenmusik. Gedanken zu Schwerpunkten der letzten
Tausend Jahre, opublikowana zostala w: M. DOBBERSTEIN, Artes Liberales. Karlheinz Schlager zum
60. Geburistag (Eichstitter Abhandlungen zur Musikwissenschaft, red. K. SCHLAGER, 1. XIiI), Tutzing
1998, s. 133-141.

2 ]. PINSK, Die sakramentale Welt, (Ecclesia orans XXI), Freiburg im Br. 1938; 19412,

3 Zob. H. UNVERRICHT (red.), Der Caecilianismus. Anfrage — Grundlagen — Wirkungen. Internatio-
nales Symposium zu Kirchenmusik des 19. Jahrhunderts (Eichstitter Abhandlungen zur Musikwissen-
schaft, red. H. UNVERRICHT, t. V), Tutzing 1988; por. tez: K. SCHLAGER, H. UNVERRICHT (red.), Kir-
chenmusikalisches Erbe und Liturgie. Internationales wissenschafiliches Symposium an der Katholischen
Universitit Eichstitt am 18. — 20. September 1989 (Eichstlitter Abhandlungen zur Musikwissenschaft,
red. K. SCHLAGER, t. X), Tutzing 1995.
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ry dokonat si¢ w ramach tzw. Western Civilisation, jak zwykli méwi¢ Amerykanie.
Wspomniane wyzej odniesienia stanowi¢ bgda podstawe naszych rozwazan. W za-
kresie obranego tematu nie bedzie zatem omawiana muzyka koscielna zwigzana
z Liturgia Godzin.

Poczatki dwuglosowosci, siggajace X w., tacza si¢ z tekstami procesyjnymi, jak
i z prostym Kyrie liturgii Mszy $w., ktore bylo poszerzane przez wyjasniajace wstaw-
ki tekstowe (tropowanie). Dzieki Perotinowi, kantorowi katedry de Notre Dame
w Paryzu, zwanemu magister magnus, doszlo pod koniec XII w. do zaprezento-
wania po raz pierwszy trzech wielkich czteroglosowych organum (Quadrupla)*:
Viderunt omnes (graduat z trzeciej mszy na Boze Narodzenie), Sederunt principes
(graduat z $wigta $w. Szczepana w drugi dzien Bozego Narodzenia) oraz fragmenta-
rycznie zachowany utwoér do klauzuli Mors. Kompozycje te powstaly do tekstow
proprium missae (Graduale) z obydwu dni bozonarodzeniowej uroczystosci. Sa one
muzycznie ozdobne i utrzymane w charakterze wirtuozowskim.

Organum Sederunt principes opublikowano drukiem w 1930 r,, a 10 lat p6Zniej
ukazaly si¢ pozostale dwa utwory. W 1956 r. podczas kongresu Stowarzyszenia Ba-
dan Muzycznych (Gesellschaft fiir Musikforschung) w Hamburgu doszto do wyko-
nania w ramach koncertu muzyki koscielnej obydwu w catosci zachowanych orga-
num Perotina. Tempo obydwu utworéw oparte na modus 3 albo 6 zostalo odczytane
i wykonane jako bardzo wolne; podobnie jest w nagraniu plytowym® Pézniejsze
nagrania, ktore nie uwzgledniaja liturgicznych powiazan omawianych utworéw,
a opieraja si¢ gléwnie na przestankach czysto muzycznych, charakteryzuje prawie
o potowg skrécony czas wykonania i mocno wyeksponowany rytm trojkowy albo
metrum tréjdzielne. Oba czteroglosowe gradualy potwierdzaja, mimo wprowadzo-
nych w praktyce wykonawczej zmian tempa, ze liturgia Mszy Sw. trwala w Srednio-
wieczu znacznie dtuzej i byla przez liczne $piewy — prawdopodobnie solowe, a nie
choéralne — artystycznie bogato ozdobiona, przy czym okres Bozego Narodzenia byt
szczegllnie wyeksponowany poprzez czterogtosowe kompozycje. Ta wyjatkowo
praktykowana czteroglosowos¢ zostata po péitora wieku zaniechana prawdopodob-

! Magnus liber organi de Gradali et Antiphonario pro servitio divino; zob. wydanie faksimile rgko-
pisu z Wolfenbiittel 1099 (1206) W 2, opublikowane przez Institute of Medieval Music Brooklyn w No-
wym Jorku w 1960 r., (Verdffentlichungen mittelalterlicher Musikhandschriften, 2). Ich opracowanie
z rozbudowanym akompaniamentem instrumentalnym wydat Rudolf Fricker w 1930 r. Stowarzyszenie
ochrony prawa aytorskiego GEMA zakwalifikowalo pracg Frickera jako polowe kompozyciji. Wydanie
to doczekalo sig vakonania w pierwszej polowie lat pigédziesatych w Berlinie z udzialem filharmonikow
berlifiskich; zob. takze: H. HUSMANN (red.), Die drei- und vierstimmigen Notre-Dame Organa. Kritische
Gesamtausgabe (Publikationen ilterer Musik, r. XI), Leipzig 1940, Hildesheim—Ziirich-New York 1989.

% Nagrania ptytowe: Organum quadruplum ,, Sederunt principes”, Safford Cape ze swoim zespolem
Pro musica antiqua, Deutsche Gramophon Gesellschaft 14068 APM Seria C = Frithe Mehrstimmigkeit;
takze Deller Consort London i Collegium aureum, RCA GD 77064 QH we wspéiczesniejszym ujeciu,
oraz Hiller Ensemble London ECM 837 751 — 1 i 2. Graduale ,, Viderunt omnes” jest ponadto umiesz-
czone na wielu innych plytach diugograjacych.
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nie dlatego, ze notacja organum o charakterze partyturowym zostala zastapiona no-
tacja w ksiggach glosowych; do dzwiekow cantus firmus w tenorze dodane zostaty
dwa dalsze samodzielne glosy. Notacja utworéw w ksi¢gach glosowych rozklada
utwor na poszczegoélne glosy, ktére notowane sa odrgbnie i na roztozonych kartach
ksiggi tak rozmieszczone, ze przy obracaniu kartek kazdy glos jest prowadzony réw-
nolegle z pozostatymi. Przy krétszych kompozycjach wystarczaja dwie otwarte stro-
ny, aby zapisa¢ dany glos. Glosy nie sg zatem notowane jeden nad drugim.

Z czteroglosowej klauzuli Mors przez podlozenie tekstu pod poszczegdlne glo-
sy powstat nowy gatunek w muzyce koscielnej, ktérym jest motet (motetus). Gatu-
nek ten pozostal zywy w réznych uksztaltowaniach az do naszych czaséw. Jest on
poczatkowo zwiazany z szeroko rozpowszechnionym w sredniowieczu tropowa-
niem, czyli wyjasnianiem istotnych zwrotéw i poje¢ przy pomocy dodatkowo wpro-
wadzonych tekstéw. Tekst byt poczatkowo faciniski, do ktérego dotaczyt pdzniej
Jezyk starofrancuski tamtego czasu. Ponadto korzystano okazyjnie z tresci $wiec-
kich, ktérych niejednokrotnie nie dato si¢ wcale, badZ prawie wcale polaczy¢ z prze-
staniem tekstow liturgicznych. Gotowos¢ do dopuszczenia w liturgii tekstow swo-
bodnych, nie zaczerpnigtych z Biblii badz nie posiadajacych bezposredniego z nig
zwiazku, doprowadzita w latach 1324/25 do wydania w Awinionie przez papieza Ja-
na XXII konstytucji Docta sanctorum® Wypowiedz ta, jako reakcja na nowe ten-
dencje w rozwoju muzyki koscielnej, zaleca stosowanie starszych technik i gatunkow
jak organum, a przestrzega przed Swieckimi wplywami. Zaznacza si¢ tu swoista
roztropnos¢ w podejsciu do muzyki koscielnej, ktora takze w pdzniejszych wiekach
daje si¢ raz po raz zauwazy¢. Jezeli nawet nowe gatunki w muzyce koscielnej pow-
staja z reguly w oparciu o swobodniejsze zasady, otwarte na muzyczne poszukiwa-
nia, to zawiera si¢ w nich rOwnoczesnie to niebezpieczenstwo, ze zaniedbane albo
wrecz zaprzepaszcezone zostanie to, co w zarodku jest koscielne. W praktyce muzy-
cznej Kosciota pierwszenstwo nalezy przyznaé temu, co sprawdzone, dawne. Poja-
wiajace si¢ nowosci nalezy rzetelnie ocenia¢ i w ramach posiadanych mozliwosci
zbliza¢ je do Kosciola i wiazaC z nim, badz tez je zdecydowanie odrzucaé.

Po wielkim nowym gatunku muzyki, jakim jest motet, ktéry w poznej epoce no-
wozytnej nabiera oznak $wieckosci (zawsze jednak w swym charakterze pozostaje
uroczysty i nieco hymniczny), powstaje z poczatkiem XIV w. kolejny trwaly gatunek
muzyki koscielnej, ktérym jest msza. Zwarte opracowania muzyczne tekstow pro-
prium missae byly, az po XVII w. wlacznie, podejmowane i stosowane. Jako przy-
ktad wspomnijmy Choralis Constantinus Heinricha Isaaca z lat 1550—1555, ktore
drukiem wydat Ludwik Senfl. Wazniejsze jednak dla historii muzyki Kosciota kato-
lickiego w sredniowieczu, jak i w nastgpnych stuleciach jest wielogtosowa kompo-
zycja do tekstow ordinarium missae. Poczatki mszy, jako dziefa cyklicznego, widocz-

¢ Zob. FLORENTIUS ROMITA, Jus Musicae Liturgicae, (Bibliotheca ,,Ephemerides Liturgicae” Sectio
practica, 2) Roma 1947.
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ne sa juz w Missa Tornacensis. Pdzniejsze przyklady to msze z Toulousy, Barcelony
i Besangon. Poczawszy od dzieta z Tournai zakonczenie cyklu mszalnego stanowi
Ite missa est i Deo gratias opracowywane chgtnie na spos6b motetowy. Tak byto
az do powstania pierwszego czteroglosowego ordinarium missae de Notre Dame
z Reims, autorstwa Guillaume de Machaut (Malchaut), ktére zostato skomponowane
prawdopodobnie w 1364 r. (badz tez wczesnie;)).

Poszczegdlne czgsci Missa Tournacensis powstaly w réznym czasie, a ufozone
zostaly w cykl nie p6zniej niz okoto 1320 r. Tymczasem msza Machaulta jest pierw-
szym zamknietym cyklem do tekstow ordinarium missae autorstwa jednego kompo-
zZytora, a ponadto, jak trzy organa Perotina, skomponowana znowu w ukladzie czte-
roglosowym. Ite missa est wraz z Deo gratias stanowi od strony muzycznej by¢ moze
lepsze zakonczenie cyklu mszalnego, niz péZniej powszechnie przyjete i chetnie
w charakterze fugi utrzymane Dona nobis pacem.

Czotowy kompozytor franko-flamandzki Josquin Desprez (11521) wprowadzit
z poczatkiem X VI w. (przed Palestrina) kompozycje mszalne na nowe artystyczne
wyzyny. W motecie, gatunku zadomowionym w muzyce koscielnej od trzech stule-
ci, wypracowat on jego szczegolne rodzaje (species), takie jak: motet sekwencyjny,
motet pasyjny i inne. Okre$lenia poszczegblnych rodzajéw motetéw pochodza tak
od tekstu lacinskiego jak i od ich liturgicznych funkcji. Ponadto do muzycznie
opracowanych czesci ordinarium missae dotaczane byly pojedyncze kompozycje
proprium.

Duza populamoscia w muzyce koscielnej cieszyly si¢ rowniez sekwencje, ktore
powstaly przez tropowanie koficowej melizmy jubilusa ze Spiewu Allelyja. Wielo-
glosowe opracowania sekwencji na uroczystosci zwiazane z kultem $wietych i na
niedziele przyjmowane byly z duza przychylnoscia. Sporo przykladéw w tym wzgle-
dzie dostarcza Choralis Constantinus Isaaca, a takze siedem motetéw sekwencyj-
nych Josquina.

Podczas Soboru Trydenckiego (1545—1563) zajeto si¢ takze muzyka koécielna.
Dyskutowano wtedy nad przywrdceniem jej odpowiedniej godnosci oraz nad jej no-
wa orientacja w polaczeniu ze zreformowanym porzadkiem tekstéw liturgicznych.
Takze Palestrina zabiegat o restrukturyzacje muzyki koscielnej przez adaptacj¢ na
jej uzytek melodii §wieckich.

Z wielkiej ilosci sekwencji, ktore si¢ w poprzednich wiekach swobodnie roz-
wijaly, reforma trydencka pozostawila tylko cztery: na Wielkanoc, na Zestanie Du-
cha Swiqtego, na Uroczystos$¢ Ciala i Krwi Panskiej oraz, dodatkowo, na Msze $w.
za zmarlych (Requiem), stynne Dies irae. W 1727 r. dotaczono do poprzednich sek-

7 Zob. H. JEDIN, Geschichte des Konzils von Trient, t. 1 i I1, Freiburg im Br. 1949 i 1957. K.G. FEL-
LERER, Das Tridentinum und die Kirchenmusik, w: G. SCHREIBER (red.), Das Weltkonzil von Trient, 1.1,
Freiburg im Br. 1951, s. 447-462; H. BECK, Das Konzil von Trient und die Probleme der Kirchenmusik,
KMJb 48 (1964), s. 108-117.
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wencj¢ Stabat Mater. Wymienione $piewy niejednokrotnie wchodzity w skiad kom-
pozycji o charakterze oratoryjnym, a sporadycznie wiaczane byty takze do muzyki
instrumentalnej (np. przez H. Berlioza do Symfonii fantastycznej). Po okresie swo-
bodniejszego rozwoju nadszed!t dla muzyki koscielnej czas ograniczen zarysowany
podczas ostatnich sesji Tridentinum. Nie jest to zreszta sprzeczne z obrazem orga-
nicznego rozwoju rosliny zaproponowanym przez Johannesa Pinska, gdyz ro$lina
musi w swoja przyszlosé, z natury rzeczy, wkalkulowac rowniez obumieranie, jezeli
pragnie dalej rosna¢ i przetrwac.

Po Soborze Trydenckim powstaly, gléwnie w szkole weneckiej do okolo 1630 r.,
canzona i sonata na zespoly instrumentow detych. Udzial muzyki instrumentainej,
gléwnie organowej, znany byt w liturgii od $redniowiecza, a w XV w. przyjal posta¢
intawolacji, ktéra polegata na przystosowywaniu dziet wokalnych do wykonania na
organach. Stad to wprowadzenie do liturgii dziet pisanych wylacznie na instrumenty
dete nie napotkalo na wigksze trudnosci. Ta mozliwo$é uroczystego uksztattowania
liturgii eucharystycznej zachowana zostala az po dzien dzisiejszy.

Okoto 1600 r. i pézniej instrumenty smyczkowe (giownie skrzypce) zaczely stop-
niowo zastgpowaé poszczegélne instrumenty dete®. Wraz z Sonate a tre per il chiesa
Arcangelo Corellego, sygnowanymi jako op. 1 i op. 3, a wydanymi w 16811 1689 .,
wprowadzony zostal do Kosciota kolejny gatunek muzyczny, ktérym jest sonata
koscielna o okreslonym nastgpstwie cze$ci: wolna — szybka (w charakterze fugi) —
wolna — szybka (w charakterze fugi). Od tego czasu az do konica XVIII w. do liturgii
Mszy $w. zaczely wchodzi¢ takze przerdzne dziela instrumentalne z koncertami
skrzypcowymi wiacznie (np. za przyczyna Carla Dittersa von Dittersdorfa). Wraz
z msza ,.koncertujaca” dotaczyl do liturgii eucharystycznej kolejny gatunek muzy-
czny, tzw. msza orkiestrowa (Orchestermesse), wystepujaca w wielorakich, réznie
uksztaltowanych odmianach.

Cesarz austriacki Jozef II, jako zwolennik o$wiecenia, ograniczy! na powrét do-
tychczasowy (od Tridentinum), w miarg swobodny rozwdj muzyki koécielnej. Przez
pewien okres czasu msza orkiestrowa byta w liturgii zakazana, a nast¢pnie dopusz-
czona jedynie w niedziele i $wigta. Propagowano opcj¢, wedlug ktorej wierni powin-
ni rozumie¢ teksty Mszy $w., co doprowadzito do powstania tzw. ,,mszy niemieckiej”
albo ,,niemieckich spiewdéw mszalnych”. Ich autorami byli np. Michael Haydn, Ignaz
Jakob Holzbauer, Abbé Georg Joseph Vogler i Franz Schubert. Tzw. ,,msze niemiec-
kie” ustepuja _jednak znacznie co do liczby opracowaniom muzycznym facifiskiego
ordinarium. Spiewy mszalne w jezyku niemieckim nie stanowia bezposrednich
przekladow tekstow lacifiskich, lecz sa ich parafraza i nawiazuja czgsto do poszcze-
g0Inych czynnosci liturgicznych. Nowo powstale teksty stwarzaly mozliwosci wia-

# Zob. K. WINKLER, Selbstdndige Instrumentalwerke mit Posaune in Oberitalien von 1590 bis 1650.
Ein Beitrag zu Friihgeschichte der Instrumentalsonate (Eichstitter Abhandlungen zur Musikwissen-
schaft, red. H. UNVERRICHT, t. II), Tutzing 1985.
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czenia w nie typowych dla danej epoki punktéw widzenia, przekonan i odczu¢.
W literaturze traktujacej o historii muzyki koécielnej, i nie tylko, cesarskie zapatry-
wania objete i podsumowane zostaly pojeciem ,,jozefinizm’™

W encyklice Annus qui papieza Benedykta X1V z lutego 1749 r. wielkoduszny
rozw0j muzyki koscielnej z udziatem instrumentéw we Mszy §w. poddany zostaje
ograniczeniom. Instrumenty muzyczne towarzyszace swieckim aktywnosciom (np.
podczas polowania) mialy zosta¢ wylaczone z udziatu w liturgii. Nakazano $ciste
przestrzeganie przewidzianych tekstow liturgicznych. Wyraznie do glosu zaczyna
dochodzi¢ wielokrotnie eksponowana estetyczna krytyka instrumentainej muzyki
koscielnej; sa to zastrzezenia skierowane przeciwko elementom o charakterze tea-
tralnym, operowym i koncertowym przesadnie obecnym w samych dzietach oraz
w ich wykonaniach. Tych przejawow nalezy we Mszy $w. raczej unika¢. Powyzsze
tendencje natrafity rowniez na oponentéw, ktérzy w dyskusji i w polemikach bronili
udzialu instrumentéw muzycznych w liturgii.

Dzigki przedsiewzieciom, na ktére zwrécono uwage powyzej, stworzone zostaly
warunki dla dalszych reform w muzyce koscielnej. Odpowiedzia na wofanie o ,,szla-
chetna, prawdziwa” muzyke koscielna byly nieliczne znane wtedy dzieta Giovanni
Palestriny, na ktérych walory w swych pismach wskazywali gléwnie autorzy z kregu
Kosciota ewangelickiego: Johann Gottfried Herder, Ernst Theodor Amadeus Hoff-
mann i Anton Friedrich Justus Thibaut. Jedynie dziatajacy we Wroclawiu Carl von
Winterfeld nie przylaczyl si¢ do owego katolizujacego wzoru™. Palestrina zas$ otrzy-
mat przydomek ,,ratujacy muzyke koscielna (Retter der Kirchenmusik)™''. Czyste
dzieta a cappelia (obok dopuszczonej do liturgii muzyki organowe;j) byly w Kosciele,
a szczegOlnie we Mszy $w., mile widziane, przy czym Palestrina stal si¢ jedynie
wzorcem historycznym, nie dazono zas wcale do stworzenia trwalej liturgicznej prak-
tyki wokalnej na miar¢ Cerkwi rosyjsko-prawostawnej. Do Mszy $w. dopuszczone
byly prawie wylacznie kompozycje z tacinskimi tekstami liturgicznymi, w ramach
ktorych, w warstwie stownej, nie mozna bylo opusci¢ choéby najmniejszej czgsci
oryginalu. Wymaganie to przysparzato nieraz sporo klopotow wykonawczych. Trud-
no byto np. wykona¢ w liturgii wielkie msze F. Schuberta, ktory lubil opuszczac
w Credo niewielki fragment lacinskiego zrodla.

% Zob. K.G. FELLERER (red.), Geschichte der katholischen Kirchenmusik, t. I1: Yom Tridentinum bis
zur Gegenwart, Kassel 1976; szczegolnie rozdziat dotyczacy muzyki ko$cielnej i oswiecenia (Kirchen-
musik und Aufkldrung) napisany przez K.G. Fellerera, s. 198-201, jak i inne artykufy wspomnianego tomu.

1 Por. H. UNVERRICHT, Carl von Winterfelds Einschdtzung des Palestrina-Stils, w: P. ACKERMANN,
U. KIENZLE, A. NOWAK (red.), Festschrift fiir Winfried Kirsch zum 65. Geburtstag, (Frankfurter Beitrige
zur Musikwissenschaft, red. Musikwissenschaftliches Institut der Johann Wolfgang Goethe Universitit,

t. XX1V), Tutzing 1996, s. 228-237.

"' Zob. W. KIRSCH (red.), Palestrina und die idee der klassischen Vokalpolyphonie im 19. Jahrhun-
dert. Zur Geschichte eines kirchenmusikalischen Stilideals, (Palestrina und die Kirchenmusik im 19.
Jahrhundert 1), Regensburg 1989.
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Powyzsze idee, ktére dochodzily coraz silniej do glosu, zebrat i utrwalit w Ba-
warii Franz Xaver Witt (1834-1888), kaplan i muzyk koscielny, ktory przyjat je do
statutu zalozonego przez siebie w 1868 r. Stowarzyszenia Cecylianskiego (Cdcilien-
verein). Witt stal na stanowisku powrotu do muzyki a cappella Palestriny, odejscia
od muzyki instrumentalnej w Kosciele, przyj¢cia za podstawe kompozycji peinego,
niezmiennego tekstu facifiskiego oraz odsuni¢cia w pewnym sensie na plan dalszy
koncertowej gry organowej w liturgii. W gruncie rzeczy byla to tendencja zmierza-
Jjaca do historyzujacego odrestaurowania muzyki koscielnej, ze znacznymi konsek-
wencjami na przysztosé. Cecylianscy aktywisci, do ktorych na Slasku nalezat ksiadz
Paul Krutschek'?, wystepowali gléwnie przeciwko mszy orkiestrowej. Poniewaz
jednak msza ta byla na terenie Austrii i innych niemieckich prowingji mocno zako-
rzeniona, popularna i lubiana, stad to Franz Xaver Witt w 1868 r. na tamach Flie-
gende Bldtter fiir Katholische Kirchenmusik (s. 94) wykluczyt ze swojej reformy
,»szkote wroclawska” (Breslauer Schule) prowadzong przez dyrygenta katedralnego
Moritza Brosiga. Cecyliani$ci wyparli z liturgii $piewy mszalne w jezyku narodowym,
uznajac chorat gregorianski za jedyna podstawe muzyki koscielnej” Ich my$lenie
rozprzestrzenilo si¢ w calej Europie, przyjmujac rézne lokalne oraz narodowe formy
i charakter. Niektore z punktéw widzenia cecylianistow dostaly si¢ takze do Konsty-
tucji o Liturgii Vaticanum II.

Niezauwazenie, wraz z reformga cecylianska, dokonata sie¢ w XIX w. zmiana po-
dejscia do historii: mniej lub wigcej zaniechano badz zaniedbano ,,rozwdj” (Entfal-
tung) aktualnego stanu posiadania, aczkolwiek nie w przypadku bronionego choratu
gregorianskiego, ktory przejeto z Editio medicaea i opatrzono wiasnymi uzupetnie-
niami. W ten sposéb powr6t do tego, co dawne i sprawdzone, do proklamowanego
wzorca wieloglosowej muzyki koscielnej stat si¢ faktem. Taka postawa i punkt wi-
dzenia, okreslane mianem ,,historyzmu”, zostaly przez niektorych historykow wyraz-
nie napigtnowane.

Nie tylko przez ponowne wprowadzenie wieloglosowych gatunkéw muzyki ko$-
cielnej, powstalych w ciagu minionego tysiaca lat, lecz szczegolnie przez dopusz-
czenie do liturgii muzyki sacro-pop, minimal-music i praktyk muzycznych kultur
pozaeuropejskich, mozliwa jest r6znorodnos¢ muzyki koscielnej wykonywanej w li-
turgii Mszy $w., taka, jaka nie istniala w zadnym z minionych stuleci. Ta odmienna
i bogata praktyka w zakresie muzyki koscielnej jest w ogole, albo prawie wcale, nie
do pogodzenia z zasadami cecylianizmu XIX i I pofowy XX w. Aktualnie w odnie-
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Jahrhundert. Friedrich Wilhelm Riedel zum 60. Geburtstag, (Mainzer Studien zur Musikwissenschaft
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sieniu do muzyki ko$cielnej wykonywanej w liturgii eucharystycznej mozliwe sa
rézne, spolaryzowane nawet stanowiska. Czy wspomniana wielopostaciowos¢ w po-
szukiwaniu jednolitego — takze estetycznie — fundamentalnego, obowiazujacego
w catym $wiecie (katolickiego) ujecia muzyki koscielnej wykonywanej podczas spra-
wowania liturgii Eucharystii doprowadzi do (kolejnych) regulacji w tym wzgledzie —
pozostaje kwestig otwarta. Mimo tego nie jest od rzeczy, a nawet zdaje si¢ by¢ us-
prawiedliwiong sugestia, e taka regulacja moze nadejs¢, i prawdopodobnie zosta-
nie podjeta, zwracajac baczniejsza uwage na zmienne uwarunkowania i procesy
historyczne réznych kontynentéw i ich kultur. Jezeli muzyka koscielna (takze ka-
tolicka) nie chce si¢ zachowywaé statycznie i izolowa¢ od nowosci, lecz pragnie
pozostaé zywa, to bedzie musiala si¢ ona otworzy¢, cho¢ z umiarem, na ogdlna,
wspoélczesna praktyke muzyczna. Od czasu do czasu potrzebne beda blizsze posta-
nowienia, zarzadzenia i wyjasnienia precyzujace to, jakie sa Zyczenia i wymagania
z punktu widzenia liturgicznego i teologicznego kierowane pod adresem muzyki
wlaczanej w Eucharysti¢. Nieustannie dyskutowanym, reflektowanym i regulowa-
nym dylematem w podej$ciu do muzyki koscielnej jest jej relacja do wspolczesnej
praktyki muzycznej i do aktualnego rozumienia muzyki. Zwrot w kierunku nowo-
czesnej, lepiej: wspolczesnej muzyki, umozliwil powstanie i dostarczyl w mijajace;j
tysiacletniej historii wieloglosowej muzyki koscielnej sporo wielkich i przekonywu-
jacych gatunkéw muzycznych. Zwraca to nasza uwagg na fakt, ze z tej nie pozba-
wionej napi¢é, ale owocnej sytuacji warto na gruncie muzyki koscielnej skorzysta¢.
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