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1. WPROWADZENIE. DWIE ,, MAZURKOMANIE”

~Wplyw Chopina na dalszy rozwdj muzyki polskiej okazal si¢ niewspdtmier-
ny do rangi kompozytora i jego oddzialywania na muzyke europejska™ - twierdzi-
ta Ewa Dahlig-Turek. Owczesna polska scena muzyczna byta zacofana w stosunku
do innych o$rodkéw. Chopin byt jej pierwsza wielka znakomitoscia, lecz gdy zda-
zyl zaistnie¢, nawet elita kulturalna nie byla jeszcze zdolna w petni rozpozna¢ go
i zrozumie¢ jako kompozytora, a nie wylacznie twoérce muzyki narodowej. Cho¢
powstawala duza ilo§¢ mazurkéw, ,kompozytorzy okresu postchopinowskiego nie
umieli si¢ uporac ze stworzonym przez Chopina nowym obrazem tego tanca” Je-
dynie Juliuszowi Zarebskiemu udato si¢ by¢ godnym kontynuatorem. Mieczystaw
Tomaszewski wspominal o szerokim rezonansie chopinowskich mazurkéw, ktory
~wyzwolil u krajowych kompozytoréw tendencje nasladowcze, nierzadko grafo-
manskiej natury”. Ogromne zainteresowanie tym taficem, niestety jako kompozy-
cja »,salonowq’, wywolalo istng ,,mazuromanie” Procz mazurkow Zarebskiego, po-
wstalo pare innych, szczgsliwie ,,uwolnionych od zbyt powierzchownej zaleznosci
od mazurkéw Chopina™ (np. operowe Moniuszki i skrzypcowe Wieniawskiego).
Ponadto Zygmunt Noskowski, a p6zniej Ignacy Jan Paderewski prébowali chopi-
nowska koncepcje stylizacji mazurka przeszczepic¢ na grunt krakowiaka.

E. Dahlig-Turek, wyjasniajac 6wczesng sytuacje, pisala o dwodch filarach
»polskosci”: ,tozsamosci historycznej narodu, reprezentowanej przez szlacheckie-
go poloneza oraz bardzo ogélnie pojmowanej tozsamosci etnicznej, reprezento-
wanej przez «usalonowionego» mazurka i sentymentalizm kujawiaka, wspieranej
«ludowoscia» jako pewna ogoélng kategoria, bez przywigzywania wiekszej wagi do

1E. Dahlig-Turek, ,,Rytmy polskie” w muzyce XVI-XIX wieku: Studium morfologiczne, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2006, s. 336.

2Tamze.

3 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Wydawnictwo Podsiedlik-Raniowski
i spotka, Poznan 1998, s. 359.

4+Tamze.
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regionalnego zréznicowania folkloru™. W mazurze wokalnym i orkiestrowym wi-
doczne jest pierwszenstwo wyrazistosci rytmu nad wyrazem artystycznym, dla-
tego rozwoj tego gatunku najpelniej mozna przesledzi¢ na gruncie mazurka for-
tepianowego, gdzie ,elementy choreiczne pozostaja jedynie ogélnym wyznaczni-
kiem gatunku; wzbogacone o pierwiastek wyrazowy, podlegaja przeksztalceniom
prowadzacym do modyfikacji mazurkowego idiomu™.

W drugiej polowie XIX wieku zaczeto odchodzi¢ od muzyki wypetnionej tre-
$ciami narodowo-patriotycznymi ku nowoczesnym dzielom o zasiggu uniwersa-
Inym. Niestety nie wywotato to wigkszej reakcji, poniewaz polonez i mazurek
byly zbyt silnie wrosnigte w polska tradycje muzyczng w wymiarze zaréwno lu-
dowym, popularnym, jak i artystycznym. W okresie Mlodej Polski powrécono do
romantycznego pojmowania ,ducha narodowego” (pojecia ,rasy” i ,,krwi”) oraz
do przekonania, ze ,,jesli artysta wypowiada si¢ swobodnie, zgodnie ze swojg indy-
widualnoscia, to twdrczos¢ jego sama przez si¢ ma charakter narodowy”’”. Nadal
odrzucano proéby fatwego ,unaradawiania” muzyki przez dostowne cytaty czerpa-
ne z muzyki ludowej, nie dziwi wigc, ze twdrczos¢ Chopina byta paradygmatem
faczacym najwyzszy poziom artystyczny z idiomem polskiego etnosu i jako jedyna
oparla si¢ krytyce publicystow mlodopolskich.

Po roku 1918 odrodzita sie potrzeba integracji calego narodu oraz zaczely si¢
umacnia¢ regionalizmy; zainteresowanie kompozytoréw muzyka ludowg jednak
wyraznie ostablo. W 1925 roku na tamach ,,Muzyki” Adolf Chybinski® pisal, ze od
czasow Chopina literatura mazurkowa wciaz si¢ wyczerpuje, poniewaz kompozy-
torzy jawnie kopiuja wzorce chopinowskie lub opracowuja gotowe motywy ludo-
we, a to sprzyja schematycznosci, przez ktéra mlodsza generacja kompozytorow
ostatecznie porzucila te forme. Autor wyrazat jednak nadzieje na zmiany. Dopiero
Szymanowski ocalil tradycje narodowe i, majac na wzgledzie dziedzictwo Chopi-
na, stworzyl nowy, indywidualny styl narodowy. M. Tomaszewski wspominal: ,,Po
latach K. Szymanowski podjal probe ozywienia i odnowienia chopinowskiej tra-
dycji, komponujac 20 mazurkéw fortepianowych. Cechuje je cienka chopinowska
faktura, podobny rodzaj ruchu i melorytmicznej narracji oraz catkowicie odreb-
ny $wiat brzmieniowy, chociaz i w nich nastapilo zderzenie ludowej modalnosci
z tonalnoscig w jej aktualnej postaci™. Szymanowski, poprzez synteze tancow ni-
zinnych z folklorem podhalanskim dazyt do ,,skrzyzowania ras” w celu odrodzenia
skostnialej formy mazurka artystycznego. E. Dahlig-Turek wysnula interesujaca
refleksje o mazurkach tego kompozytora: ,,Mazurki Szymanowskiego odwoluja si¢

SE. Dahlig-Turek, ,,Rytmy polskie” ..., s. 337.

6Tamze, s. 356.

7 M. Dziadek, Ewolucja koncepcji muzyki narodowej od romantyzmu do Mtodej Polski, w:
Muzyka polska w okresie zaboréw, red. K. Bilica, Sekcja Muzykologéw ZKP, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 1997, s. 42. Cyt. za: E. Dahlig-Turek, ,,Rytmy polskie”..., s. 340.

8 A. Chybinski, Mazurki K. Szymanowskiego, Muzyka (1925)1, s. 13.

® M. Tomaszewski, Chopin ..., s. 359. W stosunku do calego op. 50 stwierdzenie dotyczace
faktury jest dosy¢ polemiczne.
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nie do folkloru dwdch konkretnych regionéw, Mazowsza i Podhala, ale do dwéch
symboli - «narodowej» rytmiki mazurkowej oraz archaizmu tonalnego muzyki
Podhala, bedacej w przekonaniu kompozytora najpelniejszym wyrazem ducha
«rasy polskiej»™'".

Mazurki op. 50 réwniez staly si¢ przyczynkiem do wywotlania kolejnej
»mazurkomanii”. Cale rzesze mlodych kompozytoréw zaczely tworzy¢ mazurki
fortepianowe w stylu goralskim, ktére staly si¢ po prostu modne, nie tylko dzigki
nowym jakosciom stylistycznym, ale tez przez wielki autorytet Szymanowskiego.
Po wojnie kompozytorzy nadal chetnie siegali do muzyki Podhala, nadal tez po-
wstawaly mazurki. Niektérzy autorzy, zaréwno starsi, jak i mlodsi, odnosza si¢
do tej spudcizny zaskakujaco krytycznie (np. Hieronim Feicht'', Anna Lopatka'?).
Jako Ze czgsto sa to opinie nazbyt arbitralne (a przynajmniej dos¢ surowe), warto
wigc zda¢ sobie sprawe z dwdch rzeczy. Po pierwsze, w twdrczosci wymienionych
kompozytoréw (poza Maciejewskim — okolo 50 mazurkéw i Tansmanem - 36
mazurkow) gatunek ten zajmowal zazwyczaj miejsce marginalne, zamykajac sie
w liczbie od jednego do kilku utworéw, co juz w ilosciowym poréwnaniu wypada na
korzys¢ Szymanowskiego. Mozna domniemywac, ze czesto byly to jedynie kompo-
zytorskie ,,proby” zmierzenia si¢ z tego typu miniatura, pozbawione wyzszych aspi-
racji lub nawet celowo upodabniajgce si¢ do mazurkow z op. 50. Po drugie — niektore
opinie wspdlczesnych badaczy kopiujg utarte, znane powszechnie sady i stanowiska.
Moze to wynikac z niecheci do ich kwestionowania i podejmowania glebszych ba-
dan (czy chocby polemik) lub tez z konieczno$ci uogélniania pewnych tendencji -
a ta czesto dyskredytuje pewna czes¢ spuscizny kompozytorskiej. Zaréwno po Cho-
pinie, jak i Szymanowskim pojawilo si¢ wiele interesujacych utworéw, mozna jednak
odnies¢ wrazenie, ze nie takich, jakie chcieliby autorzy badajacy to zagadnienie.

2. STAN BADAN NAD TEMATEM*"3

Dotychczasowe badania polskich dwudziestowiecznych mazurkéw fortepiano-
wych objely prace syntetyczne (okreslona grupa utworéw lub dzieje gatunku), jak row-
niez te dotyczace mazurkéw wybranych kompozytoréw (gtéwnie K. Szymanowskiego
i R. Maciejewskiego, a takze M. Sawy). Na przelomie lat piec¢dziesigtych i szes¢dzie-
sigtych znaczne miejsce w swoich badaniach poswigcit Szymanowskiemu muzykolog
Tadeusz Andrzej Zielinski, natomiast w ostatnim pigtnastoleciu problematyke te poru-
szali tacy autorzy, jak: Joanna Domarnska, Anna Lopatka, Piotr Dahlig i Anna Nowak,

10E. Dahlig-Turek, ,,Rytmy polskie” ..., s. 343.

1 H. Feicht, Nad trumng Karola Szymanowskiego, Muzyka Polska (1937)5, s. 221.

12 A. YLopatka, Mazurki op. 50. Od powstania do rezonansu, w: Dzielo muzyczne - dzielo sztuki.
Analiza hermeneutyczna i recepcja dziela muzycznego. Analiza integralna i filozofia sztuki, red. A. Gronau-
Osinska, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2007, s. 140.

13 Obecna w pierwotnej wersji artykutu lista publikacji wymienionych autoréw, ze wzgledow
objetosciowych musiala zosta¢ pominieta. Zainteresowanych autor prosi o kontakt mailowy
(pianozawad@gmail.com).
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ktora jest rowniez czolowa badaczka zajmujacg si¢ mazurkiem po Szymanowskim.
A. Nowak stworzyta pierwsza monografie mazurka dwudziestowiecznego; po$wieci-
ta réwniez kilka artykuléw mazurkom Romana Maciejewskiego. W ostatnich latach
ilos¢ publikacji dotyczacych osoby i tworczosci tego kompozytora znacznie wzrosta,
a sam Maciejewski stat si¢ luminarzem stawianym w jednym rzedzie z Chopinem
i Szymanowskim. O jego mazurkach pisali ponadto m.in. Marlena Wieczorek, Ma-
riusz Ciotko, Katarzyna Rajs oraz Anna Brozek, ktéra — oprécz artykuléw — jest row-
niez autorka pierwszego ujecia monograficznego mazurkéow tego kompozytora (oraz
dokonata nagran plytowych calego cyklu). Z kolei mazurkami Mariana Sawy zajmo-
wal si¢ Marcin T. Lukaszewski.

3. SILA INSPIRAC]I. PODZIAL NA PIEC GRUP

Przyjety wybdr, jako pewien tylko wycinek niezwykle obfitej i réznorodnej
tworczosci mazurkowej, ukazuje pie¢ zasadniczych grup, wedtug ktérych mozna
podzieli¢ analizowany repertuar. Pierwsza z nich, to mazurki bedace pod wyraz-
nym wplywem poetyki chopinowskiej, o réznym stopniu jej nasilenia i réznym
stosunku proporcjonalnym do indywidualnego ksztaltowania narracji muzyczne;j.
Do tej grupy wlaczone zostaly réwniez nieliczne przyklady mazurkowego stylu
salonowego. Grupa druga, to utwory zdradzajace cechy idiomu mazurka goral-
skiego stworzonego przez Szymanowskiego. Podobnie jak w pierwszym przypad-
ku, istotny jest stopien nasilenia tej inspiracji oraz rodzaj relacji, jaka podejmuje
z elementami stylu indywidualnego. W trzeciej, najskromniejszej grupie, znalazt
sie mazurek powstaty na styku wpltywéw obydwu najwiekszych twdrcow tego ga-
tunku oraz mazurek przywolujacy klimat goéralski jeszcze przed Szymanowskim.
Grupe czwartg wypelnity kompozycje, w ktérych styl indywidualny zaabsorbowat
na swdj grunt inspiracje przesztosci. Na grupe piata zlozyly sie mazurki z dominu-
jacymi cechami autorskiego warsztatu kompozytorskiego.

3.1. Mazurki inspirowane idiomem chopinowskim i/lub znajdujace si¢ w orbicie
wplywow uzytkowo-salonowych'

a) Wiadystaw Zeleniski - Dwa Mazurki op. 31: nr 1 cis-moll, nr 2 A-dur
Obydwa utwory stanowig zakomponowang calo$¢ — poczatkowe takty dru-
giego mazurka wykorzystujg rysunek melodyczno-rytmiczny pierwszego.

b) Ignacy Jan Paderewski — Mazurek e-moll op. 5 nr 2 (z cyklu Danses polonaises)
Eksploatacja srodkéw wiasciwszych mazurowi uzytkowemu niz mazurkowi ar-
tystycznemu; podwyzszony IV stopien w temacie sugeruje skale E cygariska molowa.

'4Jesli nie zaznaczono inaczej - forma trzyczedciowa repryzowa ABA |, w harmonice zdobycze
chopinowskie wykorzystywane w réznym zakresie, w melodyce diatonika heptatoniczna bez uzycia
zwrotéw modalnych.
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¢) Eugeniusz Pankiewicz — Mazurek a-moll op. 3 nr 2
Posmak salonowosci, szerokie zastosowanie alteracji i opdznien w ramach
tradycyjnej harmoniki romantyczne;j.

d) Zygmunt Noskowski — Mazurek f-moll op. 23 nr 2 (z cyklu 2 Tarice polskie, obok
Cracovienne mélancolique).

Narracja rozwinigta w oparciu o falowanie napiecia wyrazowego - fragmenty
porywajace, dramatyczne versus liryczne kantyleny).

e) Roman Statkowski — Mazurek g-moll op. 2 nr 1 (z Trois Mazurkas)

Harmonika, cho¢ ze slyszalnymi echami Chopina, wykazuje daleko posu-
nieta integracje z warstwa melodyczng, co sprzyja plastycznosci narracji. Repryza
wzbogacona o codeg.

f) Aleksander Zarzycki — Mazurek A-dur op. 20 nr 2 (z Deux Mazurkas)
Utwor do$¢ manieryczny, szablonowy, o charakterze salonowym; bezposred-
nie wplywy stylu brillant (figuracje w triu).

g) Stanistaw Lipski — Mazurek c-moll op. 8 nr 5 (z cyklu 5 morceaux)

Znaczny stopien uproszczenia, zwroty o niskiej wartosci brzmieniowej lub
watpliwym sensie zastosowania. Nie liczac burdonu kwintowego, brak cech styli-
zacji ludowosci.

h) Ignacy Friedmann - Mazurek op. 49 nr 2

Wyrazne rysy indywidualne. Harmonika rozszerzona, uzycie progresji i zbo-
czenia modulacyjnego, bogate stosowanie alteracji skladnikéw akordowych i op6z-
nien. Forma AA + coda lub ABAB A , uznawszy poczatkowa progresje za refren
formy rondowe;j.

i) Aleksander Michatowski — Mazurek cis-moll op. 17

Typowo chopinowska harmonika, szerokie wykorzystanie wtracen i op6znien,
a takze innych $rodkéw — nut stalych, elips, progresji czy alteracji. W miejsce tria
rozwiniecie II tematu w tonacji paraleli. W repryzie nieco dluzsza coda o chara-
kterze refleksyjnym, powolnie miarkujgca nadejscie kulminacji catosci.

Kompozytorzy mazurkéw opisanych powyzej w aspekcie melodyki poprze-
stajg wylacznie na dwutrybowej diatonice heptatonicznej. Nawet Roman Stat-
kowski, posiadajacy wyjatkowa predylekcje do $piewnego rysunku melodyczne-
go, pomija ludowa modalnos¢. Pod wzgledem tendencji harmonicznych, w po-
wyzszej grupie mozna odnalez¢ przyklady stylu salonowego, nieco dojrzalszego
(Pankiewicz), badz tez manierycznego (Zarzycki), wykorzystanie urozmaiconych
srodkéw harmonicznych (Friedman, Michatowski), wpltywy autentycznego folk-
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loru (Noskowski), idiom ludowo-narodowy (Paderewski), innowacje fakturalne
(Zeleniski), ale takze wptywy chopinowskie przestaniajace autorska inwencje me-
lodyczna (Lipski).

3.2. Mazurki inspirowane idiomem géralskim

a) Karol Szymanowski — Mazurek z 4 taricow polskich

Melodyka oparta o ,zmienna diatonike™* - , kalejdoskopowos¢” i duza ru-
chliwo$¢. Podwdjne wersje III, IV, VI i VII stopnia tworza wycinki skal (skala
chromatyzowana). W harmonice pozostalosci zwiazkéw funkcyjnych (stosunki
dominantowo-toniczne, wtracenia, zrgby progresji, rozwigzania zwodnicze).

b) Alfred Gradstein — Mazurek nr 3 z cyklu Mazurkas

Brak tria, wystgpowanie odwrdconego rytmu punktowanego w dwoch wa-
riantach’®. W melodyce duza plastyczno$¢ rysunku motywicznego i niebanalnos¢
krokéw interwalowych. Chromatyzacje transpozycji skali podhalanskiej, wplywy
skali cyganskiej w temacie i kadencjach, zwroty lidyjskie. Dysonansowa harmoni-
ka oparta na brzmieniowym zestawianiu akordéw (przewaznie o morfologii ter-
cjowej), nadal obecne relikty myslenia funkcyjnego (kadencje, relacje dominanto-
wo-toniczne, obecno$¢ opdznien).

c) Bolestaw Woytowicz — Nr 1 z Trois danses

Nieczesto spotykana forma rondowa ABA CA,. Elementy popisowe - btysko-
tliwe gamowe biegniki w ugrupowaniach regularnych i nieregularnych (septole,
undecymole) nadajace charakter wirtuozowski. W melodyce gama G-dur od III
i VII stopnia (odpowiednio: skala frygijska i lokrycka) z dodatkowymi stopniami,
tworzacymi np. zwroty calotonowe; w oberku gtéwnie skala lidyjska. W harmoni-
ce zestawienie modalnosci z tonalnoscig rozszerzong, zmienng w kazdej z trzech
czgsci. Liczne alteracje akordowe — zasadg budowania relacji harmonicznych staje
sie brzmieniowo$¢ i kolorystyka. Obecne pozostalo$ci nastepstw funkcyjnych (ka-
dencje, stosunki dominantowo-toniczne, progresje).

d) Jan Ekier - Mazurek op. 5

Krotka oberkowa przygrywka eksponuje wykorzystywane w toku utworu
motywy rytmiczne'’, oberkowo-kujawiakowa coda jest reminiscencja tematu tria.
Melodyka czesci skrajnych zlozona z réznych zwrotéw skalowych (zabarwia dy-

15 Terminu uzywal w swoich pracach T.A. Zielinski, wyjaéniajac obecno$¢ w melodyce
podwojnych wersji niektorych stopni skali, czesto ze sobag sasiadujgcych.

16 Wariant ,,rozbity” (dwie trzydziestodwojki i dsemka z kropka) i ,,zaostrzony”, ze skroceniem
pierwszej warto$ci i wydluzeniem drugiej (trzydziestodwdjka i 6semka z dwiema kropkami).
Dodatkowg ostro$¢ konturu rytmicznego powoduje akcentowanie krétszych wartoéci w powyzszych
ugrupowaniach oraz wystepowanie synkop.

17 Przygrywka ta pojawia sie rowniez przed wejsciem repryzy (fff, subito vivace).
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sonansowo warstwe harmoniczng); kilkakrotne eksponowanie kwarty lidyjskiej.
Skala podhalanska w czedci srodkowej i codzie. W harmonice relikty myslenia
funkcyjnego (np. kadencje, wtracenia, stosunki dominantowo-toniczne, zreby
progresji). Wszystkie wspotbrzmienia (tradycyjne tréjdzwigki i czterodzwigki
o morfologii tercjowej, septymowe lub nonowe, najczesciej w postaci eliptycznej
lub wzbogaconej o dodane dysonanse, ewentualnie alteracje skltadnikéw akordo-
wych) sg zestawiane wg zasady brzmieniowosci (tzw. tercjowos¢ afunkcyjna'®).

e) Wojciech Kilar - Trzy mazurki (cykl)

Wszystkie mazurki maja swoje tonacje, cho¢ wykorzystuja modalny materiat
skalowy. Cechy wspdlne: prosta, klarowna forma, oszczedna narracja, minimalizm
srodkéw oraz zréznicowanie brzmienia (od ascetycznych kujawiakéw do bardziej
nasyconych, zywiolowych oberkow).

Nr 1 fis-moll - w melodyce poczatkowo ograniczony material (pentachor-
dy gam molowych, roztozony tréjdzwiek z sekunda), ,nokturnowe” tlo tematu
w gérnym planie. W triu skala podhalanska (z lokalnie obnizanym VI st.). Ekspo-
nowanie najbardziej charakterystycznych stopni (np. zwrotéw lidyjskich w réznych
transpozycjach). Harmonika nasycona modalnoscia (skala lidyjska i podhalanska)
z wplywami kolorystyki brzmieniowej. Minimalizm harmoniczny (zaledwie trzy
akordy, zestawione bezposrednio). W fakturze zauwazalne tzw. grona akordowe"
oraz archaizujace brzmienia beztercjowe (oktawy z kwinta, pojedyncze i podwojne
burdony). W codzie skala eolska.

Nr 2 a-moll - korespondencja rytmiczna z poprzednim mazurkiem. W me-
lodyce czgsci pierwszej wybrany materiat skali doryckiej; w triu — eolska; w repry-
zie — wplywy cyganskiej. Relacje harmoniczne tworza tréjdzwieki i czterodzwieki
septymowe wywiedzione z materialu skalowego.

Nr 3 A-dur - goralski oberek w stylu minimal music; czterotaktowy schemat
rytmiczny z przewaga 6semek. Stopniowe zageszczanie faktury; kulminacja w 2/3
dlugosci utworu wykorzystuje krancowe rejestry fortepianu. Uzycie skali podha-
laniskiej, jonskiej, doryckiej, eolskiej i lokryckie;j.

Sita oddzialywania Szymanowskiego byla réwnie silna, co Chopina, jednak
kompozytorzy wykorzystali ja w zupelnie inny sposéb. Udowadnia to powyzsza
grupa, w ktdrej znajduja si¢ mazurki inspirowane goralszczyzna. Utwory wykazu-
ja wigkszy stopien autonomicznosci w stosunku do pierwowzoru oraz pomiedzy
sobg. Szymanowski, jako kompozytor o silnych rysach indywidualnych, byt zde-
cydowanie trudniejszy do nasladowania. Swoje mazurki zbudowal z elementdw,

18 Rezygnacja z funkcyjnego powigzania akordéw, przy zachowaniu budowy tercjowej (por. T.A.
Zielinski, Podstawowe zagadnienia harmoniki mazurkéw Szymanowskiego, Muzyka 1(1956)3, s. 144-145,
tenze, Mazurki Szymanowskiego, w: Z Zycia i twérczosci Karola Szymanowskiego, red. J. M. Chominski,
PWM, Krakéw 1960, s. 133).

19 Tu: klastery ztozone ze zmiennej ilosci dZwiekéw w ramach np. pentachordu skali. Termin
zapozyczony z traktatu Oliviera Messiaena Technika mojego jezyka muzycznego, thum. J. Swider, Res
Facta (1973)7, s. 205.
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ktdre, przefiltrowane przez warsztat i wrazliwos¢ innych kompozytoréw, dawaty
rezultaty nieco odmienne, niz jak to byto w przypadku Chopina. Mozliwe, ze skta-
dowe mazurkéw Szymanowskiego cechuje wigksza elastycznos¢, pozwalajaca im
zaistnie¢ u innych kompozytoréw bez wyraznego wskazania na konkretne zrédto,
za to ze wskazaniem na ewokowany klimat brzmieniowy. Jak kreatywnym tworca
byt Szymanowski niech $§wiadczy fakt, ze potrafil przenie$¢ stworzong przez siebie
ideg skali sumowanej*® nawet do prostszego mazurka przeznaczonego dla dzieci,
gdzie nadmiernemu przetadowaniu $srodkéw harmonicznych przeciwdziala har-
monika funkcyjna rozszerzona tylko w nieznacznym stopniu.

Wymienieni kompozytorzy wyraznie stronili od stosowania nieregularnej
budowy zdan, naturalnie obecnej w narracji mazurkowej Szymanowskiego, za
to szeroko wykorzystywali skale podhalanska w wariancie schromatyzowanym
(Gradstein) i diatonicznym (Kilar, Ekier), jak i inne porzadki skalowe (Woyto-
wicz). Modalizm moégt by¢ rowniez naczelng zasada ksztalttowania wspotbrzmien
(Kilar), czasem wprowadzajac elementy harmoniki rozszerzonej (Woytowicz) lub
dysonansowga kolorystyke wspétbrzmien o morfologii tercjowej (Gradstein, Ekier).

3.3. Mazurki o inspiracjach plynacych z dwoch réznych zrédet

a) Henryk Melcer - Quasi mazurka (z Trois pensées musicales)

Wplywy chopinowskie (faktura akordowa z alteracjami i op6znieniami, pro-
stota kantyleny) Iacza sie z tendencjami indywidualnymi (rozlegte uklady akor-
dowe, opdznienia o wigkszym stopniu dysonansowosci, zaskakujace relacje har-
moniczne, skala dorycka i lidyjska, wptywy skali cyganskiej). Modalno$¢ oraz
burdony kwintowe jako podstawowe $rodki stylizacji; synteza z elementami to-
nalno-funkcyjnymi. Elementy folkloru goéralskiego*'. Forma rozwinieta w oparciu
o wariantowo$¢ w ramach jednoczgsciowosci (aba b,a, = AA A)).

b) Andrzej Dutkiewicz — Mazurek z Trzech szkicow w retrospekcji

Inspiracje goralszczyzng w czesciach skrajnych z echem chopinowskiej kan-
tyleny i oberkowej zywiotowosci w triu (wplywy walca). Wplatanie zdan o nie-
regularnej ilosci taktow (ostanie z czesci pierwszej siedmiotaktowe, w triu pie-
cio- i szesciotakty). W melodyce czesci A zwroty skalowe réznego pochodzenia
(cyganskie, frygijska sekunda, lidyjska kwarta, dorycka seksta, durowa i molowa
tercja, podwyzszony VIIlub VIi VII st., charakterystyczne odpowiednio dla trybu
molowego harmonicznego i melodycznego); czesto obok siebie dwie rézne wersje
tego samego stopnia. W triu material skali as-moll harmonicznej i w wigkszosci

20 Skala ztozona z dwoch innych skal modalnych, z podwojnymi wersjami niektorych stopni.

21 Zaliczenie Melcera do tej grupy, przy uwzglednieniu daty powstania utworu (ok. 1900),
czyli ¢wier¢ wieku przed publikacja Mazurkow op. 50 Szymanowskiego, jest dzialaniem swiadomym.
Wyczuwalny géralski klimat mazurka Melcera, jako ,,zapowiedz” odleglego jeszcze Szymanowskiego,
stanowi na tle analizowanych utwordw interesujacy ewenement.
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tradycyjne relacje funkcyjne (pozorne modulacje). W czgsciach skrajnych niemal
wylacznie wspolbrzmienia beztercjowe — burdony z charakterystycznymi przed-
nutkami odgérnymi i oddolnymi (réwniez jako ostinato), cho¢ czesto w linii me-
lodycznej pojawia sie tercja. Harmonika jako wypadkowa elementéw ludowych
(burdony), modalnych (skala sumowana) oraz afunkcyjnej tercjowosci (zestawie-
nia akordéw paralelnych). Centrum brzmieniowe jako spoiwo catosci.

O inspiracjach Chopinem i Szymanowskim w ramach jednego mazurka
swiadczy tylko mazurek Dutkiewicza, gdzie zamaszysty, goralski mazur (skala su-
mowana, burdony kwintowe) pojawia si¢ w czg$ciach skrajnych, natomiast cho-
pinowski walc polaczony z oberkiem — w triu. U Melcera wplywy chopinowsko-
-ludowej kantyleny oraz faktury akordowej sa widoczne, natomiast szczegélnie
interesujacy jest wachlarz pomystéw kompozytorskich, ktére przyczyniajg si¢ do
wytworzenia kolorytu goéralskiego.

3.4. Mazurki zdradzajace oddzialywanie inspiracji przesztosci na indywidualny
warsztat kompozytorski

a) Piotr Maszyniski - Mazurek z Echos de Pologne op. 55

Wplywy chopinowskie pofaczone z indywidualnymi rozwigzaniami kom-
pozytora, rowniez w zakresie faktury. Centralizacja tonalna na dluzszych odcin-
kach nie jest wyczuwalna ze wzgledu na taczenie zwrotéw prowadzacych do coraz
to nowych tonacji bez ich osiggania lub z osiagganiem zaledwie na krétkich od-
cinkach. Liczne akordy niepelne jako zarysy zmiennych funkcji harmonicznych
w przebiegu linearnym. Bogato wykorzystywane opdznienia i alteracje, oryginalne
progresje, kadencje, nuta pedalowa. Tradycyjna funkcyjnosé¢ z udzialem alterowa-
nych zwrotéw harmonicznych (np. calotonowych). Nietypowy sposéb przepro-
wadzania modulacji oraz niespodziewane rozwigzania niektérych napie¢. W triu
réwniez trzycze$ciowo$¢ repryzowa, co w mazurkach jest rzadkoscia.

b) Stanistaw Hieronim Nawrocki - Mazurek a-moll

Indywidualny styl, faczacy w jeden idiom nizinng ludowos¢ i delikatne echa
muzyki goralskiej. W melodyce modalna diatonika (gtéwnie skala A eolska); udziat
chromatyki w postaci dzwigkdéw przejsciowych i alteracji sktadnikéw akordowych.
Zwroty modalne (lidyjski, dorycki i podhalanski), jako lokalnie zintegrowane
z materialem harmonicznym, nie sa styszalne w pierwszym planie. W harmonice
modalnos¢ (akordy wywiedzione ze skali eolskiej, archaizujace brzmienia bezte-
rcjowe) sprzezona z reliktami funkcyjnymi (kadencje, stosunki dominantowo-to-
niczne). Bogata faktura (akordy w ukfadzie rozleglym oraz skupione, nasycone
brzmieniowo bloki lub grona akordowe ze zdwojeniami; zréznicowanie rejestrow
fortepianu).
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¢) Witold Friemann - Mazurek op. 241 nr 4

W czesci A zdania pigciotaktowe, w triu powraca budowa czterotaktowa.
W melodyce liczne dzwigki przejsciowe, materiat diatoniczny gamy A-dur i a-moll
harmonicznej (w codzie zwroty frygijskie i eolskie). Czgste uzycie podwyzszone-
go VI i VII stopnia. W harmonice rozszerzona tonalnos$¢ (A-dur w triu i a-moll
w czesciach skrajnych), stosowanie polaczen dominantowo i subdominantowo-
tonicznych oraz szeregu opo6znien. Warstwa rytmiczna i posrednio melodyczna
jest gtéwnym wyznacznikiem stylizacji ludowosci. Sie¢ pofaczen harmonicznych
jest rozbudowana, nie zawiera jednak tzw. brzmien pustych, nut pedatowych czy
innych sposobow centralizacji przywotujacych klimat ludowy.

d) Artur Malawski — Mazurek

W formie swobodne szeregowanie pieciu odcinkéw, materialowo roz-
nych, opatrzonych przygrywka otwierajaca utwor i powracajaca z dodang coda.
W melodyce skale modalne (réwniez jako skala sumowana) oraz chromatyczny
material dziesieciostopniowy. W relacjach harmonicznych afunkcyjne zestawienia
kolorystyczne; wspolbrzmienia o morfologii tercjowej i kwartowej (paralelizmy
akordowe oraz akordy z dodanymi dysonansami). Inne elementy stylizacyjne to:
taneczne formuly i ostinata rytmiczne, nieregularna budowa niektérych zdan oraz
dysonansowe ,tarcia” pomigdzy skladnikami wspdtbrzmien, odwotujace si¢ do
specyfiki brzmienia muzyki géralskie;j.

e) Antoni Szalowski - Mazurek

Na tle analizowanych utwordw jest to kompozycja stosunkowo rozbudowana,
chociaz utrzymana w tradycyjnej formie ABA, W harmonice przebiegi dwuwa-
rstwowe, elementy myslenia funkcyjnego (wspolbrzmienia o budowie tercjowej
z dzwigkami dodanymi, alteracje, opdznienia), jak réwniez afunkcyjne, kolory-
styczne zestawienia akordow. Wszystkie te porzadki przenika calotonowos¢, ktéra
za pomocy zroznicowanej faktury wprowadza elementy impresjonistycznego ma-
larstwa dzwigkowego, a takze laczy si¢ ze skalg podhalanska (obydwie skale, cho¢
réznia si¢ iloscig stopni, posiadaja wspdlne dzwieki). Gtéwnym srodkiem styliza-
cyjnym s3 burdony kwintowe, a w melodyce — zwroty oparte na skali calotonowe;
i pentatonice oraz stosowanie kwarty lidyjskiej. Rytmy mazurowe praktycznie nie
wystepuja, co na tle innych analizowanych utworéw jest cechg unikatows.

f) Wawrzyniec Zutawski -~ Mazurek nr 1 z Czterech mazurkéw
Forma trzyczesciowa ABC z krotka przygrywka i coda®. Zastosowanie roznoro-
dnej rytmiki*. W melodyce przebiegi swobodne oraz zwroty modalne réznego pocho-

22 Mimo ze ostatnia cze$¢ koresponduje motywicznie z pierwszg, brak blizszych zwigzkéw,
ktére moglyby uargumentowac uznanie jej za repryze; jednakze u Szymanowskiego repryza réwniez
byta poddawana znacznym modyfikacjom.

23 Mazurowe czesci skrajne z réznymi wariantami rytmu punktowanego, rytmu z ,,przedtuze-
niem poczatkowym” (¢wierénuta z kropka - trzy dsemki) oraz schematami kujawiakowo-oberkowymi.
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dzenia (lidyjskie i podhalanskie), ktérych identyfikacja jest utrudniona ze wzgledu na
duza dysonansowos¢ przebiegu (np. w ramach bitonalnosci). W harmonice naczelng
zasadg jest brzmieniowos¢ (zestawienia kolorystyczne, plamy dzwigkowe, wielodz-
wigki, emancypacja dysonansow, przebiegi bitonalne, ostinata akordowe). Tendencje
te zachodzg w ramach tréjdzwickow i czterodzwigkéw o budowie tercjowej (takze
trojdzwiekéw kwartowych), czesto z zastosowaniem alteraciji.

g) Roman Maciejewski — Mazurek nr 4 ze zbioru Cztery mazurki

Forma ABA B,. Po repryzie czesci pierwszej dodatkowo repryza tria (w po-
staci tanecznej arabeski). W melodyce laczenie dwoch porzadkéw skalowych* lub
skale w wersji tradycyjnej. W harmonice dwuwarstwowy uklad tonalno-modal-
ny (skladniki akordéw gérnego planu nadaja modalnie dwuznaczny koloryt akor-
dom planu dolnego). W triu trzystopniowe fragmenty pentatoniki anhemitonicznej
w roznych transpozycjach. Obecne sg takze paralelizmy akordowe, potaczenia kolory-
styczne wspdtbrzmien o budowie tercjowej i kwartowej, burdony kwintowe, sekundo-
we dysonanse. W repryzie bogactwo materialu skalowego w réznych transpozycjach.

Kazdy z tych mazurkéw ma oblicze indywidualne, jednoczes$nie podejmu-
jac tworczy dialog z tradycja. I tak — u Maszynskiego wptywy chopinowskie sta-
ja sie pretekstem do prowadzenia narracji w sposdob szczegélny, gdzie tradycyjna
funkcyjnos¢, z calym arsenatem jej srodkéw harmonicznych rozszerza stosowanie
np. zwrotdw calotonowych. Modalno-funkcyjny mazurek Nawrockiego to kom-
pozycja, w ktérej wolny, ludowy kujawiak z Chopinem w tle zdradza echa muzy-
ki goralskiej. Z kolei Witold Friemann postugiwal sie rozbudowanym systemem
romantycznych odniesien funkcyjnych i jako kompozytor, mierzacy sie z gatun-
kiem mazurka przez cale zycie, wyksztalcit niewatpliwie swdj oryginalny styl. Po-
dobnie Maciejewski, u ktérego znajomos¢ twoérczosci obydwu wielkich mistrzow
daleka jest od przystoniecia wlasnej indywidualnosci kompozytorskiej. Malawski,
Szalowski i Zutawski zaadaptowali zdobycze Szymanowskiego na grunt swojego
jezyka muzycznego; w rezultacie powstaly trzy zupelnie rézne kompozycje, ale
o wspolnym rdzeniu. Szczegdlnie interesujacy jest mazurek Szatowskiego, innowa-
cyjnie taczacy tendencje neoklasyczne, impresjonistyczne i ludowe.

3.5. Mazurki z dominujacymi cechami autorskiego warsztatu kompozytorskiego

a) Feliks Nowowiejski — Mazurek a-moll op. 20 nr 5

W formie zestawienie trzech czesci, ktére praktycznie nie wykazuja mie-
dzy sobg zadnych podobienstw. Harmonika rozszerzona, pozornie odbiegajaca
od tradycyjnej funkcyjnosci, jednak powiazana z nig niemal przez caly utwor.

W oberkowej czesci srodkowej dominuje ¢wierénutowa pulsacja i ugrupowania 6semkowe.

24 Tzw. skala sumowana z podwdjnymi wersjami stopni — III i IV (podhalanska zsumowana
z dorycka) oraz IV (podhalaniska zsumowana z miksolidyjska). Duzg role odgrywaja takze rézne
transpozycje skali miksolidyjskiej — zaréwno w postaci diatonicznej, jak i zsumowanej ze skalg
durowg (podwojny VII st.)
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Kolorystyczne dysonanse, akordy o morfologii tercjowej z alteracjami, uzycie skali
calotonowej, molowej harmonicznej, doryckiej, ekwiwalenty tradycyjnych pro-
gresji, bitonalno$¢. Zréznicowana rytmika. Dominujg ugrupowania mazurowe
w trzech wariantach®, triole oraz krétkie, 6semkowe przebiegi oberkowe. Niespo-
tykane dotychczas wirtuozowskie figury rytmiczne podziatu nieregularnego (sek-
stole, nowemole, decymole).

b) Aleksander Tansman — Mazurek nr 2 ze zbioru Second recueil de mazurkas

Charakterystyczne akcenty wyznacza jambiczno-trocheiczna formuta
akompaniamentu. W melodyce poczatkowo tetrachordy gam molowych ze zwro-
tami o proweniencji cyganskiej i zydowskiej (wymiennie durowa i molowa wersja
IIT stopnia). W triu melodyka diatoniczna skali jonskiej. W harmonice tonalnos¢
rozszerzona, ukazujaca wiele niuanséw kolorystycznych - zaréwno w relacjach
akordowych, jak i w wyniku oddzialywania na nie specyficznie dobranego mate-
rialu melodycznego. W triu modalnos$¢ (kolorystyczne relacje akordéw na mate-
riale skali jonskiej) wsparta w ostatnich taktach niescistym paralelizmem. Pomimo
obecnosci elementéw stylizacyjnych (burdony, paralelizmy akordowe, modalnos¢
i rytmika tancéw ludowych) wyczuwalna staba tacznos¢ z polskim folklorem.

¢) Maria Pokrzywinska — Mazurek

Zréznicowanie materialu w ramach odcinkéw o roznej ilosci taktéw. Prze-
famanie tradycyjnej tréjdzielnosci oberka — polimetria sukcesywna, zréznicowa-
ne schematy rytmiczne z regularnie roztozonymi akcentami. Kwarta w wersji du-
rowej i lidyjskiej, eksponowana horyzontalnie i wertykalnie. Skala jonska, lidyjska
i cyganska. Zasada faczenia struktur harmonicznych jest brzmieniowo$¢ w ramach ja-
sno okreslonego centrum tonalnego. Tercjowos¢ nie jest dominujgca; wspotbrzmienia
z udzialem sekund i kwart (w tym trytonéw) sa gtéwnym nosnikiem dysonansowosci.

d) Czestaw Grudzinski - Mazurek nr 2

Charakterystyczne rytmy mazurowe w réznych wariantach oraz punktowany
rytm odwrécony* z akcentem na krotsza wartos¢. W melodyce skale modalne
(gtownie zydowska, frygijska, lidyjska; takze eolska), w wariancie diatonicznym
i chromatyzowanym. W harmonice modalno$¢ (akordy powstale z materiatu ska-
li, zestawiane paralelnie) oraz afunkcyjna tercjowos¢ kolorystyczna, dominujaca
w czesci srodkowej, sladowo obecna réwniez w czesciach skrajnych. W triu akordy
wynikajace z materialu skalowego zestawiane z akordami materialowo obcymi;
naczelng zasadg jest brzmieniowo$¢ (wspotbrzmienia o morfologii tercjowej, ew.
kwartowej, zestawiane paralelnie).

25 Dwie 6semki i dwie ¢wierénuty jako schemat podstawowy oraz jego dwa warianty: punkto-
wany (6semka z kropka —szesnastka i dwie ¢wierénuty) oraz z pauzg (wydluzenie kropki zastepuje
pauza szesnastkowa).

26]naczej nazywany rytmem zrywanym.
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e) Marian Sawa — Mazurek nr 1 z Trzech mazurkéw

Forma ABA, poprzedzona wstepem lento, a zakoriczona codg z charakterysty-
cznym trylem i fermatami. Czgste wystepowanie okreslonych rytmoéw?. Melody-
ka silnie zintegrowana z warstwa harmoniczng, oparta na kilku przetwarzanych
komoérkach motywicznych (material skali eolskiej i doryckiej oraz frygijskiej
przenikajacej si¢ z eolska, w transpozycjach; w ogniwie srodkowym pentato-
nika anhemitoniczna). W triu réwniez widoczna praca motywiczna (komoérki
tercjowo-sekundowe). Harmonika jest wypadkowa kilku réznych tendencji: po-
zostalosci funkcyjnych (kadencje, stosunki dominantowo-toniczne) oraz modal-
nosci ze szczegdlnym wyczuleniem na kolorystyke brzmieniowa (przebiegi dwu-
warstwowe — rowniez bimodalne, akordy o morfologii tercjowej oraz kwartowej,
brzmienia puste, nuty stale, dysonansowe ,tarcia” sagsiadujacych stopni, opdznie-
nia i alteracje).

Grupa ostatnia wykazuje najwigksza doz¢ oryginalnosci, ktéra jednak na tle
pozostalych utworéw powinna zosta¢ adekwatnie zdefiniowana. Mazurki te w spo-
sob oczywisty znajduja si¢ w orbicie wpltywow przeszlosci (szczegdlnie Tansman,
Grudzinski, Sawa). Jednak - co istotne — wplywy te zostaja poddane tworczej rede-
finicji przy dominujacych cechach autorskiego warsztatu kompozytorskiego. Tym
samym, wymienione powyzej miniatury moglyby stanowi¢ dobre wzorce ksztal-
towania przysztych mazurkéw lub chociaz cenng inspiracje dla kolejnych pokolen
kompozytoréw.

Zachowywanie ciaglosci pewnych idei, w postaci twérczego ich przetwarza-
nia czy tez odwolywania si¢ do nich, to wyzwanie niejednokrotnie trudniejsze niz
podejmowane proby utrzymania rzekomej oryginalno$ci. Wszak nieszablonowos¢
warsztatu kompozytorskiego moze opiera¢ si¢ zaréwno na stosowaniu rozszerzo-
nej harmoniki i urozmaiconej rytmiki (Nowowiejski), jak i struktur tercjowych
i kwartowo-sekundowych czy na zabiegach polimetrycznych (Pokrzywinska).

4. ZAKONCZENIE

Stale rosnaca ilo$¢ mazurkéw dowodzi cigglej Zywotnosci tego gatunku, ktory
co pewien czas odradza si¢, przynoszac kolejne utwory. Zadziwiajacy jest rozwoj,
jaki mazurek przeszed! od poczatku XIX wieku do czaséw obecnych. Poczatkowo
muzyka ta podazala za spolecznym zapotrzebowaniem, pelniac funkcje uzytko-
we; nastepnie trafita na salony, aby wreszcie stopniowo stawac sie coraz dojrzalsza
forma subiektywnej wypowiedzi artystycznej, w ktorej zaréwno poziom warsz-
tatu kompozytorskiego, jak i kreatywnos¢ w wykorzystywaniu elementow styli-
zujacych ludowo$¢ wykazywaly tendencje wzrostowe. Wreszcie forma mazurka
wyksztalcita utwory niezwykle dojrzate i wartosciowe. Byly to juz male taneczne
poematy, odwzorowujace ludowe brzmienie w sposéb coraz bardziej bezposred-

27 Pauza 6semkowa-o0semka, 6semka z kropkg-szesnastka i ¢wierénuta oraz jego niepunkto-
wany, ale rozdrobniony wariant: pauza ésemkowa-6semka i cztery 6semki.
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ni, sugestywny i twdrczy, a przy tym bedace przejawem przemian zachodzacych
w muzyce, $wiadectwem ogolnych tendencji epoki oraz indywidualnych cech jezy-
ka muzycznego kazdego z kompozytorow.

REVERBERATIONS OF PIANO MAZURKAS BY CHOPIN AND SZYMANOWSKI IN THE
WORKS OF THEIR SUCCESSORS. SELECTED EXAMPLES

Summary

This article attempts to provide a possibly broad and diverse perspective on piano mazurkas
by Polish composers, from Zeleniski to Kilar, inspired by the works of the two greatest composers
of this genre - Chopin and Szymanowski. The analysis is based on thirty-one, subjectively chosen,
artistic piano miniatures from the period of 1880-2006. Utilitarian and, with very few exceptions,
salon pieces, have been left out. The author focuses on the aspects of harmony and melody which,
in his opinion, best expose the presence of the processed elements of the folk origin, as well as the
mutual relationships between the sphere of influences and inspirations and that of the individual and
innovative trends. The musical pieces have been divided into five groups: (1) mazurkas inspired by
the Chopin idiom and/or those influenced by the utilitarian and salon needs, (2) mazurkas inspired
by the Polish highlands folk idiom, (3) mazurkas inspired by two different sources, (4) mazurkas
revealing the influence of past inspirations on individual compositional techniques, (5) mazurkas
dominated by individual composing techniques of the authors.

Translation: Mateusz Rulski-Bozek & Michal K. Zawadzki
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