Teologiczne Studia Siedleckie
XIII (2016) 13, s. 80-90

Ks. Ireneusz CELARY*

MUZYKA LITURGICZNA W SWIETLE
DOKUMENTOW KOSCIOEA

Tres¢: Wstep; 1. Status muzyki sakralnej wedtug Sacrosanctum Concilium;
2. Muzyka i $piew liturgiczny jako integralne elementy celebracji li-
turgicznej; 3. Choral gregorianski; Zakonczenie; Summary: Liturgical
music in view of documents of The Church.

Stowa kluczowe: chorat gregorianski, liturgia, muzyka, organy, spiew.
Keywords: Gregorian chant, liturgy, music, pipe organ, singing.

Wstep

Odnowa liturgiczna, zainicjowana przez Sobor Watykanski II (1962-1965),
zwolany przez papieza Jana XXIII (1958-1963), i dokonczony przez jego na-
stepce, papieza Pawla VI (1963-1978), odkryta na nowo liturgie jako szczyt
i zrédlo zycia Ludu Bozego (por. KL 10)!. W centrum prac soborowych

Autor, prof. dr hab. W 2016 roku otrzymat tytul profesora. Jest ksiedzem archidiecezji
katowickiej. Pracuje na Wydziale Teologicznym US w Katowicach w Zaktadzie Teologii
Pastoralnej i Historii Duszpasterstwa. W latach 2011-2012 stypendysta Uniwersytetu Wie-
denskiego (Pastorales Forum). W 2012 roku otrzymat ,,Kardinal-Bertram-Stipendium’, po
wygraniu konkursu, ogloszonego przez ,Institut fiir ostdeutsche Kirchen- und Kulturge-
schichte e.V” z siedzibg w Regensburgu. Jest autorem 14 ksigzek oraz ponad 90 artykuléw

naukowych.

I Por. Theologischer Kommentar zur Konstitution tiber die heilige Liturgie Sacrosanctum

Concilium von Reiner Kaczynski, w: Herders Theologischer Kommentar zum Zweiten Vati-
kanischen Konzil. Bd. 2: Kommentare SC-IM-LG, red. P. Hinermann, B. J. Hilberath u.a.,
Herder, Freiburg-Basel-Wien 2009, s. 73-74.
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stanela refleksja nad rzeczywistoscig Kosciota. Jej celem bylo ,,poznanie go
ad intra i ad extra”. Prace soborowe odbywaly sie w mysl zasady ,,accom-
modata renovatio”. Ona scalala aspekt doktrynalny i duszpasterski Koscio-
ta’. W kontekscie tej eklezjalnej odnowy zostaty wykorzystane sugestie do-
tyczace odnowy liturgicznej, przygotowane przez istniejacy od polowy XIX
wieku ruch liturgiczny*.

Przedmiotem starannych refleksji i analiz Ojcéw soborowych stata si¢
muzyka sakralna®. Ona jako sztuka jest $cile zwigzana z liturgia®. Sobor
wskazal, Ze muzyka jest istotnym elementem clebracji liturgicznych (KL
112). Ma doniosle zadanie w celebrowaniu misterium paschalnego Chry-
stusa. Konstytucja o liturgii $wietej ,,Sacrosanctum Concilium” (112-121)
zawiera zasady dotyczace rozumienia roli muzyki w liturgii i wskazania od-
noszace si¢ do jej wykonywania podczas celebracji liturgicznych’.

2 Por.K. Wojtyla, Wstep ogdlny, w: Sobor Watykanski I1, Konstytucje, dekrety, deklaracje.

Tekst polski — nowe ttumaczenie, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 2002, s. 13.

Por. tamze, s. 16; zob. Z. Zielinski, Papieze i papiestwo dwéch ostatnich wiekéw 1775-
1978, Instytut Wydawniczy ,,PAX”, Warszawa 1983, s. 517-518; R. Tyrata, Muzyka liturgicz-
na w Polsce w $wietle posoborowych synodéw diecezjalnych, w: Muzyka i Spiew liturgiczny.
Materialy z sympozjum 20 listopada 2001 roku, red. J. Zimny, Wydawnictwo Diecezjalne,
Sandomierz 2002, s. 96-125.

Por. Theologischer Kommentar zur Konstitution iiber die heilige Liturgie..., s. 11-42.

W reforme muzyki koscielnej wlaczyli sie juz papieze przedsoborowi. Motu proprio

O muzyce swigtej (1903) papieza Piusa X rozpoczyna szereg dokumentéw papieskich po-
$wieconych w catosci lub czesciowo muzyce sakralnej. Z jego polecenia wydano tez Kyriale
(1905), Officium defunctorum (1909) oraz Antiphonarium (1912). Papiez Pius XI wydat
Konstytucje apostolska Divini cultus sanctitatem (1928), a jego nastepca, Pius XII, dwie
encykliki: Mediator Dei (1947) oraz Musicae sacrae disciplina (1955). Z inspiracji papieza
Piusa XII Kongregacja Obrzedow opublikowala 3 wrzeénia 1958 roku Instrukcje o muzyce
sakralnej i liturgii. Wiecej na ten temat zob. G. M. Sunol, Zasady spiewu gregoriatiskiego,
Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznan 1957; B. Nadolski, Liturgika, t. 1, Wydawnictwo Pallotti-
num, Poznan 1989, s. 62; 1. Pawlak, Spor o piesa w liturgii, w: Muzyka liturgiczna w Koscie-
le katowickim 1925-2005. Materiaty pomocnicze do I Archidiecezjalnego Kongresu Muzyki
Liturgicznej wydane staraniem Komisji Muzyki Sakralnej oraz Oddziatu Slgskiego PZChiO,
red. W. Hudek, Polski Zwigzek Chéréw i Orkiestr Oddziat Slaski w Katowicach, Katowice
2005, s. 18.
% Por. A. Bugnini, La riforma liturgica (1948-1975), CLV - Bibliotheca Ephemerides
Liturgicae. Subsidia, Roma 1983, s. 27n. T. Miazga, Co moéwi Konstytucja liturgiczna o mu-
zyce? ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 18 (1965), nr 5, s. 372-377; Z. Janiec, Uczestnictwo orga-
nisty w liturgii i jego rola poza liturgig, w: Muzyka i Spiew liturgiczny..., dz. cyt., s. 75.

Por. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim II w Swietle dokumentow
Kosciota, Wydawnictwo Polihymnia, Lublin 2000, s. 33-37; S. Ropiak, Spiew liturgiczny
wyrazem piekna celebracji eucharystycznej i dopelnieniem doksologii, w: Misterium Eu-
charystii. Teologia - liturgia - ekumenizm. Encyklika Jana Pawla II Ecclesia de Eucharistia,
red. W. Nowak, Olsztyn 2004, s. 138; zob. J. Krélikowski, Muzyka sakralna w stuzbie tajem-
nic wiary, ,Tarnowskie Studia Teologiczne” 33(2014), nr 2, s. 58.

81



Ks. Ireneusz Celary

W niniejszej refleksji przyblizymy zasady i kierunki posoborowej od-
nowy muzyki sakralnej®. Jest to zasadne, poniewaz znawcy tej problematy-
ki dostrzegaja zubozenie muzyki liturgicznej po Soborze Watykanskim II.
Czasem ona wrecz zanika. Przyczyny tego kryzysu upatruje si¢ m.in. w nie-
wlasciwym odczytaniu i zastosowaniu w praktyce calej soborowej odnowy,
a zwlaszcza odnowy muzyki koscielnej. Potrzeba ozywi¢ swiadomos¢ Ludu
Bozego zwlaszcza odno$nie do mistagogicznego i doksologicznego wymia-
ru tej muzyki’. Tradycja muzyczna Ko$ciota stanowi trwaty skarbiec o nie-
ocenionej wartosci duchowej. Muzyka wybija si¢ ponad inne sztuki, o ktore
takze nalezy stale dba¢ (KL 112).

1. Status muzyki sakralnej wedlug Sacrosanctum Concilium

Sobdr Watykanski II zainicjowal w Kosciele dzielo odnowy i poglebienia
zycia liturgicznego. W ramach soborowej odnowy liturgicznej podjeto wy-
sitek dostosowania muzyki do potrzeb odnowionej liturgii. Sobér podkre-
8lit, Ze godnos¢ muzyki wynika z faktu, ze jest ona integralnym elementem
celebracji liturgicznych. Nie moze by¢ traktowana tylko jako element ozda-
biajacy swiete czynnosci, czy dekoracja uroczystych celebracji.

W $piewie ,,Gloria’, w §piewach zwigzanych z proklamacja stowa Bozego
w ramach mszalnej liturgii stowa, takze w §piewie ,,Sanctus” i ,,Agnus Def’,
oraz $piewach towarzyszacych innym obrzedom mszalnym, muzyka zysku-
je wymiar liturgiczny. Wciagga $wietujaca wspdlnote wiernych do wewnetrz-
nego uczestnictwa w celebracji Eucharystii'. Ze wzgledu na swdj charakter

§ Konkretng jednak realizacje tych zmian w muzyce koscielnej pozostawiono poszcze-

g6lnym Konferencjom Biskupdw. Na tej podstawie takze Podkomisja Komisji Liturgicznej
Episkopatu Polski ds. Muzyki Koscielnej opracowala pézniej instrukcje dotyczacg muzy-
ki w liturgii, uwzgledniajaca zwyczaje oraz tradycje polskie, ktérym nadano odpowiednia
range prawng. Por. J. Paczkowski, Muzyka koscielna, w: Liturgika. Materialy do ¢wiczen dla
studentow teologii, t. 2, red. D. Kwiatkowski, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza. Wydziat
Teologiczny, Poznan 2007, s. 437; zob. 1. Pawlak, Omowienie Instrukcji Episkopatu Polski
o muzyce liturgicznej po Soborze Watykatniskim II, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 34 (1981),
nr 3, s. 149-155.

Wiecej na ten temat: zob. M. Bornus-Szczycinski, Dlaczego Kosciét przestaje spiewac?
~Wiez” (1993), nr 3, s. 17-35; G. Stefani, Czy liturgii potrzebna jest jeszcze muzyka? ,Conci-
lium” 1-5(1969), s. 119-122.

Muzyka ma cztery zasadnicze funkcje: wspolnototwdrcza (przez poglebienie jedno-
$ci zgromadzenia, medytacyjnag (jest formg modlitwy i ulatwia interpretacje stowa Boze-
go), ozdobng (ma walory estetyczne, dodaje piekna celebrze) i kerygmatyczng (wzmacnia
ewangelizacje). Por. E. Klima, DZwigki i cisza jako sktadowe przestrzeni sacrum, w: DZwigk
w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych. Prace Komisji Krajobrazu Kultu-
rowego, t. 11, Instytut Nauk o Ziemi UMCS, Komisja Krajobrazu Kulturowego PTG, Lublin
2008, s. 175.
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znaku, muzyka w liturgii uwydatnia czynny udzial wiernych i wzmacnia ich
duchowe nastawienie i otwarcie na stowo Boze i taske sakramentalng. Jest
bowiem w stuzbie tajemnicy Chrystusa paschalnego, ktory takze za pomo-
cg znakéw fonicznych komunikuje uczestnikom liturgii oredzie zbawienia
i owoce swojej Paschy'’.

Istnieje nierozerwalny zwigzek muzyki z liturgig. One stanowig jed-
no$¢ celebracyjng. Pewna trudnoscig jest nazwanie muzyki, przeznaczonej
do celebragji liturgicznych. Funkcjonuja bowiem takie okreslenia muzy-
ki: muzyka religijna, koscielna, liturgiczna czy sakralna. Muzyka religijna
jest sztuka, ktéra odnosi si¢ w swej inspiracji do tematyki dotyczacej Boga,
zwlaszcza Jego objawiania si¢ w $wiecie, badz tez réznych przejawow zy-
cia wspolnoty ludzi uznajacych istnienie Absolutu. Muzyka kos$cielna za$
pochodzi z chrzescijanskiego kregu kulturowego. Jest zwigzana z zyciem
chrzescijanskich wspdlnot wyznaniowych, ktére uznajg Chrystusa za wcie-
lonego Syna Bozego i Zbawiciela §wiata. Natomiast muzyke liturgiczna sta-
nowig kompozycje, ktore zgodnie z przepisami koscielnymi wspdttworza
$wigte obrzedy. Muzyka sakralna obejmuje wszelkie kompozycje powstale
w ciggu wiekéw z przeznaczeniem do liturgii w Kosciele. Ta muzyka po-
wstala dla oddawania chwaty Panu Bogu, ktéry w liturgii dokonuje uswie-
cenia cztowieka. Taka muzyka winna odznacza¢ si¢ Swigtoscig oraz dosko-
naloscig formy (KL 112).

Te cechy muzyki liturgicznej pomagaja jej wykonawcom i pozosta-
lym uczestnikom liturgii otwierac si¢ na proponowany przez paschalnego
Chrystusa dar zbawienia i wraz z Nim oddawania chwaty Ojcu niebiskiemu
w milosci Ducha Swietego. Celem muzyki jest wiec uswiecenie wiernych
i chwala Boza'> Takie rozumienie muzyki liturgicznej wynika z istoty litur-
gii. Ta zas$ stusznie jest uwazana ,,za wypelnianie kaptanskiej funkcji Jezusa
Chrystusa; w niej przez znaki dostrzegalne wyraza sie i w sposéb wlasciwy
dla poszczegolnych znakéw dokonuje uswiecenie czlowieka, a Mistyczne
Cialo Jezusa Chrystusa, to jest Glowa ze swymi czlonkami, sprawuje petny
kult publiczny” (KL 7). Muzyka liturgiczna nie funkcjonuje obok czynnosci
liturgicznej jako jej ozdoba, ale jest jej istotnym komponentem®.

" por. A. Matyszewski, Jak i co oni $piewajg? ,Msza Swieta” (2010), nr 9, s. 28; zob.

Theologischer Kommentar zur Konstitution iiber die heilige Liturgie..., dz. cyt., s. 188-189;
M. Szczepankiewicz, Festiwal w Rumii wyrazem troski o wlasciwy ksztatt muzyki w Kosciele,
»Seminare” 11(1995), s. 359.

Por. Theologischer Kommentar zur Konstitution tiber die heilige Liturgie..., dz. cyt.,
s. 190; S. Ropiak, art. cyt., s. 138; 1. Pawlak, Muzyka jako niezbedny element pracy duszpa-
sterskiej, w: Muzyka i Spiew liturgiczny...,dz. cyt., s. 58.

Por. K. Niegowski, Przekazywanie Misterium salutis przez muzyke liturgiczng, ,,Semi-
nare” 17(2001), s. 171-172; S. Ropiak, art. cyt., s. 138.
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Sobér uznat muzyke liturgiczna za ,,skarbiec nieocenionej wartosci”
(KL 112). Podal pewne wytyczne w tym wzgledzie, potwierdzajac zasady
i przepisy koscielnej tradycji. Przypomnial o obowigzku karnosci, ponie-
waz muzyka liturgiczna stuzy uswigceniu wiernych oraz oddaniu przez
uswieconych chwaty Bogu, ktdry jest sprawcg uswigcenia. Ona jako znak
liturgiczny postuguje sie réznymi formami, gatunkami i rodzajami. Jest to
$piew, kompozycje wokalno-instrumentalne, czy instrumentalne. Muzy-
ka sakralna obejmuje bardzo wiele kompozycji, ktére powstawaty w ciagu
wiekow z przeznaczeniem do celebracji misterium paschalnego Chrystusa
w Koéciele.

Spiew, poczawszy od Ostatniej Wieczerzy, kiedy Chrystus ustanowit
sakramentalny obrzed swojej krwawej ofiary krzyzowej, stal sie nieodfacz-
nym elementem liturgii chrzescijaniskiej. Wtedy wcielony Syn Bozy wraz
z apostolami odspiewal hymn (Mt 26,30). Bylo to wykonanie Wielkiego
Hallelu czyli psalméw 113-118 i 136 z Alleluja'. Dzigki $piewowi obecne-
mu w liturgii dokonuje si¢ mistagogia wiernych w celebrowane misterium
zbawienia®. Istnieje konieczno$¢ otaczania opieka i troskliwoscig skarbca
muzyki koscielnej, popierania zespotéw §piewaczych, nie tylko przy koscio-
tach katedralnych, a takze przygotowywania wiernych do aktywnego udzia-
tu w kazdej $piewanej czynnosci liturgicznej*®.

Teksty przeznaczone do $piewow koscielnych winny pochodzi¢ przede
wszystkim z Pisma Swietego oraz zrédet liturgicznych (KL 121). Natomiast
tekst i melodia oraz ich wykonanie winny odpowiada¢ znaczeniu celebro-
wanej tajemnicy, cze$ciom obrzedu, a takze okresowi liturgicznemu'’.

2. Muzyka i $piew liturgiczny jako integralne elementy celebracji litur-
gicznej

Konstytucja soborowa ,Sacrosanctum Concilium” nazwala tradycje mu-
zyczng calego Kosciota skarbcem nieocenionej wartosci. Ta tradycja wybija
sie ponad inne sztuki poniewaz muzyka i $piew koscielny stanowia nie-
odzowng oraz integralng czes¢ uroczystej liturgii'®. Ich funkcja w liturgii

4" Do muzyki liturgicznej zalicza sie: $piew jednogtosowy - chorat gregorianski i §piew

ludowy, $piew wielogtosowy - polifonia dawna i nowa, oraz muzyke instrumentalng.

Por. M. Kunzler, Liturgia Kosciota, Pallottinum, Poznan 1999, s. 211.

Por. R. Kantor, Dyspozycje prawne regulujgce muzyke i spiew liturgiczny po Soborze
Watykaniskim II (kontekst polski), ,Tarnowskie Studia Teologiczne” 33 (2014) nr 2, s. 184.
Zob. Benedykt XVI, Adhortacja apostolska Sacramentum caritatis, nr 42.

Sobér Watykanski IT podkresla wyjatkowa role muzyki, ktéra w przeciwienistwie
do statycznych dziedzin sztuki, jak architektura, rzezba czy malarstwo, jest dynamiczna
i zywa, a ponadto nadaje pelniejszy wyraz modlitwie, podkresla jedno$¢ ludu Bozego
i sprawia, ze obchodzone $wieta majg bardziej uroczysty charakter. Por. Z. Sadko, Percepcja
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jest stuzebna®. Tak ja rozumieli Ojcowie Kosciota i papieze, zwlaszcza $w.
Pius X i jego nastepcy.

Pius X podkreslal, ze ,,muzyka koscielna, jako czes¢ sktadowa uroczystej
liturgii, dzieli z nig cel ogélny, jakim jest chwata Boza, uswiecenie i zbudo-
wanie wiernych. Ona to przyczynia si¢ do pomnozenia powagi i wspanialo-
$ci ceremonii ko$cielnych i tak, jak gtéwnym jej zadaniem jest odpowiednia
melodig przyodziac tekst liturgiczny, przedstawiony zrozumieniu wiernych,
tak znowu wlasciwym jej celem jest dodac wiekszej sity tekstowi samemu,
aby za jej posrednictwem wierni byli tatwiej jeszcze pobudzeni do poboz-
nosdci i lepiej usposobieni do zebrania w sobie owocéw laski, powstajacych
przy sprawowaniu Przenajswietszych Tajemnic™.

Papiez domagal si¢, aby muzyka koscielna posiadala w najwyzszym
stopniu cechy wlasciwe liturgii, a mianowicie: swigto$¢ i pigkno$¢ formy,
z ktérych wynika jeszcze inna jej cecha, mianowicie powszechnos¢. ,,Po-
winna by¢ $wieta, a wiec wyklucza¢ wszelka swieckos¢, nie tylko w samej
sobie, ale tez i w sposobie, w jaki zostaje przez wykonawcéw oddang. Po-
winna by¢ sztuka prawdziwg, gdyz inaczej niepodobienstwem jest, aby wy-
wierala na dusze tych, ktdrzy jej stuchajg, ten wplyw, jaki Koscidt wywrzeé
zamierza, przyjmujac do swej liturgii sztuke tondw. Lecz zarazem powinna
by¢ i powszechng w tym zrozumieniu, ze nawet, dozwalajac kazdej naro-
dowosci uzytkowania w utworach koscielnych tych form wtasciwych, ktére
stanowig poniekad wylaczng ceche ich muzyki, powinny one jednak by¢
tak dalece podporzadkowane ogélnym cechom muzyki koscielnej, aby nikt
z innej narodowosci, stuchajac jej, nie doznal niedobrego wrazenia™.

Swieto$¢ muzyki koécielnej wynika z jej stuzebnej funkcji wobec li-
turgii. Ona, $cidle zwigzana z czynnoscia liturgiczna, serdeczniej wyraza
modlitwe. Przyczynia si¢ tez do jednomyslnosci uczestnikow liturgicznej
clebracji. Nadaje rowniez uroczysty charakter obrzedom swietym (KL 112).

Sobér Watykanski II poucza, ze ,,czynnos¢ liturgiczna przybiera god-
niejsza postac, gdy stuzba Boza odbywa si¢ uroczyscie za $piewem, przy
udziale asysty i z czynnym uczestnictwem wiernych” (KL 113). Z takim

soborowej odnowy liturgicznej w diecezji tarnowskiej za pasterzowania arcybiskupa Jerzego
Ablewicza (1962-1990), Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos, Tarnéw 1997, s. 138.

Zob. S. Czerwik, Stuzebna funkcja muzyki w ksiegach liturgicznych w jezyku polskim
po Soborze Watykatniskim II, w: Musicam sacram promovere, red. R. Tyrata, Wydawnictwo
Naukowe PAT, Krakéw 2004, s. 21-45.

Pius X, Motu Proprio o muzyce $wietej Inter pastoralis officii sollicitudines (22.11.1903),
https://www.google.pl/search?q=Pius+X,+Motu+Proprio+o+muzyce+%C5%9B-
wi%C4%99tej+Inter+Pastoralis+Officii+Sollicitudines+%2822.11.1903%29,&ie=ut-
f-8&oe=utf-8&gws_rd=cr&ei=dqj_Vq3CD4WxUY-fgagO (22.03.2016), nr 1.

21 Tamze, nr 2.
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wykorzystaniem muzyki wiaze si¢ problem zaréwno teoretycznego jak tez
praktycznego wyksztalcenia muzycznego duchownych, oséb zycia konse-
krowanego, takze uczniéw szkdt katolickich*. Takie wyksztalcenie winni
zyska¢ nauczycieli muzyki. Sobér zacheca do zakladanie wyzszych insty-
tutow muzyki koscielnej. Rzetelne wyksztalcenie liturgiczne stanowi gwa-
rancje wlasciwego rozumienia roli muzyki w liturgii i odpowiedniego jej
wykonywania (KL 115).

Do pielegnowania muzyki koscielnej i wzbogacania jej skarbca sa
powotani muzycy przejeci duchem katolickim. Oni bowiem sg zdolni do
tworzenia melodii o cechach prawdziwej muzyki koscielnej*. Teksty zas
przeznaczone do $piewdw liturgicznych beda zgodne z nauka katolicka
(KL 121).

3. Chorat gregorianski

Kosciodt rzymski wiacza do stuzby Bozej rézne rodzaje muzyki koscielnej,
takze polifonie. Jednak $piew gregorianski uznaje za §piew wlasny (KL 116).
Choral gregorianski, mimo powigzan ze spiewem synagogalnym, nabral na
przestrzeni wiekéw cech, ktdre sg dla niego charakterystyczne. Jedng z nich
jest korzystanie wylacznie z tekstow w jezyku tacinskim?.

Ten $piew liturgiczny byl wykonywany wylacznie przez mezczyzn. Wy-
jatek stanowily pdzniejsze klasztory zenskie, gdzie wspolnoty kobiet $pie-
waly podczas celebracji Eucharystii oraz codziennej liturgii godzin*. Chorat
nie posiadal podziatu taktowego; rytmike wyznaczat tekst. Spiew choratowy
opieral si¢ na tonacjach tzw. koscielnych, zwanych modusami lub tonami®*.

Rozwoj choralu dokonywal si¢ stopniowo przez dluzszy okres czasu.
Swa dojrzala forme osiagnal za pontyfikatu Grzegorza Wielkiego (590-604).
On udoskonalil rzymska schola cantorum, ktdra istniata juz za pontyfika-
tow Celestyna I (+432), Leona Wielkiego (+461) i Gelazego I (+496). Po raz

2 R Tyrala, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, ,Unum’, Krakéw 2000, s. 144;

zob. M. Biatkowski, Zgromadzenie wiernych, ,Msza Swieta” (2012), nr 9, s. 28-29.

23 Por. M. Schneider, Zur Erneuerung der Liturgie nach dem II. Vatikanum. Ihre Beurte-
ilung in de Theologie Joseph Ratzingers auf dem Hintergrund seiner Reden in der Abtei Fon-
tgombault, w: Der Logos-gemdfSe Gottesdienst. Theologie der Liturgie bei Joseph Ratzinger,
red. R. Voderholzer, Verlag Friedrich Pustet, Regensburg 2009, s. 164-165; Theologischer
Kommentar zur Konstitution iiber die heilige Liturgie..., dz. cyt., s. 190; B. Marcinkowska,
Wskazania dla artystow w przestaniu $w. Jana Pawla II, ,Tarnowskie Studia Teologiczne”
33(2014), nr 2, s. 64.

24" E. Hing, Choral gregorianski, Pelplin 1999, s. 7-8.
iz Por. M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 45.

Zob. B. Smiechowski, Z muzykg przez wieki i kraje. Historia muzyki, Radom b.r. w.,
s. 27-28; G. M. Sunol, dz. cyt., s. 205-208.
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pierwszy okreglenia ,,carmen gregorianum’, ,,$piew gregorianski’, uzyt pa-
piez Leon IV, okoto 850 roku®.

Dzielo papieza Grzegorza dos¢ szybko rozprzestrzenito si¢ po calej za-
chodniej Europie. Chorat dotart do Anglii w roku 680, przez postuge misyjna
opata benedyktynskiego Augustyna. Osrodkiem jego dzialalnosci byto mia-
sto Canterbury. Z Anglii chorat dotart do Niemiec, dzigki apostotowi Germa-
néw Bonifacemu-Winfrydowi. Na terenie dzisiejszej Francji, choral grego-
rianski zostal wprowadzony za czaséw Pepina Malego, panujacego w latach
752-768. On zaprowadzil ten $piew przy pomocy kantoréw z Rzymu, wysta-
nych do Panstwa Frankéw przez papieza Pawta I (757-767). Szczytowa forme
osiagnat choral za panowania w Galii Karola Wielkiego (768-814). Wtedy to
powstaly szkoly w Metz i Sant Gallen. Byty to klasztory benedyktynskie. Wia-
$nie ten zakon rozwijal $piew gregorianski. Do benedyktynéw w IX wieku
dofaczyli kartuzi, a w wieku XI cystersi i norbertanie®.

Od konca XIII wieku rozpoczal si¢ upadek $piewu choralowego. Byt to
czas wielogtosowosci w muzyce. Zanikata tradycja rytmicznego i melodycz-
nego $piewu choralowego. Melodie choralowa zaczeto traktowac jako ,,can-
tus firmus’, czyli jako glos podstawowy, do ktérego dodawano glos towarzy-
szacy w kompozycjach wielogtosowych.

Zakony: cysterski, dominikanski, takze kartuzi, franciszkanie i norber-
tanie $piewali chorat w wersji rzymskiej, zatem wedtug praktyki choratowe;j
z bazyliki $w. Piotra, cho¢ z pewnymi uproszczeniami tekstowymi. Papiez
Grzegorz XIII (1572-1585) zalecil korekte $piewow choratowych. Mieli tego
dokonac¢ czotowi przedstawiciele polifonii G. P. Palestrina i A. Zoilo. Zawie-
sit jednak ich prace nad nowg edycja choratu. Kongregacja Swietych Obrze-
dow, za pontyfikatu Pawla V (1605-1621), wypracowala nowa edycja ksiag
choralowych. Jednak nie zyskaty one oficjalnej aprobaty papieskie;j*.

W polowie XIX wieku nastgpit przetom w korzystaniu z choratu. Do po-
wodzenia odnowy choratu przyczynit si¢ zwlaszcza zakon benedyktynow
z francuskiego opactwa w Solesmes. Inicjatorem tych prac nad reaktywowa-
niem autentycznego choralu byl opat z Solesmes, Prosper Guéranger. Godne
swietowanie liturgii, o ktére on z niezwykla gorliwoscig zabiegal, domagato
sie starannego wykonywania $piewu liturgicznego. Najlepiej nadawal si¢ do
tego choral gregorianski. Prowadzac intensywne prace badawcze nad cho-
ralem, opat Guéranger i jego uczniowie zalecali powrét do niego i pielegno-
wanie go w liturgii*.

27" Por. D. Rot, Choral gregoriariski jako spiew wlasny (cantus proprium) liturgii rzymskiej

Kosciota Katolickiego, ,,Kronika Diecezji Radomskiej” 1 (2001) 37, s. 112.
E. Hinz, dz. cyt., s. 19-20.
Zob. M. Worbs, Prekursorzy soborowej reformy liturgicznej, ,Lituria Sacra” 2 (22) 2003,
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Pius X (1903-1914) udzielit pelnego poparcia dla prac nad reaktywowa-
niem tradycyjnego choratu. Papiez polecit nauke $piewu sakralnego w ko-
$cielnych szkotach i zakladach naukowych, a takze organizowanie szkol
i zespolow $piewaczych, schola cantorum. Jego reforma doprowadzila do
wydania ksiag choralowych, ktérych edycje zaczeto nazywa¢ watykanska,
Editio Vaticana®. Choral gregorianski w wersji watykanskiej stal si¢ podsta-
wowym repertuarem oficjalnego $piewu liturgicznego w Kosciele za Piusa
XI (1922-1939). Papiez popierat $piew gregorianski. Pietnowal lekcewazenie
przepiséw liturgicznych, okreslonych przez swojego swietego poprzednika®.

Pius XII (1939-1958) wydal dwie encykliki dotyczace liturgii: ,Mediator
Dei» oraz ,,Musicae sacrae disciplina”. Papiez w tych dokumentach ponowit
apel o przestrzeganie dekretow liturgiczno-muzycznych swoich poprzedni-
koéw, Piusa X i Piusa XI. Domagat sie stanowczo, by pielegnowano $piew gre-
gorianski.

Sobor Watykanski II, zakonczony za pontyfikatu Pawla VI (1963-1978),
dopuscil do liturgii jezyki narodowe. Nie wypart si¢ choralu gregorianskie-
go”. Nazwal go $piewem wiasnym liturgii rzymskiej. ,Dlatego w liturgii
powinien zajmowac on pierwsze miejsce wsrdd innych réwnorzednych ro-
dzajow $piewu” (KL 116). Tym $piewem jest nade wszystko religijny $§piew lu-
dowy. On moze rozbrzmiewac nie tylko podczas nabozenstw, a takze w czasie
czynnoéci liturgicznych. Spiewy przeznaczone do liturgii muszg odznaczaé
sie poprawnym teologicznie tekstem i odpowiednig melodig (KL 118).

Sobor odnidst sie z szacunkiem do lokalnych tradycji muzycznych.
Przypomnial, ze w niektdrych krajach, zwlaszcza misyjnych, zyja ludy po-
siadajgce wlasng tradycje muzyczng. Ona ma donioste znaczenie dla ich zy-
cia religijnego i spotecznego. Ich muzyka winna mie¢ odpowiednie miejsce
w ksztaltowaniu ich zmystu religijnego oraz w dostosowaniu form kultu do
ich charakteru. Muzyczne ksztalcenie misjonarzy ma uczy¢ szacunku dla
tradycyjnej muzyke tych ludow, posréd ktorych beda pracowac (KL 119).

Papiez Pius XI wskazal, ze wlasciwym instrumentem muzycznym
w kosciele sg organy®. Sobdr Watykanski II potwierdzil, ze osobliwe miejsce

s. 300-302.
Zob. Pius X, dz. cyt.
Pius XI, Konstytucja Apostolska Divini cultus sanctitatem (20.12.1928), https://
www.google.pl/search?q=Pius+XI,+Konstytucja+Apostolska+Divini+cultus+sanctita-
tem+%2820.12.1928%29,&ie=utf-8&oe=utf-8&gws_rd=cr&ei=Fqr_VqLQO8iBU67noK-
§N (04.04.2016), nr 8.
Zob. K. Matwiejuk, Chorat jako spiew Kosciola, ,,Anamnesis” 13 (2007), nr 50, s. 90.
Por. Musik, instrumentale, w: Kleines liturgisches Worterbuch. Mit Zeichnungen von
Benedikt Schaufelberger, red. A. Urban, M. Bexten, Herder, Freiburg-Basel-Wien 2007,
s. 190-191; W. Zalewski, Miejsce i rola solowej muzyki organowej w liturgii Kosciota
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w liturgii zajmuje muzyka instrumentalna, przede wszystkim muzyka or-
ganowa. Organy s3 tradycyjnym instrumentem muzycznym. Jego brzmie-
nie dodaje celebracjom liturgicznym majestatu. Bowiem podnosi do Boga
i spraw niebieskich umysty wiernych (KL 120).

Do kultu Bozego mozna dopusci¢ inne instrumenty za zgoda kompe-
tentnej wladzy koscielnej. Organy elektronowe dopuszcza si¢ do uzytku jako
instrument tymczasowy. Ze wzgledu na brak miejsca dla organéw piszczal-
kowych, mozna je zainstalowa¢ zamiast fisharmonium. Natomiast wylgcza
sie z uzytku liturgicznego instrumenty zbyt halasliwe lub wprost przezna-
czone do wykonywania wspoélczesnej muzyki rozrywkowej, m.in.: fortepian,
akordeon, mandoline, gitare elektryczng, perkusje, wibrafon czy syntezato-
ry**. Muzyka w liturgii nie jest jej ,,oprawg’, ale celebracja.

Zakonczenie

Sobor zainicjowal proces odnowy muzyki liturgicznej. Wyjasnit jej zadanie
w stuzbie Bozej i podat zasady jej odnowy. Ta odnowa zostala przygotowy-
wana przez pionieréow i promotoréw ruchu liturgicznego istniejacego od
potowy XIX wieku. Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium
wskazala, ze istnieje nierozerwalny zwigzek miedzy muzyka i liturgii. Mu-
zyka zostata ukazana jako integralna cze$¢ uroczystej liturgii. Spiew w li-
turgii jest forma czynnego uczestnictwa w celebracjach liturgicznych. Jest
formg wyznania wiary i elementem glebszego wejscia w celebrowane mi-
sterium zbawienia.

Postanowienia Konstytucji okreslajg pewien etap swiadomosci Koscio-
fa, ktory zainspirowal i zapoczatkowal ere reformy liturgii i zwigzanej z nig
muzyki koscielnej. Wéréd pozytywnych owocéw soborowej odnowy mu-
zyki koscielnej obok edycji nowych ksiag liturgicznych jest istnienie scholii
$piewaczej, kantoréw i psalterzystow, takze poszerzenie repertuaru mu-
zycznego.

Ciagle aktualnym zadaniem jest formacja muzyczna, zaréwno ducho-
wienstwa jak tez $wieckich wiernych, a nade wszystko organistow, by byli
animatorami $piewu a nie wyreczali w tym uczestnikéw celebracji litur-

gicznych.

rzymskokatolickiego, ,,Pro Musica Sacra” 11(2013), s. 246.
Zob. Episkopat Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim II
(8.02.1979), ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 34(1981), s. 145.
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Summary

Liturgical music in view of documents of The Church

The Second Vatican Council initiated the process of the renewal of the li-
turgical music. It explained its task in the service for God and presented
the principles of its renewal. This renewal was prepared by pioneers and
promoters of the liturgical movement which existed from the second half of
the 19th century. Sacrosanctum Concilium, the Constitution on the Sacred
Liturgy, pointed that there is an inseparable connection between music and
liturgy. Music was presented as an integral part of the solemn liturgy. Sing-
ing in liturgy is a form of active participation in liturgical celebrations. It is
a form of the confession of faith and an element of deeper entering to the
celebration of the mystery of salvation.

The principles of the Constitution define the stage of Church con-
sciousness which inspired and started the era of the renewal of liturgy and
church music. Among positive effects of the Council renewal of church mu-
sic, apart from new liturgical books, there is the fact of existing choirs in
Church, cantors and psalterists as well as the extension of music repertoire.

Music education of the clergy and the faithful is still an important task.
Above all organists should be taught to organize the singing not to replace
the participants of liturgical celebrations in singing.
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