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POWSTANIE I ROZWOJ
TWORCZOSCI HYMNICZNEJ W KOSCIELE
OD 1 DO VI WIEKU

1. Terminologia

Juz samo pojecie ,,hymn” okazuje si¢ terminem wieloznacznym, réznie rozu-
mianym w zaleznosci od czasu i kr¢gu kulturowego. Przyjrzyjmy si¢ popularnemu
Znaczeniu tego slowa.

Hymnus jest terminem greckim, ktory przyjat si¢ tez w jezyku tacinskim. Kon-
tekst jego zastosowania w obu tych jezykach wskazuje na ,,$piew pochwalny na
cze$¢ bostwa”. Stownik jezyka polskiego réwniez okreéla hymn jako ,,utwor lite-
racki lub muzyczny, opiewajacy czyjas stawg” Mamy hymny narodowe, panstwo-
we, a takze roznych stwarzyszen i grup spolecznych. Utwory literackie opatrzone
ta nazwa wystepowaly juz w starozytnosci. Antyczne hymny greckie Pindara, Sy-
monidesa z Keos, Safony, pisane byly ku czci bogéw (Apollina, Dionizosa, Afrody-
ty). W takim tez znaczeniu (jako utwér ku czci Boga) przyjeto je chrzescijanstwo.

W literaturze polskiej mamy zaréwno Hymn do Boga (J. Kochanowskiego,
F.D. Kniaznina, J.P. Woronicza), jak i Hymn na dzier Zwiastowania Najswietszej
Panny Maryi A. Mickiewicza, ale takze Hymn do mitosci Ojczyzny 1. Krasickiego,
Hymn do Storica A. Naruszewicza, Hymn na rocznice ogloszenia Krolestwa Pol-
skiego — Boze cos Polske A. Felinskiego, Hymn o zachodzie storica na morzu J. Sto-
wackiego (Smutno mi Boze), wreszcie duza ilos¢ utwordw zatytutowanych po prostu
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Hymn (np. J. Kasprowicza, J. Wittlina). Tradycja $wiecka nie pozwala na jednozna-
czng definicje.

Podobnie jest tez w tradycji religijnej. O hymnach méwi Pismo $w. i Ojcowie
Koéciola. Znajdujemy je zaréwno w Starym, jak i Nowym Testamencie. Sw. Efrem
w IV w. ,,odkryje”” hymny jako doskonaly srodek walki z heretykami. Miejsce hym-
nu w Liturgii Godzin nadaje mu trwale znaczenie. Nasze rozumienie hymnu wiaze
si¢ juz z okreslong forma znang z brewiarza. Dla nas jest to wigc utwér stroficzny
bez refrenu. Gdybysmy jednak taka definicj¢ przedstawili komus, kto nie zna bre-
wiarza, a zna np. Stabat Mater, natychmiast uzna t¢ sekwencje za hymn. Powyzsze
uwagi wstepne latwo wykazuja, ze pojecie hymnu jest mato precyzyjne. Niektorzy
postuguja sie nim, by okre$li¢ tre$¢ utworu, inni — forme, jeszcze inni — funkcje—
sposéb zastosowania.

Sprébujmy przesledzié historig pojecia hymnu w znaczeniu religijnym. Swiat
hebrajski nie odczuwat zadnej réznicy stownej lub muzycznej pomigdzy psalmami,
hymnami czy kantykami. To wszystko byly spiewy pochwalne na cze$¢ Boga. W Sta-
rym Testamencie termin ,,hymn” wystepuje 26 razy w roznym kontekscie, cho¢
zawsze oznacza w przyblizeniu bardziej uroczysty utwoér (nie zawsze $piew!) wiel-
biacy Boga, utwor raczej radosny: ,,(...) wielbili Boga i $piewali hymny” (Tb 12,22);
,»Gdyz Bég jest Krolem calej ziemi, hymn zaspiewajcie!” (Ps 47,8); ,,Nie stosowny
jest hymn pochwalny w ustach grzesznika” (Syr 15,9); ,,Albowiem w madroéci mozna
wypowiedzieé hymn pochwalny” (Syr 15,10); ,,nucac radosnie hymny na cze$¢ Pana”
(Iz 60,6); ,,(...) hymnami i piesniami dzigkczynnymi wychwalali Pana” (2 Mch 10,38).

Swiat chrze$cijanski przejmie takie blizej nieokreslone znaczenie hymnu: ,,Po
od$piewaniu hymnu wyszli w stron¢ Gory Oliwnej” (Mt 26,30; Mk 14,26); ,(...) prze-
mawiajac do siebie wzajemnie psalmami, hymnami, piesniami pefnymi ducha” (Ef
5,19; Kol 3,16); ,,Jest kto$ radosnie usposobiony? Niech $piewa hymny!” (Jk 5,13).
Lacznie w Nowym Testamencie spotykamy 7 razy okreslenie ,,hymn”. Nigdzie w Pis-
mie $w. nie ma adnotacji o hymnie stosowanym w okres$lonej formie, metryczne;)
czy stroficznej. Pismo $§w. méwi nam: ,hymn..., tj. pieén chwaly”.

Takie rozumienie przejmuja chrzescijanie pierwszych wiekow. Didaskalia Apos-
tolorum (powstate w I pol. III w. w jezyku greckim, autorstwa jakiegos biskupa pin.
Syrii) méwia;: ,,Jesli chcesz $piewaé hymny, masz psalmy Dawida”. Nieco wczeénie)
Tertulian (ur. ok. 155 r., zm. po 220 r.) w swym traktacie De anima z 210-213 .
zauwaza, ze w czasie Mszy $w. $piewa si¢ tez hymny de proprio ingenio (z wias-
nego talentu, ducha). Jest wigc mowa o jakich$ utworach nie pochodzacych z Pisma
$w., blizej niesprecyzowanych. To jest najstarszy §lad nazwania hymnem utworu
wielbiacego Boga, ktorego tekst nie zostat zaczerpniety z Pisma §w.! W znacznie
pOzniejszym Liber Pontificalis (ok. 530 r.) mamy notatke, ze papiez Telesfor (zm.

' TERTULIAN, De anima, 9,4.
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136 r.) zarzadzil, by hymn Gloria in excelsis Deo byl spiewany w noc Bozego
Narodzenia.

Papiez Damazy (366-384) jest znany jako autor wielu hymnow, gdyz napisat
sporo wierszy religijnych — wigkszo$¢ heksametrem. Jego hymn na cze$¢ §w. Aga-
ty Martyris ecce dies zachowal si¢ w brewiarzach az do XVI w. Ot6z papiez Da-
mazy wydal polecenie swemu sekretarzowi i zarazem doradcy liturgicznemu, $w.
Hieronimowi’, aby ten przejrzal hymny pod wzgledem dogmatycznym. Chodzilo
o niebezpieczefistwo rozprzestrzeniania si¢ herezji. Musiato wiec byé znanych juz
sporo hymnéw, skoro Hieronim miat je przegladac. Na pewno‘ byly to teksty nie
pochodzace z Pisma sw. Tak wigc utrwala si¢ pojecie hymnu jako nowego tekstu
($piewu) powstalego na uzytek liturgii, a nie zaczerpnigtego z Pisma sw. SwiQty Hie-
ronim wyjasnia: ,,Hymny sa spiewami, ktore wielbig potege i majestat Boga, a nas
sklaniaja do kontemplacji Jego dobroci i Jego dobrodziejstw™. W innym miejscu
okresla on psalmy jako ,,nalezace do plaszczyzny moralnej” i kantyki duchowe, , kt4-
re opiewaja wdzigcznos¢ $wiata stworzonego”. Spotykamy wigc rozréznienia doty-
czace tresci i pochodzenia; nigdzie nie znajdujemy rozréznienia polegajacego na
formie stownej lub muzyczne;.

Sw. Augustyn (354—430) podaje taka definicj¢: ,,Gdy chodzi o jakas chwalg,
a chwata ta nie jest skierowana ku Bogu, nie jest hymnem. JeZeli jest chwala Boga,
ale nie jest Spiewana, nie jest hymnem. Bowiem hymn musi by¢ chwala Boga i do
tego $piewana’.

Nadal wigc nie ma zadnej aluzji dotyczacej formy. W tym samym czasie $w. Jan
Chryzostom (ok. 350-407) pisze m.in.: ,,Hymny sa natura bostwa, a najwyzsze moce
nie $§piewaja psalmow, lecz hymny”. Sw. Benedykt (ok. 480—-548) w swoich dyspo-
zycjach dla mnichéw dotyczacych wykonywania oficjum nocnego zaleca, by po
czwartym responsorium opat (przeor) zaintonowat Te Deum laudamus, a péZniej
hymn Te decet laus. Juz wczesniej (na poczatku V w.) Constitutiones Sanctorum
Apostolorum (najwazniejszy dokument prawodawstwa wschodniego, powstaly w Sy-
rii) obydwa wyzej wymienione teksty nazywaja hymnami. Ponad 200 lat pézniej
$w. Izydor z Sewilli (ok. 560—636) potwierdzi: ,,Wszystkie $piewy (...), ktdre opie-
waja chwale Boga, s3 zwane hymnami’”. Wielu pozniejszych liturgistow, opierajac
si¢ na definicji $w. Izydora, nazywaé bedzie hymnem kazdy $piew chwaly, powstaly
z wlasnej inwencji autora, nawet bardzo zréznicowany pod wzglegdem budowy
formalnej.

Jest to jeden ze sposob6éw rozumienia hymnu, malo precyzyjny, a zarazem bar-
dzo populamy. Nie dziwi wigc nas nazwanie hymnem przez [V synod w Toledo

2 Sw. Hieronim (ok. 347-419) od 382 r. byt sekretarzem papieza.
3 Komentarz do Ef 111, V, 19.

' Komentarz do Ps 39, 4.

5 De ecclesiasticies officiis, VI, 2.
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(633 r.) zar6wno mszalnej doksologii Gloria in excelsis Deo, jak i tzw. doksologii
mniejszej: Gloria Patri.

Drugi spos6b pojmowania hymnu pochodzi od $w. Ambrozego (ok. 339-397).
On definiuje hymn jako utwor stroficzny, a rownoczesnie metryczny: a wigc tak jak
my go rozumiemy. Zadne wczesniejsze zrodio o takim sposobie pojmowania hymnu
nie wzmiankuje. P6Zniej znajdujemy w dokumentach historycznych jeszcze kilka
innych zapiséw, ktore okreslaja hymn jako utwér o pewnej budowie formalne;j.

Kasjodor (benedyktyn, ur. ok. 485 r., zm. 580 r.) podaje nast¢pujaca definicje:
,,Hymn, ktérego imig jest greckie, jest Spiewem chwaly, skomponowanym wediug
regut piesni (carminum lege compositay®. Sw. Beda (Venerabilis) Czcigodny (ok.
672-735) zna dobrze dwie formy hymnu. W swoim traktacie O sztuce metrycznej
porownuje dwie formy rytmiczne i metryczne poezji. Analizuje on m.in. hymn am-
brozjanski O Rex aeternae i stwierdza, ze zostal on ulozony ,,w wersach rytmicz-
nych, jak w metrum jambicznym™ To juz jest swiadectwo bardzo dokladne. Nieco
p6zniej Walafryd Strabon, nauczyciel Karola Wielkiego (II pot. VIII w.), napisat
wielki traktat o rozwoju liturgii. Czytamy w nim m.in.: ,,Bowiem nazywamy hym-
nami nie tylko utwory napisane wedlug schematu metrycznego i rytmicznego, jak
te Ambrozego i Hilarego, Bedy i Prudencjusza (...), ale i wszystkie inne pochwalne
(ceteras laudationes), ktore sa $piewane z odpowiednimi stowami i na Aria melo-
diosa. Do tego nalezy uwzgledni¢ fakt, ze u Hebrajczykéw Ksigga Psalméw jest
zwana ksiega hymnow”®

Wszystkie powyzsze uwagi pozwalaja stwierdzié, iz hymn jest pojeciem wie-
loznacznym. Jedni autorzy stowem tym okreslaja utwor o pewnej tresci (,,chwata
Boga™), inni — podkreslaja jego pochodzenie (z inwencji tworczej, w przeciwien-
stwie do tekstow Pisma $w.), jeszcze inni — jego przeznaczenie, wreszcie dla nie-
ktérych musi on posiada¢ okreslona forme. Ci ostatni, jak si¢ przekonamy, tez dzielg
si¢ na co najmniej dwie grupy.

Aktualny sposéb rozumienia hymndéw przez muzykologéw wiaze si¢ z rozréz-
nianiem trzech termindéw wystepujacych w Piémie §w. — zaréwno obok siebie, jak
1 zamiennie.

Psalm jest dla nas wierszem tlumaczonym z Ksiegi Psalméw. Poezja hebrajska
nie ma rymu, nie jest tez izosylabiczna w wersie, ani metryczna. W duzej mierze
opiera si¢ na korespondencji akcent6w i paralelizmie znaczeniowym, np.:

Ps 106: Chwalcie Pana, bo jest dobry
bo Jego laska na wieki;
Ps 102: Panie, wysluchaj modlitwy moje;j,
a wolanie moje niech do Ciebie dojdzie!

¢ Komentarz do Ps 39, 3.
” De arte metrica, 23.
8 Libellus de exordiis, 26.
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Schemat jest prosty: intonatio, (flexa), medianta, kadencja finalna. Adaptacja
wersetow roznej dlugosci polega na skracaniu lub wydtuzaniu ilo$ci dzwigkow pre-
dominanty (nuty tenorowe;j). Aktualny system $piewu synagogalnego przedstawia
podobna strukture, cho¢ melodie sa bardziej skomplikowane.

Kantyki dla nas, to najkrocej mowiac, $piewane teksty Pisma $w. nie nalezace
do Ksiegi Psalméw. W brewiarzu codziennie modlimy si¢ stowami kantyku Matki
Bozej (Magnificat), Zachariasza (Benedictus) i Symeona (Nunc dimittis). Ponadto ze
Starego Testamentu znamy kantyki: trzech mlodziencow, 1zajasza, Mojzesza, Anny,
Ezechiasza, Habakuka i inne. Najczg¢sciej nazwy te zostaly przyjete do okreslonych
tekstow po wejsciu ich do oficjum. Pod wzgledem tresci sa one zawsze skierowane
bezposrednio do Boga, podczas gdy psalmy moga by¢ tez poboznymi medytacjami
czy suplikacjami. Kantyki $piewamy w sposob niemalze identyczny jak psalmy.
Réznica dotyczy wylacznie intonacji melodii, ktéra w kantykach stosujemy w kaz-
dym wersie. Wierni odbieraja go jako Spiew bardziej uroczysty, zwlaszcza gdy do-
chodzi jeszcze postawa stojaca.

Przez hymn rozumiemy utwor stroficzny bez refrenu. Kolejne zwrotki sa $pie-
wane na t¢ sama melodi¢. Istnieje wigc staly (a co najmniej bardzo zblizony) roz-
miar wersow, ktory umozliwia takie powtarzanie melodii. Oczywiscie chocby z tego
powodu utwor taki nie moze pochodzi¢ z Pisma $w. Raz jeszcze nalezy podkreslié,
Z¢ takie rozumienie hymnu uksztaltowalo si¢ dopiero w péznym sredniowieczu i to
w duzej mierze ze wzglgdu na miejsce tych tekstow w liturgii brewiarzowe;.

Te reguly nie odnoszg si¢ do starozytnosci i wezesnego Sredniowiecza. Wow-
czas nie bylo przyporzadkowania do kazdego z tych stéw konkretnego znaczenia.
Poniewaz w pismach wielu Ojcow Kosciota termin ,,hymn” by} zastosowany jako
przeciwienstwo psalmu czy kantyku (te teksty pochodzily z Pisma $w., a hymn nie),
w takim tez znaczeniu omawiaé bede rys historyczny rozwoju hymnu w Kosciele.

Jezeli hymn jest kazdym tekstem przeznaczonym do $piewania, a nie pochodza-
cym z Pisma $w., to widzimy w nim zalazek religijnego spiewu ludowego w liturgii.
Od poczatku miala z nim kiopot wladza koscielna. Synod w Laodycei (koniec IV w.)
zakazal takich $piewéw w Kosciele i zalecit ograniczenie si¢ wylacznie do tekstow
Pisma $w.” Rozumiemy ten kategoryczny przepis w kontekscie lawinowo szerzace;j
sie herezji. Doswiadczenie uczy nas, ze znacznie latwiej zapamigtuje si¢ teksty rytmi-
zowane (nie mowiac juz o rymowanych), anizeli zwykla proz¢. Nic wigc dziwnego,
ze heretycy chetnie postugiwali si¢ wlasnymi ,,hymnami”, by z ich pomoca rozpow-
szechniaé¢ swoja teologie. Mamy wigc hymn uzywany jako $rodek szybkiego roz-
przestrzeniania si¢ herezji. Sw. Augustyn dlatego powie, ze tego typu utwory po-
trzebne sg przede wszystkim tym, ktdrzy nie akceptuja starego Prawa i Prorokéw.

? § 59: ,,Jest niestosowne $piewac (lub méwié lub czyta¢) w Kosciele psalmy wlasnego ukiadu lub
pochodzenia ludowego (plebei), albo ksiggi nickanoniczne. Niezbgdne jest ograniczenie si¢ wylacznie
do ksiag kanonicznych Starego i Nowego Testamentu”
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Stanowisko synodu w Laodycei jest dowodem na istnienie problemu, a wigc ist-
nienie pewnej (prawdopodobnie dos¢ duzej) liczby hymnéw, réznego pochodzenia
i roznej tresci dogmatycznej. Ich calkowity zakaz uzywania w Kosciele moze si¢
nam dzi§ wydawac przystowiowym ,,wylaniem dziecka z kapiela”. Powstawaly za-
pewne zaréwno utwory heretyckie, jak i ,,ortodoksyjne”. Czgsto jednak trudno od-
dzielié¢ ,,ziarno od plew”.

2. Twércy

Sprobujmy dokonaé pewnej chronologii i przyjrzeé si¢ osobom, o ktérych wie-
my, ze pisaly hymny. Najstarsze zachowane $lady prowadza nas na wschod (Syria
z Edessa, Mezopotamia z Nisibe), do czaséw poczatkéw imperium perskiego pod
dynastia Sassanidow (225-632). Dos¢ szybko ewangelizowana Mezopotamia znaj-
duje si¢ stale pomig¢dzy imperium rzymskim, si¢ggajacym po Syrig, a Persja. Obok
istnieje mate krdlestwo Palmiry z krélowa Zenobia.

W tym czasie Zyje tam Bardesanes (154-223). Urodzony w Edessie, wychowat
si¢ na dworze kréla Abgara IX, poznat kulture grecka. Wiemy, ze w Edessie przyjat
chrzest, a p6zniej takze swiecenia diakonskie. Zgodnie ze swym goracym usposo-
bieniem przeciwstawiat sie heretykom. Nie wiemy, jakie bledy popenil, ale nastep-
nie si¢ ich wyrzeka. Najwigcej o nim wiemy z pism §w. Efrema, ktory krytycznie
ocenit utwory wierszowane Berdesanesa, widzac w nich posmak gnostycki. Efrem
przekazal, ze Bardesanes ulozyl 150 psalmow ,,na wzor kréla Dawida™. Jgzyk syryj-
ski jest bardzo bliski hebrajskiemu. Nie dziwi wigc nas pokrewienstwo poezji Bar-
desanesa do Psalmow Dawidowych.

Bardziej znanym jest Pawel z Samosaty. Solange Corbin pisze, ze w dzisiej-
szym jezyku mogiby on by¢ nazwany gangsterem: ,,Daleki od bycia Swiadkiem wia-
ry, jest politykiem wiernym krélowej Zenobii z Palmiry, ktora poprze przeciwko
wszystkiemu i wszystkim w jej walce z Rzymem”'°. Dziala w Antiochii, stolicy Sy-
rii. Jako poborca podatkowy, w 260 r. zostaje wybrany biskupem. ,,W nastgpstwie
wyboru staje si¢ nagle bogaty i zupelnie nie przyjmuje zwyczajow biskupich. W swo-
im kosciele jest otaczany cywilna pompa, na ulicy w poblizu niego czuwa uzbrojona
gwardia, korzysta z luksuséw kazdego rodzaju i zawsze na horyzoncie znajduje si¢
krélowa Zenobia™'. Jego poglady teologiczne (glosit, ze Chrystus nie jest Bogiem,
a tytul Syna Bozego jest tylko metafora) zwrdcily uwage biskupow wschodnich,
a nastepnie sprzeciw na synodach w Antiochii w 264 i 268 r. Usunigty z urzedu ba-
rykaduje si¢ w ko$ciele i odwoluje do przebywajacego w Antiochii cesarza Aure-
liana. Ten orzeka odda¢ mieszkanie biskupie i przylegle budynki prawowitemu
wlascicielowi, tzn. Ko$ciotlowi. W 272 r. Pawel zostaje wygnany manu militari.

1S. CORBIN, L 'Eglise 4 la conquéte de la musique, Paris 1960, s. 107.
! Tamze.
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Sporo dokumentoéw dotyczacych Pawla z Samosaty znajdujemy w pracy J. Qua-
stena Wprowadzenie do Ojcéw Kosciota'. Do naszych czasow zachowaly sig: list
zeznania, czg$¢ korespondencji pomiedzy biskupami, negocjacje rzymskie. S. Corbin
pisze: ,,Pawel z Samosaty zajmuje si¢ muzyka (...), komponuje hymny na cze$¢ sa-
mego siebie i obarcza ich wykonaniem chér 0s6b, ktdre zyczliwie nazywamy «da-
mami»”". Jest to tradycja catkiem §wiecka. Teksty te moze nie zastuguja na wigk-
sza uwagg. Sa jednak tymi ,,hymnami”, ktore budza sprzeciw Kosciota. Te i tym
podobne byly przyczyna wspomnianego ostrego stanowiska synodu w Laodycei.

Centralne miejsce w tworczosci hymnicznej pierwszych wiekéw zycia Kosciola
zajmuje diakon z Edessy, sw. Efrem (303—373). Urodzit si¢ w Nisibe w Mezopota-
mii i otrzymat chrzescijaniskie wychowanie'. Gdy w 363 r. cesarz Jowian (nastepca
Juliana Apostaty) odstapit Mezopotamig¢ Persom, Efrem (jako chrzescijanin) ucieka
i chroni si¢ w Edessie, gdzie zyje do swej smierci. Tu musial spotka¢ si¢ z ciagle jesz-
cze zywa tradycja Bardesanesa, skoro gwaltownie si¢ jej przeciwstawial.

Niewatpliwie $w. Efrem pisal hymny jeszcze bedac w Nisibe. Te z czasdéw jego
pobytu w Edessie (tylko 10 lat) dlatego sa bardziej eksponowane ze wzgledu na ich
polemiczny charakter. Zachowalo si¢: 56 Hymndow przeciw heretykom, 87 Hymndw
o wierze, 15 Hymnow o raju, 4 Hymny przeciw Julianowi Apostacie, 50 o tajemnicach
zycia Chrystusa, 16 o Bozym Narodzeniu, kilka o Me¢ce Paniskiej, o Zmartwychwsta-
niu, o dziewictwie, o $wigtych. Jest jeszcze wiele innych, ktorych autentycznosc nie
zostata potwierdzona. Ponadto zachowalo si¢ tez 8 (z 77) hymnow na cze$é miasta
Nisibe, tzw. Carmina nisibena. Maja jednak inny tytul: carmen — piesn.

Duzo rozbiezno$ci mamy w literaturze omawiajacej form¢ hymnéw Efrema.
Mozna jednak wskaza¢ na pewne elementy niewatpliwe. Sa to teksty pisane po sy-
ryjsku, a wiec w jezyku semickim, bliskim hebrajskiemu; podobne sa do poezji he-
brajskiej, wzorem mogla by¢ Ksigga Psalméw. Wplyw ten jest widoczny w oparciu
o zasadg paralelizmu: dwa wersy na kazda zwrotk¢ oraz zastosowaniu melodii—typu
(istniejaca wezesniej). Ponadto wiersze Efrema zawierajq akrostychy, znane w poezji
biblijne;j.

Nowy element zawarty w poezji Efrema — to stata dlugos¢ wersu zaréwno
w zwrotce, jak i refrenie: 7 sylab i oparcie na akcencie. Widzimy tu wptyw kultury
greckiej. Samo wystgpowanie refrenu tez jest nowoscig. Stroficzna poezja Efrema
mogita wywrze¢ wplyw na rozwoj lacinskiej tworczosci hymnicznej. Powszechnie
przyjela si¢ teza, ze przeniesienie wzorca hymnicznego ze wschodu na zachéd doko-
nalo si¢ za sprawa Hilarego z Poitiers po jego powrocie ze wschodu. Sprawa wydaje
si¢ znacznie bardziej zlozona, gdyz przeciwstawia si¢ temu chronologia wydarzen,
a tworczo$¢ Hilarego znacznie rozni si¢ od tej znanej na wschodzie.

2 J. QUASTEN, Initiation aux Péres de I'Eglise, Paris 1955.
'3 CORBIN, dz. cyt., s. 108.
4 Contra haereses ad Hypatium 26,10.
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Sw. Hilary (ok. 315-367) zostat biskupem w Poitiers ok. 350 r. Jest niemal r6-
wiesnikiem $w. Efrema. W 356 r. odrzucil propozycj¢ przylaczenia si¢ do arian i zos-
tal wygnany do Frygii. Caly czas wykazuje duza aktywnos$¢. Uczestniczy w synodach
w 357 r. w Syrmium, w 358 r. w Ancirze, w 359 r. w Seleucji. Cesarz Konstancjusz
na wniosek arian wystal go z powrotem do Galii, by pozby¢ si¢ niewygodnego prze-
ciwnika ideowego. Zwolany przez niego w 361 r. wielki synod ogdlnogalijski po-
fozyl kres dzialaniom arian na tym terenie.

Sw. Hilary jest tworca hymnéw, choé nie wiemy, gdzie i kiedy je napisal. Jego
wiersze nie maja prostej formy, wystepujacej w utworach syryjskich (krétka zwrot-
ka izosylabiczna). Hymny Hilarego sa do$¢ skomplikowane formalnie, dlatego nie
zyskaly popularnosci. W niektorych srodowiskach nadal trwajg dyskusje co do ich
autentycznosci (tzn. autorstwa Hilarego). W tym czasie, gdy $w. Hilary przebywat
na wschodzie, $w. Efrem byl diakonem jeszcze w Nisibe (Hilary nigdy tam nie byt).
Gdy analizuje si¢ daty i miejsca pobytu obydwoéch, nie wida¢ mozliwosci ich spot-
kania. Nie znaczy to, ze przekaz utwor6w nie moégl odby¢ si¢ za posrednictwem
0s6b trzecich. Z drugiej strony trudno wskaza¢ inna droge, po ktorej facinnicy do-
tarli do twodrczosci syryjskiej.

Trzecim znanym twérca hymnéw w II pol. IV w. jest sw. Ambrozy (ok. 339—
397), biskup Mediolanu od 374 r. Wiemy, ze w noc wielkanocna 386 r., gdy bazyli-
ka Porziana w Mediolanie byla oblegana przez cesarzowa Justyn¢ (chciata zdoby¢
ja dla arian), Ambrozy zamknal sie tam ze swymi wiernymi. Spiewali oni wowczas
hymny ufozone przez niego. Pisza o tym zaréwno Pawel z Nola, jak i $w. Augustyn,
naoczny $wiadek. Skoro wierni $piewali owej pamigtnej nocy, na sposéb antyfonalny
hymny, musieli je zna¢ wczesniej. Hymny $w. Ambrozego maja wartos¢ zaréwno
poetycka, jak i teologiczna. Sw. Augustyn wymienia tytuly czterech z nich: Aeternae
rerum conditor, Deus Creator omnium, lam surgit hora tertia i Veni Redemptor
omnium. Sposréd innych przynajmniej kilkanascie jest uznanych za niewatpliwie
ambrozjanskie.

Pawet z Noli i §w. Augustyn zgodnie stwierdzaja, ze Sw. Ambrozy dal przykiad
Kosciolom wschodnim, jak z pomoca hymnéw mozna walczy¢ z herezjami rozprzes-
trzenianymi m.in. przez hymny heretyckie. Obaj wyzej wymienieni autorzy okresla-
ja hymn jako or¢z w walce z herezja. Jesli sa napisane w przystgpnej formie,
ulatwiajacej zapamig¢tywanie (temu m.in. stuzyl refren), to chrzescijanie przez ich
powtarzanie utrwalali sobie prawdy wiary.

Mamy wigc podwdjna, a w pewnym sensie nawet potrojny nurt w tworczosci
hymnicznej w IV w.: na wschodzie — forma paralelizmu akcentowanego z refre-
nem, na zachodzie — prosta forma stroficzna bez refrenu (Ambrozy) i bardziej
zlozona (Hilary, a nieco pdZniej Prudencjusz i Pawetl z Noli).

Zapewne interesuje nas forma muzyczna, sposob traktowania stfowa przez mu-
zyke. W psalmodii dominuje stowo, muzyka jest jemu we wszystkim podporzadko-
wana. Czyta si¢ frazy na okreslonym dzwigku, klauzule reprezentuja interpunkcje.
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Hymn ambrozjanski przynosi zsadnicza zmiane relacji melodii i stowa. Muzyka sta-
Jje si¢ elementem co najmniej rownorzednym. Melodia zostaje napisana do okres-
lonej pod wzglgdem budowy wersyfikacyjnej zwrotki, nastepnie jest powtarzana
w kolejnych strofach. Czasami jest wykorzystywana do innych wierszy o identycz-
nej lub podobnej wersyfikacji (adaptacja). Od strony praktycznej pomaga w zapa-
migtywaniu tekstu.

Nie mamy pewnosci co do autentycznosci melodii hymnéw Ambrozego. Prze-
kazy sa pozniejsze. Tylko hymn Jam surgit tertia stale wystgpuje z ta sama melodia.
Mozna przypuszczaé, ze pochodzi ona od §$w. Ambrozego. Melodie innych hymnéw
zmieniaja si¢ i nie mamy wystarczajacej ilosci danych, by stwierdzi¢, ktora z nich
jest autentyczna z IV w.

Grzegorz z Nazjanzu (330-390), biskup Konstantynopola, jest znany jako twér-
ca poezji dydaktycznej, dogmatycznej i moralnej. Jego poematy nosza tytult Carmina,
ale nigdzie nie znajdujemy informacji, ze byly §piewane.

Innym twérca hymnéw z konca IV w. jest Prudencjusz (348—410). Wiemy, ze
»Wiele wierszy ulozyt réznym metrem przeciw heretykom i poganom, a nasza wiare
wspaniale uczcil”. Jest najstarszym znanym z imienia tworca hymnéw z terenu Hisz-
panii, nie liczac wspomnianego wczesniej papieza Damazego, ktory najprawdopo-
dobniej pochodzit z Hiszpanii, ale potem osiedlit si¢ w Rzymie. Zachowato si¢ co
najmniej 10 hymn6w autorstwa Prudencjusza.

Wspomniany $w. Pawet z Noli (353—431) pochodzil z Bordeaux, gdzie przyjat
chrzest. Swiecenia diakonatu i kaplanstwa otrzymat w Barcelonie, a nast¢pnie
(w 409 r.) zostat biskupem w Noli. Znamy 35 wierszy napisanych przez niego na
rézne tematy, przewaznie heksametrem. Znawcy podkreslaja jego talent poetycki
i oczytanie w literaturze klasycznej. Wraz z Prudencjuszem zwany jest twérca
poezji chrzescijanskiej w jezyku tacifiskim.

W V w. pisat hymny m.in. Seduliusz. Niewiele o nim wiemy. Pochodzit by¢
moze z Ilirii, byt kaptanem, pdZniejsza tradycja czyni go biskupem. Niewatpliwie
jest autorem wielu hymnéw', m.in. 4 solis ortu i Crudelis Herodes. Pochwale jego
tworczosci odnajdujemy w Decretum Gelasianum z 546 r.

Podobnie mato wiemy o Romanie Pie$niarzu (zm. ok. 560 r.). Pochodzit z Eme-
zy w Syrii, byl diakonem w Bejrucie, a potem w Konstantynopolu. Jest autorem 59
mistrzowskich kontakionéw. Jemu tez przypisuje si¢ Hymnos Akathistos. W jego
poezji wida¢ wplyw hymniki syryjskiej, niekoniecznie Efrema. Wiersze oparte sa
na rytmie i akcencie, w przeciwienstwie do poezji klasycznej, opartej na iloczasie.
Stosuje akrostychy. Uchodzi za twoérc¢ hymnodii greckie;j.

Ostatnim znanym przed Grzegorzem tworca religijnej poezji przeznaczonej do
$piewu jest Wenancjusz Fortunatus (ok. 540—601). Pochodzit z okolic Treviso. Wie-

'* G. DREVES, Analecta hymnica, Leipzig 1907.
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le podrézowat. Ostatecznie zamieszkal w Poitiers, gdzie przyjal $wigcenia kaptaii-
skie, a potem zostat biskupem. Najbardziej znane jego hymny to: Vexilla regis pro-
deunt oraz Pange lingua gloriosi. Jemu tez przypisuje si¢ wielkoczwartkowy hymn
z liturgii poswigcenia olejow: O Redemptor, sume carmen. Na podstawie jego wier-
sza o Wielkiej Nocy powstal pézniej stynny Spiew Salve festa dies, do dzi§ wykony-
wany podczas procesji w Uroczystos¢ Zmartwychwstania Panskiego.

3. Stanowisko Kosciola hierarchicznego

Przedstawiony w zarysie obraz tworczosci hymnicznej pierwszych szesciu wie-
kow potwierdza tez¢ o rozpowszechnianiu sie tej tworczosci w calym Kosciele,
zarowno na wschodzie, jak i na zachodzie. Wzrastajaca liczba utworéw wymagata
pewne;j selekcji z uwzglednieniem tak tresci, jak i przydatnosci liturgicznej (tzw.
wartosci uzytkowej). Mamy pewne informacje dotyczace stanowiska niektorych pa-
piezy w odniesieniu do tej nowej tworczosci w Kosciele. Najstarsze pochodza z IV w.

Jezeli gdziekolwiek spotykamy si¢ z negatywnym stanowiskiem Kosciota hie-
rarchicznego dotyczacym $piewania hymnow, to powodem jest obawa przed roz-
przestrzenianiem si¢ herezji, zwlaszcza ariariskiej. Jest rzecza zrozumiata, ze w celu
rozpowszechniania wlasnych pogladéw ich autor pisal teksty rytmizowane, ktére
moglyby by¢ szybciej zapamietane i przyswojone przez ludzi. Dotyczylo to zaréwno
herezji, jak i ,,mysli ortodoksyjne;j”.

Wydaje sie, ze w Rzymie jeszcze za pontyfikatu papieza Celestyna (422—432)
hymny nie byly w powszechnym uzyciu. Papiez wspomina bowiem, jak slyszat Am-
brozego $piewajacego z tamtejszym zgromadzeniem Veni, Redemptor gentium. Dla
Celestyna bylo to czyms niezwyklym, a wigc nieznanym lub malo znanym w Rzymie.
Z drugiej strony posiadamy informacje na temat pisania hymnow przez niektérych
papiezy. Najstarsza dotyczy wspomnianego juz papieza Damazego (366—384). Prze-
szlo 100 lat p6zniej papiez Gelazy (492-496) ,,ulozy! kilka hymnéw na wzér bisku-
pa Ambrozego”. Potem w 506 r. na synodzie w Agde (zgromadzit wszystkich bis-
kupdw galijskich z terendéw zajetych przez Wizygotow) zostaje potwierdzona rola
hymnéw w oficjum i doktadnie méwi sie o ,,ambrozjanskich” W 563 r. synod
w Braga (Hiszpania) w obawie przed herezja zaleca usuna¢ z liturgii wszystko, co
nie pochodzi z Pisma $w., a wigc i hymny. Ale juz synod w Tours (567 r.) ma wat-
pliwosci: ,,Jezeli wykresli si¢ wszystko, co nie pochodzi z Pisma $w. officia vacant —
nie bedzie praktycznie oficjum”, Hymny zostaja wigc dopuszczone pod warunkiem
»Zaopatrzenia ich odpowiednim podpisem osoby szacownej”. Mamy tu do czynienia
Z wyraznym imprimatur, co szybko przyjmie si¢ w caltym Kosciele.

W ten sposob dochodzimy do czaséw pontyfikatu Grzegorza Wielkiego (590—
604). On, ,,maz doskonaty — opat, uporzadkowal wspaniale wszystek $piew na caly
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rok™"®. P6jdzie on po linii rozumowania synodu w Braga i swa reforme liturgiczna,
oprze m.in. na wyeliminowaniu wszystkich tekstow niebiblijnych, z zachowaniem
nielicznych ,,bardziej starozytnych Ojcéw Kosciota”. Hymny zostana wigc wyelimi-
nowane z liturgii rzymskiej, a pozostana w repertuarze brewiarzowym, zakonnym.

Nie ustaje tworczo$¢ hymniczna, lokalnie dopuszczana do liturgii (np. decyzja
synodu w Toledo, juz w 633 r.). Do ksiag rzymskich hymny wréca w X1 w., jako
powszechnie uzywane we wszystkich kosciotach. W liturgii p6Znego sredniowiecza
beda juz traktowane na réwni z tekstami Pisma sSwigtego.

1¢ ANONIM, De convivio sine prandio atque coenis monachorum.



