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SCENA ,,QUO VADIS”
W DEKORACIJI SARKOFAGOW Z IV WIEKU?

Chciatabym zadedykowac ksigdzu Markowi Starowieyskiemu, wielkiemu znaw-
cy, thumaczowi i polskiemu wydawcy apokryféow Nowego Testamentu', pare spo-
strzezen na temat najstarszej ikonografii $w. Piotra, w tym szczegdélnie w odniesieniu
do stynnego epizodu piotrowego, o ktorego Zrodtach apokryficznych sam kilkakrotnie
zabierat glos’ Na poczatku nalezy przypomnieé, ze apokryfow z zakresu Dziejéw
Apostolskich jest mndstwo i stanowia one niezmiernie barwng literature, a ich pier-
wowzory datuje si¢ na bardzo wczesny okres, tzn. juz na II-III w. Wiasnie wsrdd tych
najstarszych pism znalazly si¢ Akta: Piotra, Pawla, Andrzeja, Jana, i Tomasza’, a
takZze roznego rodzaju teksty zwigzane z Judaszem i to nie majace wiele wspdlnego z
ewangelia judaszowa, ostatnio medialnie tak rozpropagowana’ Wiekszo$¢ jednak
pozostatych apostotow nie doczekala si¢ swoich indywidualnych Dziejow, co swiad-
CZy o znacznie mniejszej ich popularmosci niz tych kilku wymienionych wyzej spo-
$rod pierwszych ucznidow Chrystusa, do ktérych zreszta od samego poczatku zalicza-
no tez Pawla. Spo$réd znanych z imienia dwunastu apostoldw w najstarszej ikonogra-
fii chrzescijanskiej i to dopiero w IV w. mozna rozpoznaé zaledwie: Piotra’, Pawta®,

! Apokryfy Nowego Testamentu, pod red. M. Starowieyskiego, Krakow 2001-2203, t. I/1-2, III;
M. STAROWIEYSKI, Barwny $wiat apokryféw, Poznan 2006.

I M. STAROWIEYSKI, Scena ,,quo vadis?”, Vox Patrum, 17(1997), pp. 381-390; IDEM, Quo vadis i
apokryfy, in: Z Rzymu do Rzymu, Warszawa 2002, pp. 91-110.

* Neutestamentliche Apokryphen, pod red. W. Schneemelchera, Tiibingen 1989, pp. 93-367.
* M. STAROWIEYSK], Judasz historia, legenda, mity, Poznan 2006.

’ Przede wszystkim: M. SOTOMAYOR, San Pedro en la iconografia paleocristiana, Granada 1962; P.
TESTINI, Gli apostoli Pietro e Paolo nella pit antica iconografia cristiana, in: Studi Petriani, Roma, 1968,
Pp. 103-130; E. SCHURR, Die lkonographie der Heiligen, Dettelbach 1997, pp. 99-135; F. BISCONTI, Pietro
e Paolo: L'Invenzione delle immagini. La rievocazione delle storie, la genesi delle reofanie, in: Pietro e
Pauvlo. La storia, il culto, la memoria nei primi secoli, Roma 2000, pp. 43-53, ibidem, katalog, pp. 122-167,
205-225; G KOcH, Frithchristliche Sarkophage, Miinchen, 2000, pp. 182-188.

% Przede wszystkim: P. TESTINI, L apostolo Paolo nell’iconografia cristiana fino al VI sec., in: Studi
Paolini, Roma 1969, pp. 59-93; E. DASSMANN, Paulus in frihchristlicher Frommigkeit und Kunst,
Opladen 1982, pp. 25-32; SCHURR, op. cit., pp. 135-156; F. BISCONTI, Paolo, in: Temi di iconografia
paleocristiana, Citta del Vaticano 2000, p. 240n. BISCONTI, Pietro e Paolo, op. cit., pp. 43-53, ibidem,
katalog, pp. 122-167, 205-225; KocH, op. cit.,, p. 188n.
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Andrzeja’, Tomasza® i wlasnie Judasza’ Podstawowym kryterium ich identyfikacji
jest oczywiscie kontekst biblijny danego przedstawienia lub znacznie rzadziej towa-
rzyszaca inskrypcja.

Jednak w przypadku Piotra i Pawla juz w pierwszej polowie IV w. ustalily si¢
pewne charakterystyczne typy ich fizjonomii, dzigki ktérym wizerunki tych aposto-
16w sa rozpoznawalne nawet wtedy, kiedy brak jest jakiejkolwiek inskrypcji lub
jasnego kontekstu ikonograficznego, czy pojedynczego atrybutu: u Piotra krzyza,
badz kluczy, zas u Pawla rosnacych obok trzcin lub miecza. Obydwaj apostolowie
sg starszymi mgzczyznami, ubranymi w diugie tuniki i wierzchnie plaszcze. Zrazu
w reliefach sarkofagéw maja bardzo podobny krotki zarost, tylko Piotr ma tylko
gestsza czupryne z krotka grzywka na czole, podczas gdy Pawel ma bardziej lub
mniej wydatng tysing i zmarszczone czoto. Najstarszym znanym zabytkiem z tymi
charakterystycznymi fizjonomiami obu apostotéw jest prawdopodobnie rzymski
sarkofag marmurowy pochodzacy z hypogeum spod prezbiterium bazyliki $w.
Pawla za murami (dzi§ w watykanskim Museo Pio Cristiano) datowany na druga
tercje IV w.' Natomiast reliefowe arcydzielo, w ktérym twarze apostotéw
zwlaszcza Pawla, bo glowa Piotra jest uszkodzona - oddano z najwigksza maestria,
stanowi¢ moga fragmenty innego sarkofagu (il. 1) z rzymskich katakumb San Se-
bastiano (w tamtejszym Muzeum) z trzeciej ¢wierci IV w.'' W obu tych przypad-
kach mamy do czynienia z Piotrem i Pawlem w scenach okreslanych tradycyjnie,
aczkolwiek niestusznie, jako ,,pasyjne” W rzeczywistosci chodzi tutaj o przedsta-
wienia momentéw poprzedzajacych smier¢ megczenska obu apostoléw - o czym
bedzie jeszcze mowa. Kompozycyjnie sceny te znajduja si¢ w swoistych ,,niszach”,
pomigedzy drzewami (w miejsce kolumienek) o wspolnej gestwinie gatezi i lisci
tworzacych u gory sklepienia tych ,,nisz” Chronologicznie pomi¢dzy tymi sarko-
fagami, a takze i pozniej az po koniec IV w., mozna wpisaé jeszcze kilka innych
reliefow sarkofagowych z analogicznymi postaciami obu apostoléw'? oraz dwa

7 R. PILLINGER, Der Apostel Andreas. Ein Heiliger von Ost und West im Bild der frithen Kirche,
Wien 1994; SCHURR, op. cit., pp. 156-172.

¥ Wystepujacy zaledwie w reliefach dwéch zachowanych sarkofagéw z Rawenny — J. Kollwitz, H.
Herdejiirgen, Die Sarkophage der westlichen Gebiete des Imperium Romanum. Die ravennatischen
Sarkophage, ASR 8.2, Berlin 1979, p. 55, nr B 2, pl. 26/4 oraz z kosciofa S. Celso w Mediolanie - J.
DRESKEN-WEILAND, Repertorium der christlich-antiken Sarkophage, vol. 11, Italien mit einem Nachtrag
Rom und Ostia, Dalmatien, Museen der Welt, Mainz a. M. 1998, pp. 87-89, nr 250, pl. 84/2 (dalej: Rep.
I1), Koch, op. cit., pp. 181, 457.

® M. PERRAYMOND, L ‘iconografia di Giuda Iscariota ed i suoi risvolti evangelici, Studi e materiali
di storia delle religioni, 56, n. s. 14/1, 1990, pp. 67-92; eadem, s. v. Giuda Iscariota, in: Temi di icono-
grafia, op. cit., p. 195n, Koch, op. cit., p. 177n.

' F. W. DEICHMANN, G Bovini, H. BRANDENBURG, Repertorium der christlich-antiken Sarkophage,
vol. I, Rom und Ostia, Wiesbaden 1967, p. 57n, nr 61, pl. 19 (dalej: Rep. 1), Pietro e Paulo, op. cit., pp.
126, 207n, nr 48.

" Rep. 1, p. 129n, nr 215, pl. 49.

12 Na przyktad: z Rzymu — Rep. 1, nr: 189, 680; czy z Galii (rzymskiej produkcji) — B. CHRISTERN-
BRIESENICK, Repertorium der christlich-antiken Sarkophage, vol. 111, Frankreich, Algerien, Tunesien,
Mainz a. M. 2003, p. 41, nr 55, pl.20/2; p. 86, nr 154, pl. 40/5; p. 143n, nr 291, pl. 73/2; p. 147, nr 297,
pl. 75/1,2; p. 235n, nr 498, pl. 119/2 (dalej: Rep. 11I).
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malowane przedstawienia Chrystusa migdzy Pawtem i Piotrem: z katakumb Domi-
tylli"® i z anonimowych katakumb z via Latina/Dino Compagni (Piotr niezachowa-
ny)", wreszcie sceng mozaikowa typu Traditio Legis z dawnego mauzoleum Kon-
stantyny, zmarlej w polowie IV w. corki Konstantyna (dzi§ S-ta. Costanza) na Via
Nomentana w Rzymie'> W tych ostatnich malowanych i mozaikowych scenach
apostolowie maja juz zréoznicowane brody: Piotr — siwa, gesta, krotka i zaokraglo-
na, zas Pawet — dluga, ciemna, przerzedzona i w szpic. O ile w Dziejach i innych
najstarszych apokryfach Piotra brak jest jakiejkolwiek informacji co do jego wy-
gladu, o tyle Dzieje Pawia i Tekli dostarczaja do$¢ dokladny opis apostota'® Do
opisu tego pasuje we wspomnianych przedstawieniach tylko lysina Pawla, bo swo-
im wzrostem nie rézni si¢ on od Piotra, a przypisywanych mu w tym zrodle pisa-
nym krzywych nog nigdy nie widac¢ spod diugiej tuniki i ptaszcza. Z drugiej jednak
strony, jak sfusznie zauwazyli juz dawno Manuel Sotomayor i Pasquale Testini,
genezy postaci i fizjonomii apostoléw — jako brodatych starcow w dtugich plasz-
czach — nalezy szuka¢ w tzw. filozofach, flankujacych posta¢ zmartego lub zmar-
tej'” Byli oni bardzo popularni w III i na poczatku IV w. w poganskiej ikonografii
nagrobnej, jako idealne wizerunki éwczesnych ,intelektualistow”, z ktérymi za-
mozni i wyksztalceni Rzymianie pragneli si¢ identyfikowa¢'® Podobiefistwo to jest
jeszcze bardziej uderzajace, jesli si¢ pordwna glowe Pawla do prawdziwych lub
domniemanych rzymskich portretéw, starego, brodatego i tysego Plotyna'® Prowa-
dzito to zreszta czasem do swoistej nadinterpretacji, zgodnie z ktdra twarz Pawla
znamionowataby wysublimowanego mysliciela, a twarz Piotra prostego rybaka®
Zatem najpierw bezimienni filozofowie towarzyszyli cz¢sto zmartym symetrycznie
w centrum frontu sarkofagéw, poczym takie same postacie flankowaty Chrystusa i
wtedy dopiero mozna je ewentualnie uznaé za apostotow’' Stad nie wydaje sie
zabiegiem stusznym, zeby z apokryfow wywodzi¢ charakterystyczny juz w IV w.
wyglad Piotra i Pawla.

3 W cubiculum Diogenesa, J. Wilpert, Le pitture delle catacombe romane, Roma 1903, pl.179/2;
Testini, L apostolo Paolo, op. cit., p, 68, pl. IV/1.

HAF ERRUA, Le pitture della nuova catacomba di via Latina, Citta del Vaticano 1960, 69, pl. 108;
Testini, L'apostolo Paolo, op. cit., p. 67n, pl. I11.

5. WILPERT, W. N. Schumacher, Die romischen Mosaiken der kirchlichen Bauten vom IV.-XiI. Jh.,
Freiburg, 1916/1976, p. 51, p. 299n, pl. |; Bisconti, Pietro e Paolo, op. cit., p. 50.

'® Byl on niskiego wzrostu, mial lysq glowe, krzywe nogi, byl zdrowy i dobrze zbudowany, brwi mu
Sf_€ zbiegaly, mial maly nos i byl peten wdzieku - M. STAROWIEYSKI, Dzieje Pawla i Tekli, Ruch Biblijny i
Liturgiczny, 4-6, 46, 1991, p. 119.

"7 SOTOMAYOR, op. cit.,, p. 114; Testini, L apostolo Paolo, op. cit., pp. 63-66.

'* H.-1. MARROU, Movaixog ‘Avrip, Grenoble 1938; D. STUTZINGER, @EIOX ‘ANHP — die Vorstellung
vom aussergewdhnlichen gottlichen Menschen, in: Spdtantike und fiiihes Christentum, Frankfurt 1983,
pp. 161-175

" TesTIN, L ‘apostolo Paolo, op. cit., p. 64, pl. 1I; Pietro e Paulo, op. cit., p. 212, nr 57.
2 TESTINI, L'apostolo Paolo, op. cit., p. 66.

' M. SOTOMAYOR, Petrus und Paulus in der friihchristlichen Ikonographie, in: Spétantike, op. cit.,
Pp. 199n, 204n.
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Przedstawien tego ostatniego od samego poczatku bylo znacznie mniej niz wize-
runkéw Piotra, z ktérym zreszta wystepowat najczesciej w parze” Nie powinno to
dziwi¢, bo w omawianym tutaj stuleciu obu apostotéw mozna spotkac przede wszyst-
kim w dekoracji koscioléw Rzymu i sarkofagow produkowanych w stolicy Cesar-
stwa, gdzie ci zalozyciele rzymskiej gminy chrzescijanskiej i najwazniejsi tamtejsi
meczennicy otoczeni byli juz w III w. szczegélnym kultem. Dotyczy to przede
wszystkim monumentalnej i rozpowszechnionej od potowy IV az po V w. sceny zwa-
nej Traditio Legis, w ktorej Chrystus (siedzacy na globie ziemskim lub stojacy na
wzgorzu rajskim) przekazuje Piotrowi zwdj pisma, czyli swoje przewodnictwo nad
Kosciolem, podczas gdy Pawet aklamuje Zbawiciela stojac symetrycznie po przeciw-
nej stronie sceny (il. 2)> Na marginesie tej kompozycji mozna dodagé, ze na kilku
pozniejszych sarkofagach z Rawenny (z V w.) w scenie Traditio Legis ewidentnie
Pawel, nie Piotr, otrzymuje zw6j pisma od Chrystusa®* Nie ma tutaj miejsca na spe-
kulacje na temat mozliwych powodéw takiego odwrocenia pierwotnego bardzo rzym-
skiego ,,przestania” tej sceny, poza stwierdzeniem, ze wyniklo ono zapewne z inspira-
cji chrzescijanskiego Wschodu, a doktadniej z Konstantynopola®

Co do faktycznie ogromnej popularnosci w Rzymie wizerunkéw Piotra i Pawla
wsrod zwyklych chrzescijan i na co dzien, to najlepsze tego $wiadectwo daja tzw.
zlocone szkietka z apostotami, pochodzace z katakumb (dzis ponad setka w wielu
muzeach Swiata). Sa to pozostalosci (w zasadzie tylko denka) po czarkach szklanych,
ktére pobozni chrzeécijanie ,,zabierali ze soba do grobu” jako osobiste pamiatki, a
Jednoczesnie byly to pojemniki na libacje nagrobne, popularne w Rzymie jeszcze w
IV w.”® Jednak dla nas tutaj wazniejsze sa inne sceny z udziatem Piotra i Pawla spoty-
kane w reliefach sarkofagéw rzymskich. Wspomniane juz dwa takie przyktady z Wa-
tykanu 1 z San Sebastiano (il. 1) sa tylko przedstawicielami wigkszej grupy takich
wizerunkéw”’ Z lewej strony widzimy tu sceny pojmania Piotra jak zwykle przez
dwoch Zzotnierzy rzymskich, a z prawej Pawla ze spgtanymi z tylu rekami stojacego
obok rosnacej trzciny wodnej i zotierza wyciagajacego miecz z pochwy. Obie te
sceny flankuja triumfalny krzyz zmartwychwstatego Chrystusa (w centrum frontu
sarkofagow. Z punktu widzenia znaczenia i przestania tresciowego tych przedstawien,

2 P, TESTINI, Gli apostoli Pietro e Paolo, op. cit., pp. 103-130; L. DE BRUYNE, L’iconographie des
Apétres Pierre et Paul dans une lumiére nouvelle, in: Saecularia Petri et Pauli, Citta del Vaticano 1969,
pp. 35-84; DASSMANN, op. cit., p. 30n; SOTOMAYOR, Petrus und Paulus, op. cit., pp.199-210; SCHURR,
op.cit., pp. 138-146, 155; KocH, op.cit., pp. 190-193; BISCONTI, Pietro e Paulo, op. cit, pp. 43-53;
ibidem, katalog: pp. 212-225, nr 57-94.

2 SOTOMAYOR, San Pedro, op. cit., pp. 125-147; idem, Petrus und Paulus, op. cit., pp. 205-208; L.
SPERA, Traditio Legis et Clavium, in: Temi di iconografia, op. cit., pp. 288-293; KocH, op. cit., pp. 191-
193. Ponad to por. najnowsza bibliografig dotyczaca tej sceny u E. Canetri, Nota sulla ricostruzione del
sarcofago della Traditio Legis, in: Sarcofagi tardoantichi, paleocristiani e altomedievali, Citta del Vati-
cano 2004, p. 188, przyp. 14

2 Rep. IL: p. 119, nr 381, pl. 110/4; p.119, nr 382, pl. 111/1; p. 121, nr 390, pl.113/4.
2% TESTINI, L 'apostolo Paolo, op. cit., pp. 69-71; DASSMANN, op. cit., p. 31n.

26 p. TESTINI, L’iconografia degli apostoli Pietro e Paolo nelle cosidette “arti minori”, in: Saecula-
ria, op. cit., pp. 309-323, nr 117-219.

2" Rep. 1, nr 61, nr215.
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to wydaje si¢, Ze sceny z apostolami sg tylko zapowiedzia ich m¢czenstwa, a przede
wszystkim aluzja do ich triumfu przez t¢ Smier¢. Zas odnos$nie genezy literackiej tych
scen, to niewatpliwie nalezy jej szukaé w apokryfach, zarbwno w Acta Petri, Marty-
rium 6, Acta Pauli, Martyrium 9, 5-6, jak i w kilku innych tekstach apokryficznych,
odnoszacych si¢ do opiséw, tak do pojmania Piotra oraz nawrdcenia i ochrzczenia
woda z cudownego zrodla pilnujacych go w wiezieniu Zohierzy Processusa i Marti-
nianusa, jak i éciecia glowy Pawta nad Tybrem w miejscu zwanym Aquae Salviae™
Precyzyjne odniesienie danej sceny do konkretnego zrodia apokryficznego jest moim
zdaniem malo istotne, bo skoro w kanonicznych Dziejach Apostolskich nie ma w
zasadzie mowy o pobycie i $mierci apostoléw w Rzymie, to wszystko, co we wcze-
snochrzescijanskiej sztuce pojawilo si¢ na ten temat, musialo mie¢ swoje zrodto w
apokryfach. Trzeba tylko pamigtac, ze nie kazdy szczegot ikonograficzny danych scen
mozna wytlumaczy¢ ta zaleznoscia.

Wracajac zatem do reliefow sarkofagowych z drugiej dekady IV w., to Piotr poja-
wia si¢ w nich najczesciej w trzech scenach swojego cyklu (il. 3), niegdys$ opacznie
nazywanego Trylogia®: wspomniane juz pojmanie apostola®’; jego cud ze zrédlem
wody, ktéra pija zomierze rzymscy’'; wreszcie rozmowa Piotra z Chrystusem w
obecnosci koguta32 Wszystkie te sceny zostaly juz wielokrotnie opisane i1 zanalizo-
wane w literaturze przedmiotu®, zatem nie chcac tutaj tego powtarzaé ogranicze sig

28 J. WITTIG, Die altchristlichen Skulpturen im Museum des deutschen Campo Santo in Rom, Roma
1906, pp. 107-116; G STUHLFAUTH, Die apokryphen Petrusgeschichten in der altchristiichen Kunst,
Berlin 1925; U. FABRICIUS, Die Legende im Bild des ersten Jahrtausends der Kirche, Kassel 1956, pp.
97-106, 113n; SOTOMAYOR, San Pedro, op. cit., pp. 25-31; M. MACCARRONE, San Pietro in rapporto a
Cristo nelle piut antiche testimonianze, in: Studi Petriani, op. cit., pp. 50-62; G DUMEIGE, Personne ou
personnage de Saint Pierre dans les apocryphes petriniens? in: Saecularia, op. cit., pp. 87-103; BIs-
CONTI, Pietro e Paulo, op. cit. pp. 45-50.

% Termin autorstwa E. Dinklera: Die ersten Petrusdarstellungen. Ein archdologischer Beitrag zur
Geschichte des Petrusprimates, Marburg 1938/39, pp. 17-49, 54-70; por. poza tym: E. STOMMEL, Bei-
triige zur lkonographie der konstantinischen Sarkophagplastik, Theophaneia 10, Bonn 1954, pp. 109-
121; SOTOMAYOR, op. cit.,, pp. 17-25; nad to krytycznie: E. DASSMANN, Die Szene Christus-Petrus mit
dem Hahn, in: Pietas, Festschrift fiir B. Kétting, Jahrbuch fiir Antike und Christentum, Suppl. 8, 1980, p.
511; SOTOMAYOR, Petrus und Paulus, op. cit., p. 200.

- Przykladowo: Rep. I, nr: 6, 11, 14, 17, 20, 22, 23, 24, 39, 4045, 135, 220, 241, 369, 565, 621,
625, 674, 680, 770-772; Rep. 11, nr: 11, 12, 30, 31, 58, 96, 100; Rep. 111, nr: 33, 37, 154, 359, 479; por.
SOTOMAYOR, San Pedro, op. cit., pp. 63-67; idem, Petrus und Paulus, op. cit., p. 201n; KOcH, op. cit.,
184n (scena w cyklu Piotra).

3! Przyktadowo: Rep. 1, nr: 6, 11, 14, 17, 20, 22, 23, 39, 40-45, 52, 85, 86, 135, 241, 369, 621, 625,
674, 770-772,919; Rep. 11, ar: 11, 12, 30, 32, 58, 101; Rep. 111, nr: 32, 34, 37, 38, 49, 53, 162, 172, 218,
352, 359, 456, 591; por. SOTOMAYOR, San Pedro, op. cit., pp. 57-63; IDEM, Petrus und Paulus, op. cit., .
200n; KocH, op. cit., 186n (scena w cyklu Piotra).

2 Przykladowo: Rep. I, nr: 24, 40, 43, 45, 51, 52, 77, 241, 621, 665, 677, 770, 674, 840; Rep. 11, nr:
20, 102 124; Rep. lI1, nr: 36, 37, 38, 59, 413, 499, 593; por. SOTOMAYOR, San Pedro, op. cit., pp. 34-57;
DASSMANN, Die Szene Christus-Petrus, op. cit.,, pp. 509-527; SOTOMAYOR, Petrus und Paulus, op. cit., p.
202n; KocH, op. cit., 175n (scena w cyklu Meki Chrystusa).

* Por. przede wszystkim: STUHLFAUTH, op. cit.; DINKLER, op. cit.; STOMMEL, op. cit.; SOTOMAYOR,
..San Perdo, op. cit.; L. DE BRUYNE, L iconographie des apétres Pierre et Paul dans une lumiére nouvelle,
In: Saecularia, op. cit., pp. 35-84; DASSMANN, Die Szene Christus-Petrus, op. cit., pp. 509-527.
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do przypomnienia charakterystycznych cech tych przedstawien oraz do podkreslenia
ich przypadkéw szczegllnych. W scenie pojmania apostot prowadzony jest za ramio-
na przez dwoch zohierzy w krotkich tunikach i czapeczkach wojskowych (pillei pan-
nonici), bedacych w uzyciu w armii Konstantyna® Przedstawienie cudu Piotra ze
zrédlem, na ogét towarzyszace scenie pojmania, wzoruje si¢ na wczesniejszym zobra-
zowaniu podobnego cudu Mojzesza ze Starego Testamentu. Cud Piotra tym rézni si¢
od Mojzeszowego, ze cudotwoérca jest starszy i brodaty, oraz ze wodg spijaja dwaj
klgczacy lub przykucnigci zolierze we wspomnianych czapeczkach, co zarazem jest
uznawane powszechnie za aluzje do chrztu tych zohierzy®® W literaturze przedmiotu
zreszta laczy si¢ zazwyczaj, a nawet utozsamia, Piotra z Mojzeszem uznajac ich jako
najwazniejszych gwarantéw Starego i Nowego Przymierza, choc trzeba podkreslic, ze
nic to nie ma wspodlnego z typologia obu Testamentow, tzw. Concordia Novi et Veteri
Testamenti, zaistniala w pézniejszej ikonografii chrzescijanskiej” Do sceny z kogu-
tem jeszcze powroce w dokladniejszym jej omowieniu. Znacznie rzadziej, i to najczeg-
Sciej wtedy, kiedy brak przedstawienia pojmania, pojawia si¢ na rzymskich sarkofa-
gach jeszcze jedna scena laczona z powyzszym cyklem - przedstawienie tzw. nauki
Piotra (il. 4) — z apostolem siedzacym pod drzewem i czytajacym zomierzom ze zwo-
ju’’ A juz do absolutnego wyjatku nalezy jedyna do dzi$ zachowana scena postawie-
nia Piotra i Pawla przed Neronem na sarkofagu konstantynskim, rzymskiej lub pro-
wincjonalnej produkcji, z hiszpanskiej Berja (dzi§ Narodowym Muzeum Archeolo-
gicznym w Madrycie, il. 5)*® Apostotowie sa tutaj bardzo do siebie podobni, Pawla
wyroznia tylko tysina, sa identycznie ubrani i stojg w takim samym lekkim wykroku
(jeden schowany troche¢ za drugim) oraz maja podobne gesty rak. Zwrdceni sg w pra-
wa stron¢ ku siedzacemu na sella curulis Neronowi, ktorego glowe wieficzy cesarski
diadem, zas z tylu towarzyszy mu dwoch zohlierzy. Liczne, czy sporadyczne, wszyst-
kie powyzsze sceny tworza dos¢ koherentna grup¢ tematyczna, w ktorej zachowana
jest jednos¢ przestrzeni i czasu akcji oraz udzial postaci tej samej literackiej prowe-
niencji, gdyz akcja tych scen mialaby rozgrywac si¢ w Rzymie; pomiedzy 64 (pozar),
a 67 rokiem (przyjeta data megczenstwa apostoléw); wreszcie z udzialem bohaterow
znanych ze zrédel apokryficznych. Na marginesie mozna tu dodaé, ze do tego shynne-
g0 pozaru nie ma zadnego odniesienia, ani w tej ikonografii, ani w jakichkolwiek

apokryfach.

-

34 E. DINKLER op. cit., pp. 56-58; idem, Abbreviated Rapresentations, in: Age of Spirituality. Late
Antique and Early Christian Art., Third to Seventh Century, New York 1979, p. 399, fig. 54.

35 SOTOMAYOR, San Pedro, op. cil., p. 58; \DEM, Petrus und Paulus, op. cit., p. 201.

3¢ IDEM, San Pedro, pp. 147-152; Ch. PIETRI, Roma Christiana, Rome 1976, pp. 323-341; So-
TOMAYOR, Petrus und Paulus, op. cit., p. 201; co do zestawien scen ze Starego i Nowego Testamentu w
sztuce wczesnochrzescijanskiej por. przede wszystkim: S. SCHRENK, Typos und Antitypos in der friih-
christlichen Kunst, Jahrbuch fiir Antike und Christentum, Suppl. 21, 1995.

" Rep. 1, nr 45; Rep. 111, nr 35, 38, 51, 273; por. SOTOMAYOR, San Pedro, op. cit., pp. 67-70; IDEM,
Petrus und Paulus, op. cit., p. 203n; KOCH, op. cit., 185n (scena w cyklu Piotra, jako wanant pojmania
apostota?).

3% M. SOTOMAYOR, Sarcofagos Romano-Cristianos de Esparia, Granada 1975, p. 105n, nr 16, pl. 4/1,
29/2; TESTINI, Apostoli Pietro e Paolo, op. cit., p. 115n, pl. V/1; KocH, op. cit., pp. 186, 522, fig. 183
(scena w cyklu Piotra).
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Wspomniana jedno$¢ czasowo-przestrzenna komplikuje si¢ natomiast znacznie
bardziej w przypadku sceny z kogutem, w ktérej Chrystus rozmawia, gestem prze-
mowy prawej re¢ki, ze strapionym Piotrem, co ten ostatni wyraza podniesieniem
dwoch palcdéw do brody lub do ust albo tez rzadziej podobnie wzniesiona cata dionia.
Kogut stoi na ziemi na ogot miedzy nimi (il. 2, 3, 4, 7). Nie ma jednak zadnego zna-
czenia, czy Piotr jest z lewej, a Chrystus z prawej strony ptaka, czy tez odwrotnie, czy
Jedna z tych postaci jest troche wysunigta do przodu, druga za$ na dalszym planie. Nie
daje si¢ rowniez w jakikolwiek sposob ustali¢ w spos6b przekonywujacy wzajemnych
powiazan scen piotrowych w ramach jednego okreslonego programu ikonograficzne-
go i ikonologicznego™ W scenie z kogutem biora udziat na ogét tylko te dwie postaci
ludzkie z charakterystycznymi, wspomnianymi gestami dfoni, cho¢ istnieje tez kilka
odstepstw od tego schematu. Na sarkofagu z podziemi bazyliki $w. Piotra w Watyka-
nie apostol, poza rozmowsa z Chrystusem, czyni jednocze$nie cud ze Zréditem wody
SWO0j3 prawica ,,uzbrojong” w rdézdzke, zamiast z zazenowaniem dotykac¢ nig brody (il.
6)* Za$ na sarkofagu w Lejdzie (Rijksmuseum van Oudheden) jest jeszcze jedna
uczestniczka sceny - kobieta krwawiaca, ktdra przykleka przed Chrystusem, podczas
gdy Piotr i kogut (na kolumience) odsunieci sa za nia na drugi plan*' W obu przypad-
kach - sadze - umieszczono ,,dwie sceny w jednej” z powodéw formalnych, tzn. z
braku miejsca we fryzie lub w niszy na froncie sarkofagu. Odwrotnie natomiast mogio
by¢ (tzn. nadmiar wolnego miejsca) w cubiculum Leonis w katakumbach Commodilli
w Rzymie (z poczatku drugiej potowy IV w.)*, czyli w przypadku jednego z tylko
dwdch do dzis$ zachowanych malowidel ze scena z kogutem, umieszczonym na wyso-
kiej kolumience pomigdzy trzema postaciami — gdyz po stronie Jezusa stoi tu jeszcze
jeden miody czlowiek w nimbie** To duze, potokragte pole pod arcosolium byto
wystarczajaco pojemne dla umieszczenia jeszcze jednego ,.$wiadka” sceny — podej-
rzewam - jakiegos$ §wigtego z samego Rzymu, najwyrazniej waznego dla wiascicieli
tej kamery grobowej. Widocznie pragneli oni mie¢ w swoim grobowcu wizerunki
kilku rzymskich $wietych, w tym Feliksa i Adaukta (kilkakrotnie tu namalowanych),
niewatpliwie tez Agnieszki oraz jeszcze innych $wigtych, bezimiennych i dzi$ juz
nierozpoznawalnych. Wszystko to jednak nic nie pomaga w zadowalajacym wyja-
Snieniu ,.klasycznej” dwuosobowej sceny z kogutem, bo w nawiazaniu do zrodet bi-
blijnych brak jest w niej wspomnianej jednosci akcji w czasie i przestrzeni. Nie ma
bowiem w zadnej rozmowie ewangelicznej Chrystusa z Piotrem koguta, cho¢ raz,
niejako przelotnie, jest o nim mowa®* Kogut za$ pieje wtedy, gdy wg wszystkich
czterech ewangelii synoptycznych apostol zaparlszy si¢ trzykrotnie Jezusa zakonczyl

% DASSMANN, Die Szene Christus-Petrus, op.cit, p. 512n.
“ Rep. 1, nr 674.

4 Rep. 11, nr 138; we wszystkich niszach tego sarkofagu kolumienkowego znajduja si¢ dos¢ niety-
powe sceny, z niespotykana gdzieindziej wieksza liczba uczestnikow.

25 G DECKERS, G MIETKE, A. WEILAND, Die Katakombe ,,Commodilla” Repertorium der Male-
reien, Citta del Vaticano 1994, 101n, pl. 27.

) “ Drugie malowidto z “klasyczng” sceng z kogutem znajduje si¢ w katakumbach Ciriaca przy bazy-
lice $w. Wawrzynca za murami, Wilpert, Le pitture, op. cit., pl. 242.

44 Mt 26, 34; L. 22, 34.
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juz byl rozmowe i to nie z Chrystusem, ale ze shuzacymi najwyzszego kaptana®® W
apokryfach natomiast w ogoéle nie ma mowy o kogucie. Scena ta byla zatem od po-
czatku i bywa nadal rozmaicie interpretowana: badz jako obraz wspomnianego zapar-
cia si¢ Piotra, badz jako wyraz powolania Piotra przez Chrystusa do przewodzenia
Kosciotowi*®, badz tez jako nosnik obu tych znaczen jednoczesnie albo jeszcze ina-
czej, mniej lub bardziej teologicznie - w zasadzie kazdy z badaczy analizujacy te sce-
ne proponowat tu inne rozwiazanie*’

Przede wszystkim nalezy tutaj pamigta¢ o bardzo waznym generalnym ,,ostrzeze-
niu” Friedricha Deichmanna, iz sztuki wczesnochrzescijanskiej nie mozna interpreto-
wac jednoznacznie® Bowiem wigkszo$¢ najstarszych przedstawien zaréwno biblij-
nych, jak i tradycyjnych neutralnych i wreszcie réwniez prostych symboli byla nie
tylko wieloznaczna, ale ich poszczegélne znaczenia mogly w réznych okresach od-
grywacé rozmaita rolg, stad to co bylo najwazniejsze w pierwszej potowie IV w., mo-
glo nie mie¢ juz takiego znaczenia pod koniec tego stulecia. Zatem scena z kogutem
mogla si¢ odnosi¢ zaréwno do zaparcia sie Piotra, nawigzywac¢ do Chrystusowego mu
przebaczenia, czy do powolania go, czy wreszcie tez, jak to przekonywujaco przed-
stawil Emst Dassmann, by¢ ,,wyrazem nadziei na odpuszczenie grzechow” dla zmar-
tych® Nie potepiajac tych wymienionych mozliwosci interpretacyjnych chciatabym
jednak przypomniec jeszcze jedna dawng (sprzed blisko 100 lat) propozycj¢ znacze-
niowg Josepha Wittiga, ktéra wydaje mi si¢ tutaj godna uwagi. Jest ona ponadto mato
znana szerszym kr¢gom zainteresowanych omawiang tematyka, jako ze zostala gre-
mialnie, ale moim zdaniem zbyt pochopnie, odrzucona przez pdzniejszych badaczy. A
tymczasem podejrzewam, ze w pierwszej potowie IV w. wlasnie to znaczenie sceny z
kogutem moglo odgrywac rolg pierwszoplanowa w dekoracji rzymskich sarkofagdw.
Wittig uwazal mianowicie, ze chodzi tu o zobrazowanie spotkania Chrystusa z Pio-
trem poza murami Rzymu, czyli o zapowiedz meczenstwa stropionemu tg sytuacja
apostolowi>®

Bylo by to zatem przedstawienie stynnego epizodu Quo vadis Domine? Jak to
przekonywujaco omoéwit Marek Starowieyski, epizod Quo vadis jest nieodiaczna
cze¢scia najstarszych apokryfow Piotra, w tym réwniez czwartowiecznej facinskiej
wersji Dziefjow Piotra autorstwa tzw. Pseudo-Linusa, czyli teksu wspolczesnego
omawianym tu zabytkom®' gdy Piotr zas chcial wyjs¢ z bramy miasta, spostrzegl, ze
do niego zbliza sig¢ Chrystus. Wtedy klaniajqc sie Jemu, rzeki: ,, Panie, dokqd idziesz? "
Chrystus mu odpowiedzial: ,,Ide do Rzymu, Zeby powtornie by¢ ukrzyzowanym”

45 Mt 26, 69-75; Mk 14, 66-72; Lk 22, 54-62; J 18, 15- 27.
46 Mt 16, 18-19; J 21, 15-19.

47 Por. Zestawienia tych opinii: STOMMEL, op.cit., pp. 88-109; SOTOMAYOR, San Pedro, op. cit., pp.
34-42; DASSMANN, Die Szene Christus-Petrus, op. cit., p. 507n; SCHURR, op. cit., pp. 104-106; por. tez
ostatnio KOCH, op. cit., pp. 175n, 184-186.

“8 F. W. DEICHMANN, Archeologia chrzescijariska, Warszawa 1994, pp. 139-152.
49 DASSMANN, Die Szene Christus-Petrus, op. cit., p. 525n.

0 WITTIG, 0p. cit., pp. 112-114.

51 STAROWIEYSKI, Scena, op. cit., pp. 382-385; IDEM, Quo vadis, op. cit., 91-110.
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A Piotr rzeki do Niego: ,, Panie, Zebys powtornie byt ukrzyzowany?” Pan zas powie-
dzial do niego: ,, Owszem, zebym powtérnie byl ukrzyzowany” Piotr na to rzeki:
.» Panie wroce sie¢ i pojde za Tobq”. A po tych stowach Pan wstqpit do nieba. Piotr zas
towarzyszyt Mu, wpatrujqc sie mocno i wylewajqc potoki serdecznych lez. A nastepnie
przywolujqc siebie do porzqdku zrozumial, zZe w ten sposob zostala zapowiedziana
Jego meka, poniewaz Pan zamierzal w niej cierpiec. On bowiem cierpi w wybranych
Dprzez wspéicierpienie milosierne i stawe chwalebng’

Biorac pod uwagg miejsce i czas powstania oraz oryginalny jezyk tego apokryfu,
epizod ten musial by¢ dobrze znany chrzescijanom Rzymu w IV stuleciu, na réwni ze
wszystkimi innymi wydarzeniami apokryficznymi (pojmanie apostota i cud ze zro-
dtem), niewatpliwie juz dobrze ,,zadomowionymi” w Owczesnej ikonografii. Zatem
mozna by si¢ spyta¢, dlaczego tak istotny epizod bylby w tej ikonografii pominigty?
Zostalo to uznane najwyrazniej za fakt oczywisty, bo poza tekstem Wittiga i odnosni-
kami do jego propozycji nie ma w ogdle mowy o tym epizodzie w opracowaniach
najstarszych przedstawien chrzescijanskich rodem z apokryfow, przykladem moze
by¢ tu jedna z populamiejszych syntez tego typu autorstwa Ulricha Fabriciusa®™

Podstawowy problem omawianej tutaj sceny dotyczy koguta, ktéorego w cytowa-
nym apokryficznym epizodzie w ogole nie ma. Stad zdaniem Wittiga nalezy uznaé
ptaka za Merkzeichen fiir Petrus, czym wiasnie narazit si¢ na najwigksza krytyke
swoich nastepcow™ Przodowat w tym Eduard Stommel oburzony taka ,,degradacja
koguta do atrybutu Piotra” i skadinad stusznie zapytywal, dlaczego zatem nie ma
koguta w innych scenach piotrowych® Krytyka ta zostala nastgpnie przyjeta przez
innych badaczy, hipoteza Wittiga odrzucona, a cata polemika generalnie rozwingla si¢
w kierunku coraz bardziej wyszukanej interpretacji teologicznej (fides Petri), czasami
z odniesieniami do kontrowersji historycznych (lapsi) wewnatrz Kosciota w IV w.
Wydaje si¢ jednak, ze przypisywanie tak dalece wysublimowanych intencji teologicz-
nych rzymskim chrzescijanom zamawiajacym w IV w. sarkofagi jest pewna przesada.
Jeszcze mniejszej znajomosci teologii i orientacji w kontrowersjach chrzescijanskich
w IV w. nalezalo by oczekiwaé od kamieniarzy, produkujacych wtedy te wystawne
»trumny” marmurowe w coraz wiekszym stopniu dla ,,nowej” klienteli, czyli chrze-
Scijan, ale tez nadal ciagle pracujacych jeszcze dla ,starych” pogan, do$é licznych
wsréd elity spolecznej stolicy az po koniec IV w.*® Wyglada raczej na to, ze zamozni
klienci wyszczegdlniali sceny, ktére sobie zyczyli mieé na froncie swoich sarkofa-
gow, a pracownicy warsztatu kamieniarskiego umieszczali je tak, jak potrafili i jak to
szybko weszlo im w zwyczaj w zakresie formy i tresci. Kiopot z epizodem Quo vadis
polegal jednak na dylemacie, jak mogli oni zrozumiale przedstawi¢ tres¢ rozmowy,
ktorej kontekst zewnetrzny nie miat nic szczegblnego, tzn. nie byt formalnie tak

>2 Ibidem, p. 107.

33 FABRICIUS, op. cit., pp. 92-108.
“WiTTiG, op. cit., p. 114.

%% STOMMEL, op. cit., p. 94n.

% Por. J. DRESKEN-WEILAND, Ricerche sui commitenti e destinatari dei sarcofagi paleocristiani a
Roma, in: Sarcofagi tardoantichi, paleocristiani e altomedievali, Citta del Vaticano 2004, pp.149-153.
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»0cZywisty” do zobrazowania jak ktérykolwiek z cudéw Chrystusowych. Ot6z wyda-
je mi si¢, ze nie mozna bylo by tego uczyni¢ w inny, bardziej zrozumiaty sposéb, niz
przez dodanie koguta do spotkania Chrystusa z Piotrem. Jak bowiem dobitniej ukazac¢
zatrzymanie, napomnienie i wybaczenie opuszczajacemu Rzym Piotrowi, ktéry ta
ucieczka ponowne zaparl si¢ Chrystusa? Przeciez symbolem jego pierwszego zaparcia
stal sie whasnie kogut. Skadinagd Stommel mial racje twierdzac, ze kogut w zadnym
razie nie moze by¢ uznany za atrybut Piotra. Bowiem rola tego ptaka nie odnosi si¢ do
jego osoby, tylko do konkretnej, jednej sytuacji z udzialem apostota. Ponad to kogut,
jako czujny $wiadek zaparcia si¢, mogl sta¢ si¢ symbolem, nie tyle jego ,,zdrady”, ile
jego pozniejszego i zwycigskiego podniesienia si¢ z tego upadku, a w konsekwencji
Bozego wybaczenia. Nie bez znaczenia jest fakt, ze do podobnej symboliki koguta -
do jego czujnosci, a zarazem nadziei na przebudzenie si¢ z ciemnosci nocy i na uwol-
nienie si¢ od ztych mocy, a zwlaszcza na przezwycigzenie $mierci, z lapidarng tylko
aluzja do piotrowej stabosci - nawiazywali bardzo wyraznie w swoich hymnach za-
réwno Ambrozy, jak i Prudencjusz, aczkolwiek odnosi si¢ to dopiero konca IV w.”’
Zatem zakladajac, ze tak istotny epizod z zycia Piotra w Rzymie, jakim byto wyda-
rzenie Quo vadis, zwiazane nieroztacznie z jego Smiercia megczenska, musial mieé
jakie$ odbicie w ikonografii na réwni z innymi epizodami apokryficznymi, sadze, ze
wymyslono w tym celu sceng z kogutem, co nie wyklucza, ze dodatkowo mogta ona
odnosi¢ sie¢ do ewangelicznego wydarzenia, no i tez do slabosci zwyklego cztowieka,
jego zalu za grzechy oraz do nadziei na Boze wybaczenie.

Niewatpliwie w pierwszej polowie IV w. scena z kogutem miala najwigksze zna-
czenie sposrod wszystkich innych scen z udzialem Piotra. Wskazuje na to przede
wszystkim sposob komponowania tej sceny czgsto wowczas stosowany w dekoracji
frontu sarkofagéw. Niestety w oparciu o dzisiejszy stan badan nad chronologia sarko-
fagow chrzescijanskich bazujaca (z braku kryteriow archeologicznych) na zawsze
,.slabych” kryteriach stylistycznych, nie jesteSmy w stanie ustali¢ precyzyjnie, ani
datowania, ani czasowego nastgpstwa poszczegdlnych obiektow. Nie mozna zatem
odpowiedzialnie okresli¢, ktora scena apokryficzna z Piotrem z jego cyklu bylaby
najwczesniejsza i trzeba przyjaé, ze w okresie konstantyfiskim wszystkie te przedsta-
wienia pojawily si¢ w dekoracji sarkofagéw jednoczesnie, wystgpujac wrecz masowo
razem lub wymiennie (il. 3 i 4)*® Niemniej zaryzykowatabym stwierdzenie, ze scena
z kogutem byta wsrdd nich najwazniejsza. Wynika to przede wszystkim z naczelnego
miejsca, jakie tej scenie nierzadko ,,rezerwowano” w centrum frontu sarkofagéw,
czyli w najwazniejszym punkcie calej reliefowej dekoracji’® Przykladami jest tutaj az

57 AMBROZY, Exameron, V, 24, 88-90; PRUDENCIUSZ, Liber Cathemerinon, 1 Hymnus ad galli can-
tum; por. Ch. GNILKA, Die Natursymbolik in den Tagesliedern des Prudentius, in: Pietas, Festschrift fiir
B. Kotting, Jahrbuch fir Antike und Christentum, Suppl. 8, 1980, pp. 429-439; DASSMANN, Die Szene
Christus-Petrus, op. cit., p. 527, przyp. 89, C. NAUERTH, s. v. Hahn, in: Reallexikon fiir Antike und
Christentum, X111 1986, sp. 364n.

58 Nie rozumiem, na jakiej podstawie Guntram Koch uwaza, ze scena z kogutem ,.nie nalezata do
pierwotnego projektu, tylko zostata dodana pézniej” — op. cit., p. 176.

% Wage znaczenia takiej kompozycji podkreslat zaréwno De Bruyne (op. cit., pp. 64-72), jak i Das-
smann (Die Szene Christus-Petrus, op. cit., pp. 517-519), ale obydwaj wyprowadzali z tego faktu od-
mienne wnioski.
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siedem takich przedstawien figuralnych, w ktorych omawiana scena znajduje si¢ po-
$rodku tzw. omamentu strigilowego (il. 7)*° Mozna dolaczy¢ do tego jeszcze osiem
sarkofagéw fryzowych, kolumienkowych, czy z drzewami ze sceng z kogutem w
centrum frontu, znajdujacy si¢ posrod innych przedstawien z obu Testamentéw i scen
z apokryfow piotrowych®'. Bywa tutaj, ze Chrystus zajmuje centralne miejsce, a Piotr
z kogutem jest z jednej strony, za$ z drugiej stoi inny $wiadek wydarzenia: mezczy-
zna®, badz kobieta® Na fragmencie z centralnej czgsci frontu sarkofagu z drzewami
z Narbonne (Muzeum Archeologiczne), Chrystusa flankuja z prawej strony Pawel z
wiencem meczenstwa w dloniach i z wiazka zwojoéw pisma na ziemi, przy nogach,
zas z lewej Piotr z kogutem (tez kiedy$ niosacy wieniec, dzi$ niestety utracony)

Wreszcie w Arles zachowat si¢ jeden sarkofag kolumienkowy, dwufryzowy z Chry-
stusem z kogutem w centralnej gormej niszy, pomigdzy zwréconymi don apostotami
w sasiednich niszach, tylko ze tych ostatnich nie mozna juz dzis zidentyfikowad, bo
brakuje im glow® Innym znamiennym przyktadem moze by¢ sarkofag fryzowy (w
rzymskich katakumbach Marka i Marcelliana, il. 3), na ktérego froncie scena z kogu-
tem jest prawie w centrum, a dalej na prawo znajduje si¢ reszta scen z ,,cyklu” pio-
trowego, pojmanie apostola i jego cud ze zrodtem® Poming tutaj liczne fragmenty
sarkofagow, ktére w ich pierwotnej dekoracji mogly mieé podobna kompozycje®’
Wszystko to razem tylko wzmacnia wspomniang teze, ze scena rozmowy Chrystusa z
Piotrem ,,w obecnosci” koguta byla najwazniejsza ze wszystkich scen apokryficznej
proweniencji odnoszacych si¢ do tego apostota. Znamiennym dodatkiem takich kom-
pozycji jest umieszczenie koguta na drzewie, jak na przykiad na froncie jednego sar-
kofagu kolumienkowego z Watykarnskich Muzedw, gdzie obok Chrystusa w central-
nej niszy rosnie drzewo z kogutem w galeziach, a w sasiedniej, lewej niszy stoi Piotr,
reszte nisz zajmuja pojedynczo inni, nierozpoznawalni apostolowie®® Sadzg zatem, ze
posadzenie koguta wysoko na drzewie, czego w rzeczywistosci ten ptak sam z siebie
nie czyni, miato réwniez na celu uwypuklenie jego symbolicznego znaczenia. W do-
datku nie stanowi to absolutnego wyjatku, bo koguta na drzewie (acz nie w centralnej
niszy) pomiedzy Chrystusem i Piotrem (obydwaj niestety bez gtow) spotykamy raz

0w Watykanie: Rep. 1, nr 77; w katakumbach Novatiana: ibidem, nr 665; w zbiorach rzymskiego
Ospedale S. Giovanni: ibidem, nr 989; w Mediolanie: Rep. II nr 97, w Campovalano: ibidem, nr 101; w
Kordobie: Sotomayor, Sarcofagos, op. cit., p. 117n, nr 19, pl. 4/4 i 32/1; w Erustes (Hiszpania), ibidem,
144, nr 26, pl. 5/2.

8w Watykanie: Rep. 1, nr 7, 23 i 52; w rzymskim Muzeum Kapitoliniskim: Rep. I, nr 807; w Gero-
nie (Hiszpania): SOTOMAYOR, Sarcofagos, op. cit., p. 85, nr 11, pl. 3/1; z Martos (tez Hiszpania): ibidem,
p- 152n, nr 27, pl. 5/3; w paryskim Luwrze: Rep. 111, nr 427; w Lyonie: Rep. 111, nr 273.

2 W Luwrze: ibidem; por. tez DE BRUYNE, op. cit., p. 60, fig. 8.
6 Rep. 1, nr 807.
% Rep. 111, nr 364.

% Sarkofag rzymskiej produkcji z trzeciej éwierci IV w. obecnie uzyty jako boczny oltarz w katedrze
St. Trophime - Rep. IiI, nr 118,

 Rep.1nr62l.
7 DASSMANN, Die Szene Christus-Petrus, op. cit., p. 519.
% Rep. I, nr 53.
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Jjeszcze na innym sarkofagu kolumienkowym rzymskiej proweniencji, przechowywa-
nym w Archeologicznym Muzeum Prowincjonalnym w Kordobie (il. 8)° W drugiej
potowie IV w. scena z kogutem byta juz coraz rzadsza, a scenie pojmania Piotra za-
czg¢lo czgsciej towarzyszyc¢ (bardziej lub mniej symetrycznie) wspomniane juz wyzej
przedstawienie ,,przygotowania” Pawla do dekapitacji. Natomiast w koncu tego stule-
cia mozna zaobserwowac jeszcze dobitniejsze podkreslenie symbolicznej roli koguta,
jako ze doczekat si¢ on wtedy swoistego, ozdobnego ,,cokohu”, w postaci dekorowanej
skrzynki (il. 2)’° lub wolno stojacej kolumienki’' Ta kolumienka z kogutem, obecna
tez na wspomnianych wyzej malowidtach katakumbalnych’, stata si¢ nastepnie od V
w. niemal stalym elementem sceny, juz wtedy niewatpliwie zwiazanej z cyklem Meki
Panskiej 1 odnoszacej si¢ ewidentnie do epizodu zaparcia si¢ Piotra, czego najbardziej
znanym przykladem jest mozaika z kofica V w. w bazylice sw. Apollinarego w Ra-
wennie” Za$ najdobitniejszym przykladem tego ostatniego znaczenia ewangeliczne-
go wizerunku Piotra z kogutem jest taki wiasnie podpis tego przedstawienia na
srebmej paterze z Perm (dzi§ w Ermitazu w Sankt Petersburgu) datowanej na VIII
w.”* Byé moze juz od koniec IV stulecia zaczglo przewazaé to wiasnie znaczenie, w
kazdym razie nie mozna juz wtedy widzie¢ w scenie z kogutem jakiejkolwiek aluzji —
jesli w ogole kiedykolwiek ona byta mozliwa - do powotania apostota przez Chrystu-
sa do przewodzenia Kosciotowi, gdyz to znaczenie przejely wtedy przede wszystkim
dwie inne sceny Traditio Legis i Traditio Clavis (il. 2). Umieszczenie wszystkich tych
scen obok siebie na jednym sarkofagu rzymskiej proweniencji z krypty kosciola sw.
Magdaleny w St.-Maximin wyklucza, moim zdaniem, wbrew mniemaniu Dassmanna,
mozliwosé takiej samej interpretacji trzech scen naraz”

% SOTOMAYOR, Sarcofagos, op. cit., p. 124n, nr 20, pl. 5/1, 34.

7 Na sarkofagu z St.-Maximin — Rep. III, nr 499.

1 Na bocznej $cianie sarkofagu z podziemii bazyliki §w. Piotra w Watykanie, Rep. I nr 677 i na ma-
tym fragmencie z bazyliki $w. Nereusza i Achillesa przy katakumbach Domitylli, ibidem, nr 545.

2 W rzymskich katakumbach Commodilli i Ciriaca, patrz wyzej przyp. 41 i 42.

” F. W. DEICHMANN, Friihchristlichen Bauten und Mosaiken von Ravenna, Baden-Baden 1958, pl.
193-195; IDEM, Ravenna, Hauptstadt des spatantiken Abendlandes, 11/1, Wiesbaden 1974, p. 175n, por. tez
S. A. CALLISEN, The Iconography of the Cock on the Column, The Art Bulletin 21, 1939, p.165, fig. 12.

™ A. BANK, Byzantine Art in the Collections of the USSR, Leningrad 1966, pl. 122; por. tez DASS-
MANN, Die Szene Christus-Petrus, op. cit., p. 523.

» Rep. 11, nr 499; DASSMANN, Die Szene Christus-Petrus, op. cit., p. 523 — interpretuje on zreszia
odwrotnie ten rozwoj znaczeniowy: ,,von der Verleugnungansage zur Beauftragung” (?), czemu przecza
wszystkie pézniejsze przyklady tej sceny, por. CALLISEN, op. cit.,, pp. 160-178 oraz P. GERLACH, s. V.
Hahn, in: Lexikon der christlichen Ikonographie, Freiburg 1970, vol. 1I, sp. 206-210.
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THE SCENE OF ,,QUO VADIS”
ON THE SARCOPHAGI OF THE IV CENTURY?

Summary

The article reminds an old interpretation of J. Wittig of the scene with Christ, apos-
tle Peter and a cock that forms a part of the iconographic cycle of St. Peter in the re-
lieves of the Roman Christian sarcophagi of the IV century. According to this inter-
pretation this scene would represent the famous apocryphal episode of Quo vadis
Domine? The author supports such interpretation as a very possible, any way in the
first half of the IV century, that besides does not exclude also any other traditional and
well known interpretation of that scene.

Ilustracje

1. Front sarkofagu ze scenami z apostotami: pojmania Piotra (z lewe;j stro-
ny) i przygotowania do scigcia glowy Pawla (z prawej strony), Muzeum
przy katakumbach S. Sebastiano w Rzymie, trzecia ¢wier¢ IV w. (fot.
Rep. I, nr 215).

2. Sarkofag ze scenami piotrowymi: Traditio Legis (posrodku), z kogutem (z
lewej strony) i przekazania kluczy (z prawej strony), krypta w kosciele
$w. Magdaleny w St. Maximin (pid. Francja), ostatia ¢wier¢ IV w. (fot.
Rep. I11, nr 499).

3. Sarkofag z trzema (z prawej strony frontu) scenami cyklu Piotra: z kogu-
tem, pojmania apostola i jego cudu ze zrodiem, katakumby Marka 1 Mar-
celliana w Rzymie, druga tercja IV w. (fot. Rep. I, nr 621).

4. Sarkofag tzw. Dwoch Braci ze scenami ze Starego i Nowego Testamentu,
w tym sceny piotrowe: z kogutem (w gdmym fryzie, z lewej strony), na-
uki apostota (pod muszla z portretami) i jego cudu ze Zrodtem (w dolnym
fryzie, na lewym krancu), Muzeum Pio-Cristiano, Watykan, druga tercja
IV w. (fot. Rep. 1, nr 45).

S. Sarkofag ze scena postawienia Piotra i Pawla przed Neronem (z prawe)
strony) z Berji (Hiszpania), dzi§ w Narodowym Muzeum Archeologicz-
nym w Madrycie, druga ¢wier¢ IV w. (fot. Sotomayor, Sarcofagos, op.
cit., nr 16, pl. 29/2).

6. Sarkofag ze sceng z kogutem i cudem Piotra ze Zréodlem, w tzw. Grotach
pod bazylika $w. Piotra na Watykanie, pierwsza tercja IV w. (fot. L. De
Bruyne, op. cit., fig. 9).

7. Sarkofag strigilowy z centralnie umieszczona sceng z kogutem, Muzeum
Pio-Cristiano, Watykan, pierwsza tercja IV w. (fot. Rep. I, nr 77).

8. Sarkofag kolumienkowy ze sceng z kogutem, siedzacym na drzewie, Kor-
doba (Hiszpania), druga ¢wier¢ IV w., fot. Sotomayor, Sarcofagos, op.
cit., nr 20, pl. 34).
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