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PIERWSZY POEMAT OPISUJACY
W PIESNI NAD PIESNIAMI (4,1-7)

W zadnej innej ksiedze Biblii hebrajskiej obrazowos¢ nie zaznacza sie tak
wybitnie jak w Piesni nad piesniami. Bogactwo i niezwykle piekno figuratywnej
mowy przemoznie wciaga sluchacza w $wiat, w ktérym tak radosnie si¢ poruszaja
zakochani bohaterowie. Poetycka sita nieznanego autora czy autoréw objawia si¢
szczegblnie na poziomie opisowym, ukazujac barwnos¢ naturalnego srodowiska,
jak réwniez pigkno, jakie mtodzi zakochani znajduja w fizycznym wygladzie mez-
czyzny i kobiety. Nic przeto dziwnego, ze ta tak niezwykla poezja byta od dawna
przedmiotem ogromnego zainteresowania. Ale nawet nowoczesne krytyczne stu-
dia, ktore wyzwolity badania Piesni z zakretow alegorii 1 ktore pokazaty, ze Piesn
traktuje o ludzkiej mitosci,' rzadko si¢ zajmowaty samym owym jezykiem mitosci.
Jest to w duzej mierze usprawiedliwione. Studia biblistyczne, jakie si¢ rozwinely
na przestrzeni XIX i XX w., koncentrowaly si¢ przede wszystkim na Piecioksiegu,
Prorokach czy innych ksiggach historycznych, a wypracowane narz¢dzia i metody
na niewiele si¢ zdaly w zetknigciu z utworem, ktdry tak istotnie si¢ réozni od reszty
corpus biblicum. Nauki biblijne z reguly zorientowane na religijne znaczenie wy-
darzen znalazly si¢ w kiopocie, majac tym razem do czynienia z utworem, ktéry
zawiera nie tyle wezwanie Boga czy ludzka na nie odpowiedz, ale ktéry przynosi
liryke opiewajaca ludzka mitosé.

I. WASF JAKO PROBLEM HERMENEUTYCZNY

Na tle réznych materiatdow Piesni nad piesniami wyrdzniaja si¢ pewne
kompozycje zawarte w rozdziatach 4-7. Poematy te opisuja w szczegotowy i dos¢
wyszukany sposob rzeczywistosci zenskiego i meskiego ciala, przy czym temu

' Na ten temat zob. szerzej: T Brzegowy, Jak rozumieé¢ Piesn nad piesniami?, RBL 38
(1985) s. 185-199: tenze. Ku dostownej interpretacji Piesni nad piesniami, SThV 26 (1988) nr 1
s. 67-95; tenze. « Mitos¢ mocniejsza niz smierén. Egzegeza Pnp 8,6-7, AK 125 (1995) z. 1 s. 26-33;
J. Warzecha, Mitos¢ potezna jak smieré (Piesn nad piesniami), w: Piesni Izraela (Wprowadzenie
w Mysl i Wezwanie Ksiag Biblijnych 7), Warszawa: ATK 1988, s. 153-175.

> Por. C. M ey ers, Gender Imagery in the Song of Songs. Hebrew Annual Review 10 (1986)
s. 210.
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ostatniemu po$wig¢cono znacznie mniej uwagi. Po studiach poré6wnawczych litera-
tur narodow sasiadujacych z Izraelem okazalo sig, ze ta dos$¢ niezwykta forma poe-
matu opisowego byla bardzo rozpowszechniona w $rodowisku bliskowschodnim
od drugiego tysiaclecia prz.Chr. az po czasy migdzytestamentalne. Jej przyklady
odnajdujemy w starozytnych lirykach mezopotamskich opowiadajacych o milosci
bogdéw, w egipskich poezjach milosnych, jak tez we wspolczesnych syryjskich
piesniach obrzgdowych zwigzanych z zaslubinami. W je¢zyku arabskim wyraza sie
,,0pis” za pomocg rzeczownika wasf. Zaczgto wiec za jego pomocg okresla¢ tego
typu arabskie utwory opisujace. Podobienstwo pewnych fragmentéw Pnp do arab-
skich wasf dostrzezono pod koniec zesztego wieku i odtad arabskie okreslenie wasf
stato si¢ terminem technicznym w studiach nad Pnp. W Biblii nie znajdujemy ta-
kich form poza Pnp, i by¢ moze Ps 45, cho¢ w starozytnym Izraelu forma ta prze-
trwata az do czaséw miedzytestamentalnych, czego przyktad mamy w opisie Sary
w tzw. Apokryfie Genesis z | Groty Qumran.’

Chociaz wasf podziela z reszta Piesni takie zjawiska stylistyczne, jak obra-
zowos¢, poetyckie metafory, paralelizmy, gry wyrazow 1 dzwigkdw, to jednak
formalnie jest bardziej okreslona niz pozostaty materiat kolekcji. Wasf jest sforma-
lizowana nie tylko w ogolnej strukturze i materii, ale réwniez w opracowaniu
szczegotow. Wasf jest z zalozenia stownym sportretowaniem postaci kobiety czy
mezczyzny, opisujacym w serii obrazow slownych po kolei (z géry na dot albo od-
wrotnie) czesci meskiego czy kobiecego ciata. Zas w potraktowania detali poemat
rowniez jest schematyczny, o ile poszczegblne czgsci ciala sa ,,opisywane” za po-
moca specjalnych, niekiedy dos¢ wyszukanych obrazéw, czerpanych ze swiata
natury czy sztuki. Znamienne jest to, ze poeta sigga do najrézniejszych pél seman-
tycznych, by opisa¢ rézne aspekty ciala, zachowania i atrakcyjnosci oséb zakocha-
nych. Najczesciej szuka obrazéw w Swiecie natury, a wigc odwotuje si¢ do dzikich
krajobrazéw, do flory i1 fauny, do winnic i ogrodéw, do architektury miejskiej,
do sztuki i rodzinnego gospodarstwa. Ta obrazowos¢ jest najczesciej wizualna, ale
niekiedy odwoluje si¢ do innych zmystéw, jak dotyk (piersi jak dwoje koZlat) czy
powonienie (wargi jak lilie)." Poniewaz wasf sa poezja, to zawsze i w sposob za-
sadniczy operuja dzwigkiem dobieranych wyrazéw 1 ich ztozen, powtoérzen 1 zesta-
wien, i nieustannie odwoluja si¢ do stuchowej wyobrazni odbiorcy. Wasf pojawia
sie, jezeli nie w catosci to w czesci, w réznych typach poematow Piesni. Komplet-
ne wasf sa cztery: trzy odnosza si¢ do kobiety (Pnp 4,1-7; 6,4-7; 7,1-6) i jedna
do mezczyzny (5,10-16).

Egzegeta nie moze nie pyta¢ o sens obrazow tu uzytych, o ich funkcje i cel.
Pytanie dotyczy giéwnie kwestii, czy ta poetycka kompozycja stuzy przede wszyst-
kim poznaniu, to znaczy ma daé¢ stuchaczowi wizualne przedstawienie osoby

? Tekst z Mezopotamii: ANET 496; teksty egipskie: J.B. W hite. A4 Study of the Language of
Love in the Song of Songs and Ancient Egyptian Poetry (SBL Diss. Series 38), Missoula 1979; z dzi-
siejszej Syrii: J.G. Wetzstein, Die syrische Dreschtafel, ZE 5 (1873) s. 270-302; Apokryf Gene-
sis: J. Fitzmy er, The Genesis Apocryphon of Qumran Cave I (BibOr 18a), Rome: PIB 1971.

*Meyers,jw.s. 211n.
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ukochanej i jej przymiotow, podsuwajac mu rézne paralele do ksztattéw, koloru
czy innych fizycznych jej wlasciwosci. Jezeli tak, to znaczenie metafory spoczy-
waloby gléwnie w sferze percepcyjnej. Ale dla naszej wrazliwosci obrazy te albo
nic nie mowia, albo nieraz okazuja si¢ klopotliwe czy wprost komiczne. Zydowski
egzegeta M.H. Segal utrzymuje, ze
tylko jako zabawne zartowanie moze by¢ racjonalnie objasniony groteskowy opis ukochanej,
a wigc jej szyi jako Wiezy Dawida czy nosa jako Baszty Libanu, jej glowy jako Karmelu i tym
podobne komiczne porownania. Poniewaz te obrazy sa tak fantazyjne, intencja poety nie mogio
byé opisanie, lecz parodia, albo tez nasze gusty zupelnie si¢ réznia od gustéw poety.’

Na trudnos¢ t¢ odpowiada R. Alter, ktéry poswigcit Piesni nad piesniami
pigkny rozdzial swego studium nad poetyka hebrajska, zatytutowany ,, The Garden
of Mataphor” ® Zauwaza on, ze sposob uzycia metafory bedzie sie wydawat dziw-
ny tylko wtedy, jezeli kto§ bedzie przyktadal do tekstu pryncypia estetyczne pdz-
niejszego czasu. Bledna jest ta konkretnosé¢ biblistycznego poszukiwania, ktora
w obrazowosci metalowych ozdéb dopatrywata sie statui bogini plodnosci, ktéra
w realnosciach z dziedziny architektoniczne) widziala dowdéd na nadnaturalny
charakter przedstawianej kobiety.” Jesli wizualne przedstawienia biblijnego poety
sa dla dzisiejszego czytelnika obce i dziwne, to egzegeta powinien je tak zglebic,
objasni¢ i przyblizy¢, by si¢ staly zywe i zdolne zaofiarowaé dzisiejszemu czytel-
nikowi te same lub przynajmniej podobne skojarzenia, jakie mieli starozytni
mieszkancy pod wplywem o6wczesnych krajobrazéw. One byly Zrodlem owych
obrazéw poetyckich, ktore dla stuchaczy byly czyms zupetnie zrozumiatym.®

Tak wigc staje sie jasne, ze poezje Piesni trzeba czytad, a raczej stuchac usza-
mi jej starozytnych odbiorcéw zydowskich, czyli trzeba si¢ uzbroi¢ w tg¢ wiedzg
i niejako w t¢ wrazliwos¢, jaka oni posiadali, poniewaz tak jezyk metafor, obra-
zow, jak w ogdle jezyk funkcjonuje tylko w ramach konwencji — jakiejs harmonii
pomiedzy mowiacym poeta i stuchajacym odbiorca.

Tworcy poematow, przekazanych nam jako Salomonowe, nie byli inaczej za-
kochani niz ludzie dzisiejsi, ale swoje uczucia i do§wiadczenia zapisali w zupetnie
innym niz nasz j¢zyku. Othmar Keel przypomina podstawowe zasady interpreto-
wania konwencjonalnych obrazow Piesni nad piesniami na tle Owczesnej literatury
i szeroko pojetej kultury.” Jak znaczenie jakiego$ stowa, tak i znaczenie utypizo-
wanych sytuacji, poréwnan i metafor Piesni moze by¢ wydobyte z jego bezposred-
niego kontekstu, a wigc z powstatego w Palestynie Starego Testamentu. Na ST
jako najblizszy kontekst wskazuja liczne paralele migdzy Pnp i ust¢pami literatury
madrosciowej (np. Prz 5,18-20; Ps 45; Rdz 2 i in.), do jakich si¢ ona wciaz

5 M.H.Segal, Song of Songs, VT 12 (1962) s. 480.

® R. Alter, The Art of Biblical Poetry (Basic Books), Harper Collins Publisher 1985,
s. 185-203.

" Tamze s. 196.

8  Meyers,jw.s. 211.

® 0. Keel, Deine Blicke sind Tauben. Zur Metaphorik des Hohen Liedes, Stuttgart: Verlag
Katholisches Bibelwerk GmbH 1984.
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odwotuje. Na Palestyn¢ jako punkt odniesienia wskazuja przede wszystkim roz-
liczne nazwy geograficzne, od Kedar i En Gedi na potudniu po Liban i Damaszek
na péinocy. '’

Gdy Palestyna i ST nie wystarczaja, jako pole odniesien trzeba na pierwszym
miejscu postawié kregi kulturowe: mezopotamski i egipski. Blgdem jednak by by-
Yo, jak to si¢ robito w . potowie naszego wieku, wyprowadzaé Pnp w catosci z me-
zopotamskich kultycznych piesni mitosnych.'' Trzeba braé pod uwage powazne
réznice. Najpierw sumeryjskie teksty rytualne z II tysiaclecia sa kierowane do bo-
ga Tammuza, natomiast poematy Piesni do krola. Tam jest wiele skarg nad umar-
lym bogiem, podczas gdy Pnp wyraza rado$¢. Trudno tez wyjasni¢ wzajemny
wplyw tych literatur przy 1500 latach roéznicy i ok. 1000 km odleglosci miedzy
krajem i kultura Sumeréw a zamieszkata przez pokolenie Judy potudniowa Pale-
styna. Trzeba by wskaza¢ na jakie$ ogniwa posrednie taczace te kultury, ale na ra-
zie takich nie ma.

O wiele bardziej prawdopodobny jest wplyw czasowo 1 geograficznie bliz-
szych poezji egipskich. W egipskich poematach mitosnych A. Hermann'? wyréznit
trzy glowne gatunki, ktére odznaczajq si¢ tym, ze rozwijaja nieprzerwanie jeden
temat w calym poemacie. Jako pierwszy gatunek wyliczyt piesni opisujqce, ktére
zdefiniowat jako poetyckie opisy fizycznych wdzigkow jednego z partneréw mi-
fosci przy uzyciu obrazowosci wspolnej dla starozytnej egipskiej kultury. Wielki
rozkwit tej sztuki i poezji mitosnej w Egipcie 1 jej utrzymywanie si¢ przez cate
wieki sktania do wnikliwego przyjrzenia si¢ im. Piesni opisujace pojawiaja si¢ pod
koniec okresu Amarna (1330 prz.Chr.) 1 sa tworzone do ok. 700 prz.Chr. Ta poezja
z okresu ok. 700 r. jest wazniejsza dla tego studium, poniewaz w tym czasie Egipt
utrzymywat bardzo ozywione stosunki z Juda/Jerozolima (zob. np. 1z 30,1-7; 31,1
i in.), a w Jerozolimie rozpoczal si¢ wowczas intensywny ruch literacki, opracowu-
jacy dotychczasowy dorobek madrosciowy (Prz 25,1). To pokazuje, ze nie tylko
w czasach Salomona czy poZniej w czasach Ptolemeuszow zauwaza si¢ egipskie
wplywy na tworczos$¢ lzraela, ale takze epoka Ezechiasza jawi si¢ rownie mozliwa
jako czas powstania Pnp.

Utwér ku czci Mutiridis z okresu etiopskiego (25 dynastia, 712-664 prz.Chr.)
jest pigknym przykiadem gatunku piesni opisowej. W piesni tej, zawartej na papi-
rusie przechowywanym w Luwrze,” kaptanka Hathor, Mutiridis, jest opisywana
jako ,,najpigkniejsza z kobiet”, ,,corka krolewska”, ktos, ,,do kogo podobnej nikt
nie widziat” Po tym ogdlnym opisie sa wyliczone nastgpujace jej przymioty
fizyczne: wlosy ,,czarniejsze anizeli ciemno$¢ nocy”; zeby ,,bielsze anizeli odpry-
ski (bialego) kamienia podczas ciosania™; i piersi, jak ,,dwa wianuszki, potozone

10 K eel, Deine Blicke, s. 16, nota 19, zauwaza, ze w geografii Piesni, przy zalozeniu, ze Jero-
zolima jest w centrum, dominuje tendencja do nawiazywania do peryferyjnych, a nawet egzotycznych
miejscowosci.

'"""T.J. Meek, Canticles and the Tammuz Cult, AJSL 39 (1922-23) s. 1-14.

> A. Herman n, Altagyptische Liebesdichtung, Wiesbaden 1959, s. 124.

3 Ttumaczenie w: S. S c h o tt, Altdgyptische Liebeslieder. Mit Mdrchen und Liebesgeschichten,

Ziirich 21950, s. 100; K e e 1, jw. s. 20.
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w jej ramionach” (Louvre 16,3-4). Kierunek opisywania ciata kobiety ukochanej
biegnie od dolnych czesci ku gorze: vulva, a dalej piersi, ramiona, oczy i czoto.
Odwrotny jest kierunek w poemacie z papirusu Chester Beatty C 1/2-5: oczy, war-
gi, szyja, ramiona, palce, siedzenie, stopy.'* Tylko fraza ,,prawdziwe lapis-lazuli sa
twe wlosy” zaktoca ten porzadek. Obrazowosé jest zlfozona i nie zdradza srodo-
wiska zyciowego. Lapis-lazuli i ztoto moga wskazywac na rzezbe, a kwiaty lotosu
na delte Nilu, ale obrazy sa zbyt ogdlne, by przesadzaly wyraznie o zwiazku z ja-
kim$ elementem kultury egipskiej. Warto zauwazy¢, ze nie tylko podkresla on ide-
alne przymioty fizyczne kobiety, lecz i opanowanie w mowie: ,,nie ma w niej zbyt-
niego stowa” Jest to zaleta dobrze znana z egipskiej twérczosci madrosciowej,
zaleta milczenia i poprawnej mowy, od czego zalezy porzadek $wiata.'’ Po bada-
niach Schotta i Hermanna nad ta literatura egzegeta niemiecki G. Gerleman usta-
wicznie wyjasnia Pnp w $wietle tworczosci i sztuki egipskiej.'® Oczywiscie,
byloby btedem dostrzeganie tylko egipskiego wplywu i uzaleznianie od niego cate-
go ksztaltu Piesni nad piesniami.

Wskazujac na ,,Palestyn¢” jako tto, nie myslimy tak po prostu o krajobrazie,
lecz o jej swiecie kultury, o jej tradycyjnej symbolice. Kiedy bowiem pigkno 1 mi-
tos¢ wyraza si¢ w poezji, to dzieje si¢ to zwyczajnie, rowniez i dzis, za pomoca
pewnych konwencjonalnych obrazéw i symboli. Co za naszych dni wciaz zacho-
wuje swoja moc, to o wiele bardziej liczylo si¢ w starozytnej sztuce. Piesni i poe-
maty sa zawsze sztuka. E.H. Gombrich'” sformutowat takie prawo: ,,Art is born of
art not of nature” Oczywiscie, takze natura inspiruje poezj¢. Ale generalnie jest to
udzial o wiele mniejszy, niz si¢ to utrzymuje. Natura wyzwala uczucia, ale kiedy
przychodzi do tworzenia poezji czy obrazu, to tworca zwraca si¢ do poprzednikow
i szuka regut, ktore modyfikuja przedmiot.'® Jak mato odzwierciedlenia krajobrazu
mamy w Pnp, pokazuje choéby dobdr jego elementow. Gdy jest tu granatowiec
i palma daktylowa (jak w mitosnej poezji Egiptu i Mezopotamii), to nie ma tu
w ogole drzewa oliwkowego, bez ktérego krajobrazu Palestyny w ogole nie mozna
sobie wyobrazié, a ktore w innych rodzajach poezji odgrywa powazna rolg (np. Ps
52.10; 128,3; Sdz 9,9 Oz 14,7). Sposréd zwierzat pojawiaja si¢ dobrze znane
z syryjskich i mezopotamskich koneksji z boginiami pantera i lew (Pnp 4.8).
Ale niedzwiedz, ktory jak lew nalezat do krajobrazu palestynskiego (por. 1 Sm
17,34.36; Am 5,19; Prz 28,15) w Pnp si¢ nie pojawia.

Pod mianem Palestyny rozumiemy réwniez pomniki kultury stworzone przez
ludzi. Z miast wyraznie wymieniona jest Jerozolima i Tirsa (6,4), z budowli Wieza
Dawida i Wieza Libanu (4,4; 7,5), nadto ,,dzieta rak mistrza” (7,2), jak rzezby
w zlocie, lapis-lazuli, kosci stoniowej i inne kosztowne materiaty (5,14), tekstylia

4 Tekst pairusu Chester Beatty C 1/2-5 w: J.B. W hite, 4 Study of the Language of Love in the
Song of Songs and Ancient Egyptian Poetry, Missoula 1979, s. 177-178; por. E. Suys, Les chants
d'amour du Papyrus Chester Beatty, Biblica 13 (1932) s. 209-227

'* R.N. Soulen. The Wasfs of the Song of Songs and Hermeneutic, IBL 86 (1967) s. 115.

' G.Gerleman. Ruth— Das Hohelied (BKAT 18). Neukirchen-Viuyn 1965,

" EH.Gombrich, Art and lllusion. Oxford *1977. s. 20.

' Keel, jw. s 23.
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(1,5; 3,9-11), pieczeé (8,6), ozdoby (1,9; 4,9) i wiele innych. Obrazowy repertuar
dziel sztuki syryjsko-palestynskiej dostarcza obok ST najwazniejszych paraleli dla
topiki Pnp."” Cale to kosztowne rekodzieto, ktore — wedlug powiedzenia H.
Matisse’a — tworzy obszar ,,luksusu, wygody i rozkoszy”, nalezy tradycyjnie do
Swiata mitosci i twdrczosci mitosnej (Por. Prz 7,.16-18). Przy tym wyroby z kosci
stoniowej, klejnoty, pieczecie i1 podobne przedmioty z Palestyny. ktore przed tlo-
czeniem monet 1 wynalezieniem sztuk graficznych stanowily jedyny $rodek maso-
wej komunikacji, przedstawiaja barwng i wymowna mieszaning wplywéw mezo-
potamskich, egipskich, syryjskich 1 fenickich. Nawet drogie kolorowe tkaniny,
zwykle bogato zdobione, ktére si¢ nie dochowaly do naszych czasow, byly naj-
czeSciej importowane tak z Babilonii (Joz 7,21), jak i z Egiptu (Prz 7,16). Kwiaty
lotosu, owoce granatu, palmy, gotebie, gazele, Iwy, ktére w Pnp graja tak doniosta
role, zajmuja rowniez poczesne miejsce w tamtej sztuce rekodzielniczej. | zwtasz-
cza wtedy, kiedy mamy do czynienia z takimi samymi potaczeniami owych przed-
miotéw 1 w Pnp, musimy przyjac fakt zaleznosci.

Dla zrozumienia liryk mifosnych wazne s ponadto inne prawidtowosci.
W s$wiecie politeistycznym owe liryki nasiakniete sa postactami boskimi z tenden-
cja do ubdstwiania osoby ukochanej. Przytoczmy tylko jeden przyktad z literatury
ugaryckiej, ktora tak wiele ma wspoélnego z twdrczoscia poetycka Hebrajczykow.
W eposie o Kerecie krél Keret poprosit Pabila o rek¢ jego pierworodnej. I mowi
o niej: ,,Jak piekno$¢ Anat jest jej pieknosé, jak wdzigk Asztarty jest jej wdziek” *°
W religiach monoteistycznych ukochana bywa zblizana do istot niebieskich,
do dziewic rajskich albo anielskich: ,To jest ksigzniczka 1 dziewica rajska
(hurrija)” '

Ponadto trzeba pamigta¢ o pewnych prawidtach antropologii biblijnej. Wielu
autorow uskarza si¢, ze w Pnp ,,wystepuja jedynie opisy zewnetrznych ryséw ciala
i ani stowem sie nie méwi o istotnych cechach charakteru” ** Podobnie tez charak-
teryzuje si¢ palestynskie piesni.” Ale réwnoczesnie egzegeci dobrze wiedza to,
co napisat choé¢by H.W Wolff w swej antropologii ST:** ,, Takie pojecia jak serce,
dusza, ciato, duch, ale tez ucho i usta, reka i rami¢ sa w hebrajskiej poezji nieraz
zamienne. W paralelizmie cztonéw moga one zamiennie, tak tatwo jak zaimki, sta¢
za calego czlowieka” Dalej jest wiadome, ze ile razy ST wymienia jakas czgs¢
ciata, to ma rownoczesnie na mysli jej funkcje. Uzycie kilku okreslen stuzy wyra-
zeniu roznych aspektow tego samego podmiotu. Uzywajac terminéw o znaczeniu

" Keel, jw.s. 24.

20 Krt linie 145-147. Tekst w: GR. Driver, J.C.L. Gibson, Canaanite Myths and Legends.
Edinburgh 1978, s. 86; C.H. G o r d o n, Ugaritic Textbook (AnOr 38). Rome: PIB 1965, s. 251.

*' G.H. Dalman. Paldstischer Diwan. Als Beitrag zur Volkskunde Paldstinas, Leipzig 1901.
s. 258, 260.

* E. Wirthwein, Das Hohelied (HAT Erste Reihe 18.2 vollig neubearbeitete Auf.). Tiibin-
gen 1969, s. 63; por. G. Gerleman, Ruth — Das Hohelied (BKAT 18), Neukirchen-Vluyn 1965,
s. 58.

> Dalman, Paldstischer Diwan. s. X111,

* HW Wolff, Anthropologie des Alten Testaments, Miinchen 1973, s. 22.
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zblizonym przedstawia si¢ rzecz w calej jej ztozonosci i szerokosci semantyczne;.
Wymieniajac rézne organy i czg¢sci czlowieka opisuje si¢ calg jego przestrzen
witalna.”> Autor poematu milosnego opisuje nie tyle to, co widzi, lecz méwi to, co
wie, jaka powinna by¢ osoba ukochana. Ubierajac t¢ wizj¢ w tradycyjne obrazy,
chce uwypukli¢ bardziej funkcje 1 znaczenie anizeli same kontury czy wyglad
postaci. Czesci cna%a ] ich skuteczne dziatanie s ogarniane niejako jednym i tym
samym spojrzeniem.’

Twércy wasf nie zamierzaja poda¢ realistycznych konturow ciala osoby uko-
chanej. Raczej w obrazowosci wasf nalezy widzie¢ $rodki do obudzenia uczucio-
wosci zgodnej z ta, jakiej doswiadcza zakochany, kiedy oglada petnie doskonatosci
swej ukochanej (albo jak czuje dziewczyna kiedy méwi o swym ukochanym
w 5,10-16). Wiasnie poniewaz duchowe i zmystowe doswiadczenia mitosci, piek-
na i radosci sg zywe, lecz tak naprawde niewyrazalne, to opis, ktory si¢ koncen-
truje na ujgciu tych bardzo sublektywnych uczué, musi dla tego samego powodu
by¢ nieanalityczny i nieprecyzyjny.”’ Pisarz nie jest zainteresowany tym, by jego
stuchacz zdotat opowiedzie¢ w jezyku opisujacym szczegdtowe zalety czy wyglad
opisywanej kobiety; on jest o wiele bardziej zainteresowany tym, aby stuchacze
podzielali jego rados¢, obawe i1 rozkosz. Poeta jest Swiadomy uczuciowej zgod-
nosci miedzy jego doswiadczeniem wielorakiej pigknosci ukochanej osoby i jego
doswiadczeniem powszechnych cudéw swiata. Majac to w swiadomosci, probuje
ubraé swe odkrycie w liryczna obrazowos$¢, stwarzajac w stuchaczach uczucie po-
dobne do tego, jakie sam przezywa w spotkaniu z ukochana.”®

II. KONTEKST I TEKST PIERWSZEJ WASF

W Pnp 4,1 rozpoczyna si¢ nowa sekcja niezalezna od poprzedzajacego opisu
procesji Salomona (3,6-11). Mozna tez tatwo dostrzec, ze sekcja ta konczy sig
w 5,1 zaproszeniem do jedzenia i picia z owocoéw ,,ogrodu” | oczywiscie sekcja ta
odréznia si¢ od powtornego opisu doswiadczenia kobiety poszukujacej Oblubienca
w 5,2-8 (por. 3,1-5).%

Z punktu widzenia krytyki form mamy w tej sekcji par¢ jednostek literackich.
Wiersze 4,1-7 przedstawiaja typowy opis (wasf) pigknosci kobiety. W 4,8 jest

2 M. Filipiak, Biblia o czlowieku, Lublin 1979, s. 30-31.

26 Taka byla wiasnie zasada sztuki egipskiej celnie sformulowana przez cytowanego juz E.H.
Gombricha (Die Geschichte der Kunst, Stuttgart-Ziirich 1992, s. 46): ,,Das wesentliche ist, daf3
die agyptische Kunst sich nicht daran richtet, was der Kunstler in irgendeinem bestimmten Augen-
blick sehen konnte. Es kam darauf an. daf} er wuflte, was zu einer Person oder einer Szene gehorte. Er
baute seine Darstellung aus der Formen auf. die er gelernt hatte, sowie ja auch die primitiven Kiinstler
ihre Gestalten aus den Elementen aufbauten, die sie handhaben konnten. Und der Kiinstler bringt in
seinen Bildern nicht nur zum Ausdruck, was er von der Formen und Gestalten. die er darstellen will.
weiB, sondern auch, was ihm von ihrer Bedeutung bekannt ist.”

? Soulen,jw. s. 189,

-8 Tamze s. 190.

** Por. R.Murphy, The Song of Songs. A Commentary on the Book of Canticles or the Song of
Songs (Hermeneia). Minneapolis: Fortress Press 1990, s. 158.
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zaproszenie wypowiedziane przez mezczyzng do kobiety, ktére stanowi preludium
do piesni podziwu (4,9-11) i opisu ogrodu (4,12-5,1). Podzial ten zalezny jest
od podmiotéw lirycznych 1 tresci ich wypowiedzi. Linia dialogu jest dos¢ dobrze
widoczna: mezczyzna opisuje pigkno kobiety (1-7), po czym zaprasza ja do siebie
(w. 8) i wyraza swoj podziw pod jej adresem (9-16a). W w. 16b ona zaprasza go
do ogrodu, a w 5,1 on przyjmuje jej zaproszenie. Sekcja konczy si¢ ogdlnym za-
proszeniem do jedzenia i picia (5,1b).

Az do tego miejsca w Piesni Oblubieniec nie zabierat glosu, tylko w odpo-
wiedzi na pytania Oblubienicy czy tez gdy ona przytaczata jego stowa (np. 2,10).
W tym momencie Oblubieniec juz nie zwleka i nie czeka na zadne zachgty;
z wlasnego poruszenia wybucha podziwem pod adresem Oblubienicy. Mowa Ob-
lubienca jest nasycona obrazami i metaforami, ktére niekiedy sprawiaja nam
trudnosci interpretacyjne, a niekiedy nawet wprawiajq nas w zazenowanie. Pewne
obrazy czy pordéwnania sa bowiem dos¢ dalekie od naszej mentalnosci 1 naszego
zachodniego sposobu opisywania pigknosci kobiecej. Zwolennicy interpretacji ale-
gorycznej uwazaja, ze w tym fragmencie powinno si¢ zacie$ni¢ alegori¢ do jakie-
go$ minimum i poprzesta¢ na rzeczach najbardziej ogdlnych. Ich zdaniem poeta
szuka obrazow, ktére w jakiej$ mierze odnosza si¢ do szczegotow ciata i rowno-
czesnie do wyzszej rzeczywisto$ci (Joilion, s. 199). Jednakze poréwnanie z litera-
tura starozytna, zwlaszcza egipska, pozwala nam stwierdzié, ze sa to obrazy i me-
tafory, jakie stosowali tworcy starozytnych poematéw mitosnych.

Przektad poematu opisujacego:

' Jakze pigkna jeste$, moja przyjaciotko,
jak pigkna!
Twoje oczy sa jak golabki
za twojg zastona.
Twe wlosy jak stado koz,
ktére zbiegaja z goér Gileadu.

> Twe zeby sa jak stado owiec strzyzonych,
kiedy wychodza z kapieli.
Wszytkie ida parami
1 zaden nie jest jej pozbawiony.

3 Jak wstazka purpury sa twoje wargi,
a twoje usta petne rozkoszy.
Jak potéwki granatu sa twoje policzki
za twoja zastona.

* Twoja szyja jest jak Baszta Dawida,
zbudowana warstwami;
zawieszono na niej tysiac tarcz,
wszystkie zbroje wojownikdw.
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* Twoje piersi sa jak dwa koziofki,
bliznigta gazeli,
ktore si¢ pasa wsrdd lilii.

$ Nim zaswita dzien
1 uciekna cienie,
wstapie na gére mirry
1 na wzgoérze kadzidia.

7 Cata jeste$ pigkna, moja przyjaciotko,
1 zadnej skazy nie ma w tobie.

III. EGZEGEZA

W 1: Oblubieniec zaczyna swa wypowiedz ogolnym okrzykiem podziwu,
a nastepnie przystepuje do opisania wybranych czesci ciata Oblubienicy.

Pelna pokory i zupetnego oddania postawa Oblubienicy zmusza niejakc Oblu-
biefica, by zerwal ze swa powsciagliwoscig i wypowiedzial swoje uczucie w glos-
nym okrzyku podziwu. W tym okrzyku skierowanym wprost do Oblubienicy wy-
chwala jej nieporéwnywalng pieknos¢: ,,Jakze pigkna jestes!” Zdanie jest identycz-
ne z uzytym w 1,15, co wiecej, caty dystych jest powtérzony dostownie z maltym
jedynie dodatkiem: ,,za twoja zastong” Poeta zaczyna swdj opis od znamiennego
szczeg6tu — oczy Oblubienicy. Potega oczu kobiecych w procesie mitosci jest pod-
kreslana na wielu miejscach w Pnp (4,9; 5,12; 6,5) i w innych miejscach Biblii.

Powiedzenie o oczach ma w TM charakter zdania nominalnego ( ‘enaik jonim)
i réznie moze by¢ ttumaczone. Powiedzenie to uzyte dwukrotnie o Oblubienicy
(1,15; 4,1) i raz o Oblubiencu (5,12) nalezy uznac za ustalona metaforg czy stereo-
typowe poréwnanie.’® Jakie jest jego znaczenie? Dostownie czytane daje taki sens:
, Twoje oczy — gotebie” Przyzwyczajeni jestesmy do przekfadu ,,gotebice” (BT),
by¢ moze z tego powodu, ze rzeczownik hebr. jond ma koncowke zenska. Ale plu-
ralis jonim ma koncowke meska. Przed stowem jonim, tzn. golgbie, brak partykuty
porownawczej ke i R. Murphy uwaza, ze powiedzenie nie jest porownaniem, lecz
metafora.’’ Ale liczni krytycy uwazaja ten stan rzeczy za wynik haplografii (po-
przednie stowo konczy si¢ na t¢ samga spotgloske kaf). Juz starozytne przeklady
uzupelnialy t¢ partykute poréwnawcza (Peszitta, Akwila, Wulgata). Tak tez jest w
thumaczeniu ks. J. Wujka: , Oczy twoje jak oczy gotebicy” ** Juz Ch.D. Ginsburg®
uznat powiedzenie hebrajskie za elips¢ majaca sens: ,,Twoje oczy (sa [jak] oczy)

3 Keel, Deine Blicke, s. 53.
Murphy, Song of Songs, s. 135.
Pismo swiete, w ttum. ks. J. Wujka, wopr. W Michalskiego, P Stacha, Poznan
[etc.] 1926-1927, 1. 111, s. 479.

3 Ch.D.Ginsburg, The Song of Songs, translated from the Original Hebrew with a Commen-
tary. Historical and Critical, London 1857, s. 140. Podobnie F Brown [i in.], 4 Hebrew and
English Lexicon of the Old Testament, based on the Lexicon of W. Gesenius, Oxford 1972, s. 401.



178 KS. TADEUSZ BRZEGOWY

gotebi” W tym ujg¢ciu oczy Oblubienicy bylyby poréwnywane z oczami gotebia.
Jaki jest jednak sens takiego poréwnania? Oczy gol¢bia bowiem nie wyrdzniajg sie
niczym szczegllnym, przeciwnie przez gatkowaty ksztalt i czerwona otoczke,
a takze swa ruchliwo$é sa zdecydowanie brzydkie.>® G. Gerleman odwoluje sie
do sztuki egipskiej, w ktorej konwencjonalnie rysowano ludzkie oko jako oko pta-
ka.*® Trudno powiedzie¢, czy ta egipska zalezno$é tu wystepuje, a nawet po jej
przyjeciu, samo znaczenie metafory niewiele zyskuje na jasnosci. Marcia Falk zau-
waza, Zze w literaturze arabskiej golebie byly znane jako obdarzone sentymental-
nymi oczami, ale i ta analogia nie ttumaczy wiele.*

Lepiej przeto bedzie przyjac, ze metafora dotyczy samych golebi, tak samo
jak w dalszym ciagu poematu poszczegdlne czg¢sci ciala Oblubienicy (wlosy, z¢by,
piersi) sa zestawiane z réznymi zwierzg¢tami, a nie z cze¢sciami ich organizmoéw.
Tak rozumie powiedzenie wiele nowoczesnych przektadow: ,,Twoje oczy sg jak
golebie” >’ Skoro punktem odniesienia sa gotebie, to moze podstawa pordéwnania
tkwi w szarobialym kolorze golebia skalnego, ktory miat by¢ w starozytnym lzra-
elu idealnym kolorem oczu.”® Ale to nie byt ideat starozytnej urody.

I tu trzeba zaczaé od tego co metafora oswietla, od przedmiotu objasnianego
czyli od oczu. W hebrajskiej mysli termin ,,0ko”, podobnie jak ,,szyja”, nie kon-
centruje si¢ na ksztatcie, formie, wygladzie, lecz przywoluje jego dziatanie, funk-
cje: pozadanie (Ez 24,16), spojrzenie, blyszczenie, iskrzenie (Prz 23,31; Ez 1,7;
Dn 10,6; Ap 1,14).39 Ze ten sposéb mowienia nie jest obcy Piesni nad piesniami,
widaé z takich powiedzen, jak: ,,poruszylas moje serce jednym twoim okiem, tzn.
spojrzeniem” (4,9), albo: ,,odwro¢ ode mnie twoje oczy (tzn. twoje spojrzenia),
bo mnie niepokoja” (6,5). Podobnie jest w 1z 3,16, gdzie corki syjonskie sa ganio-
ne za ich ,rzucanie oczyma” czyli zalotne spojrzenia. W powiedzeniach tych cho-
dzi o jakas dynamiczna wladze oczu pigcknej dziewczyny.*’

W ST znane jest ujecie gotebia w roli zwiastuna (Ps 56,1; 68,12nn; Rdz 8,8-
12). On zanosi postanie tam, gdzie si¢ ukazuje, a nie z powrotem, jak nasz gotab
pocztowy. Powiedzenie wigc ,twoje oczy sa golgbie” stawia osobg opiewang
w zwigzku z méwiacym, w dynamicznej relacji. Oczy Oblubienicy co$ komunikuja
ukochanemu. Co zatem komunikuja? W starozytnosci gotab byt swigtym ptakiem

¥ G.Nolli, Cantico dei Cantici (La Sacra Bibbia di S. Garofalo). Roma 1958, s. 74 z powota-
niem si¢ na Joiiona.

% G. Gerleman, Ruth — Das Hohelied (BKAT 18), Neukirchen-Vluyn 1965, s. 114: Keel,
jw. s. 72-75.

3¢ Zydowska autorka M. F a | k, The Song of Songs. A New Translation and Interpretation, San
Francisco: Harper-Collins 1990, s. 172, nota 6 na s. 205, z powotaniem si¢ na osobistag korespon-
dencj¢ z Chaimem Rabinem.

7 Deine Augen wie Tauben™ — Einheistiibersetzung; podobnie Revised Standard Version, New
American Bible, Bible de Jérusalem.

3 K. Budde, Das Hohelied erklirt (Kurzer Handkommentar zum AT). Freiburg i.Br. 1898,
s. 29.

¥ F Brown [iin.], 4 Hebrew and English Lexicon, s. 744.

* K eel, Deine Blicke, s. 53-62.
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bogini mitosci, a wigc babilonskiej Isztar, wschodniosemickiej Asztarte i popu-
larnej w Grecji Afrodyty.*' A zatem przestaniem moze by¢ tylko mitosé i czulosé.

Dlaczego w starozytnosci golab byt ptakiem bogini mitosci? Juz starozytni
autorzy opisywali znamienne trzymanie si¢ gotebi parami. Arystoteles w Historii
zwierzqt pisze, ze golgbie dziobig si¢ wzajemnie, kiedy samiec chce spdtkowac
z samiczka (6,2; 560b; 26nn). Poeci starozytni to dziobanie ukazywali jako cato-
wanie.”” U. Winter zebral bogaty materiat ikonograficzny ukazujacy zwiazek go-
tebi z boginiami mitosci.*> Material ten dowodzi, ze od trzeciego tysiaclecia az po
czasy hellenistyczne na calym terenie ,,zyznego Potksigzyca™ to zestawienie bylo
zywe. Szczegbélnego znaczenia nabiera obraz na wczesnosyryjskiej pieczeci
(ok. 1750 prz.Chr.), na ktérym bogini mitosci obnaza si¢ przed swoim partnerem,
bogiem burzy, podczas gdy gotab frunie w jego kierunku. Na innej pieczeci z tego
samego Srodowiska wyryto obraz ukazujacy siedzacych naprzeciw siebie mezczyz-
ne i kobiete, gdy gotab frunie od niego w jej strone.** Ok. V w. prz.Chr. ta symbo-
lika dotarfa na Zachdd, czego ilustracja jest etruskie lusterko z wyryta podobizna
siedzacej na tronie Afrodyty z gotabkiem ulatujacym do Adonisa.”’ Na wszystkich
tych przedstawieniach gotebie pelnig role zwiastunow mitosci.

Ponadto golebie, jako symbol prostoty i czystosci, podkreslaja stodycz, szcze-
ros¢ i1 niewinno$¢ oczu Oblubienicy. Mamy wigc w zestawieniu oczu Oblubienicy
z gotebiami do czynienia z bardzo subtelna i bogata konstrukcjq literacka. Wiele
wskazuje na to, ze poeta przywotujac jako termin objasniajacy ,,gotebie”, nie bral
ich w sensie realnym, cho¢ tego nie wykluczal, lecz jako obraz idealny, symbol,
metafore. Bylaby wigc tutaj metafora w metaforze.

Sprawe komplikuje jeszcze bardziej dodana uwaga: ,,za twoja zastona” Po-
wiedzenie to, nieobecne w 1,15 1 nie posiadajace paralelnego cztonu, jest dos¢
czesto uwazane przez krytykow za glos¢ wprowadzong tu z w. 3.% Ale tak nie mu-
si by¢. Jakie jest znaczenie terminu sammad, ktéry poza Pnp (4,1.3; 6,7) wystepuje
w ST tylko raz w Iz 47,27 Juz starozytne przekiady miaty pewng trudnos¢ z jego
oddaniem. LXX przetlumaczyla: ,,za twoim milczeniem (czy sekretem)” Sw. Hie-
ronim, ktory wyraz sammd przetozyt w 1z 47,2 jako turpitudo, tutaj uciekt sig

4 H-P Miller, Das Hohelied, w: Das Hohelied, Klagelieder, Das Buch Esther (ATD 16/2),
Gottingen: Vandenhoeck & Rupprecht 1992, s. 21; GJ. Botterweck — W von Soden, jénah,
TWAT III kol. 586-594; M. Lurker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, Poznan: Pallottinum
1989, s. 60n.

2 P liniusz, Historia naturalis, X, 158.

Y U. Winter, Frau und Gottin. Exegetische und ikonographische Studien zum weiblichen
Gottesbild im alten Israel und in dessen Umwelt (Orbis Biblicus und Orientalis 53). Freiburg/Schweiz-
-Gottingen 1983.

44 Wedlug O. Keela (s. 61 i 149. rys. 49) cylindryczna pieczg¢é znajduje si¢ w zbiorach muzeal-
nych Krakowa. Jak na razie. nie udato mi si¢ dotrze¢ do tego cennego eksponatu.

45 K eel, Deine Blicke, rys. 46-53.

“ D. Buzy, Le Cantique des Cantiques, w: La Sainte Bible, ed. de Pirot-Clamer, Paris 1946,
vol. 6, s. 322 z powotaniem si¢ na Dalmana, Dussauda. H.-P M iiller, Das Hohelied. s. 41, nota
116, objasnia, ze celem glosatora bylo ograniczy¢ spojrzenie Oblubienicy zgodnie z zaostrzonym
obyczajem.
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do pewnego opisu: ,,praeter ea quae intrinsecus latent” (ks. J. Wujek: ,,oprocz tego
co si¢ wewnatrz tai”’). Rabini mysleli albo o siateczce, ktéra utrzymywata wiosy
i swa wolna czescia spadata na oczy (Rashi), albo sadzili, ze chodzi tu o warkocze,
sploty wloséw (Kimhi, Ibn Ezra i Talmud). Jednak to ostatnie objasnienie nie
wydaje si¢ trafne z tej racji, ze zaraz dalej jest wyraznie mowa o wlosach. Termin
sammd nalezy wyprowadza¢ od rdzenia samam, ktory z czasem wyszedl w hebraj-
skim z uzycia, ale zachowat si¢ w aramejskim, i nalezy je rozumie¢ w sensie zasto-
na, welon.*” Co zatem ta uwaga mowi o Oblubienicy? G. Nolli zauwaza, iz wska-
zuje ona na nowa sytuacje Oblubiencow. W 1,15 Oblubienica byla bez zastony
i Oblubieniec moégt patrze¢ prosto w jej oczy bez zadnych przeszkédd. Ale teraz
Oblubiency znajduja si¢ w sali weselnej, a to oznacza, ze Oblubienica nosi jakis
uroczysty stréj, a wiec i welon.*® Czy jednak Oblubieniec ,,zaglada” do oczu swej
ukochanej poprzez ten welon? Gdyby to byt dzisiejszy przezroczysty welon slub-
ny, takie patrzenie byloby mozliwe. Moze taki welon dodawalby nawet uroku
oczom kobiety. Ale w srodowisku izraelskim okrycie glowy kobiety, i w jakim$
stopniu jej twarzy, stuzyto wtasnie ukryciu tego wygladu przed oczami niepowo-
fanych. Ideatem bylo dla kobiet niezamegznych w ogoble nie pokazywaé publicznie
swej twarzy. Wyjatkiem od tej reguly byt pochdd zaslubinowy, w ktérym kobieta,
o ile byla dziewica a nie wdowa, wystepowala bez zastony.”” Ogladanie oczu
poprzez taki welon nie wydaje si¢ rzecza idealna. Oblubieniec nie jest jednak
w sytuacji kogos, kto jakby ukradkiem i przelotnie zagladal tam, gdzie nie powi-
nien. Przeciwnie, on patrzy w oczy swej ukochanej z zupelna swoboda, obserwu-
jac 1 podziwiajac najmniejsze szczegdly; on si¢ przeglada w tych czystych oczach
golfebicy. Zastona na twarzy Oblubienicy nie jest i nie moze by¢ przeszkoda dla
Oblubienca. On ja po prostu spokojnie usuwa, by cieszy¢ si¢ bezposrednioscia
twarzy ukochanej. Przeto wyrazenie ,,za twoja zastona™ zdaje si¢ tu mieé¢ znaczenie
nie statyczne, lecz dynamiczne, a wigc Oblubieniec kontempluje to, co jest za we-
lonem przez niego jak najspokojniej odsunigtym.

»Twe wlosy sa jak stado k6z” Poréwnanie wloséw Oblubienicy do stada kéz
wydaje nam si¢ nieco dziwne najpierw dlatego, iz jesteSmy przyzwyczajeni do in-
nego, a mianowicie biatego koloru kéz. Jest natomiast jasne, ze Oblubienica ma
wilosy czarne. Ale wlasnie kozy palestynskie sa koloru czarnego, ktéry obserwo-
wany z bliska zdradza jaki$ odcien czerwonawy. Gdy si¢ jednak patrzy na takie
kozy z daleka, dominuje czern. Poniewaz kozy te maja o wiele bogatsze uwelnie-
nie anizeli nasze 1 poniewaz zestawienie bierze pod uwage cale ich stado, poeta
podsuwa barwnie obfitos¢ i czern wtosdw Oblubienicy. Ale jakie znaczenie dodaje
zdanie: , ktoére schodza z gor Gileadu” (dost. faluja z goéry Gilead)? Gilead to nie
gora, lecz gorzysta kraina na wschod i potudniowy-wschod od Jeziora Galilej-

7 G.H. D al man, Aramdisch-neuhebrdisches Handworterbuch zu Targum, Talmud und Mid-
rasch, Frankfurt a. Main *1938, s. 349: samam — (niem.) zusammenbinden. verschleiern.

8 N o ll1i, Cantico dei Cantici, s. 101.

% ) Jeremias, Jerusalem in the Time of Jesus, London: SCM Press LTD. London 1969,

s. 359n.
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skiego, pomig¢dzy wschodnimi doptywami Jordanu, Arnonem i Jarmukiem, kraina
urodzajna i od dawna stawna ze swoich bogatych pastwisk i wielkich stad bydta.
Na pamig¢ przychodza historie o patriarchach, a zwlaszcza o Jakubie, ktéry wybrat
wzgorza Gileadu na pastwiska dla swoich niezliczonych i pieknych stad (Rdz
31,21). Poeta mowi dos¢ zagadkowo o kozach, ze one galesi z gor Gileadu. Ety-
mologia tego jedyny raz w Biblii uzytego czasownika g/§ jest niepewna (por. 6,5
gdzie werset 1b jest powtérzony w podobnym zwrocie). Starozytne przektady roz-
nia si¢ miedzy soba i nawet nie wiadomo, czy czytaly tu to samo stowo. Wydaje
sig, iz nie nalezy wiazaé stowa z arabskim galas, tzn. ,siedziec”, poniewaz wtedy
bytby to obraz stada roztozonego na ziemi dla spoczynku. Tymczasem przyimek
min, tzn. ,,z (goOr)” oraz nastgpny werset przemawiaja zdecydowanie za ideg ruchu.
I tak interpretowaly stowo Wulgata i Peszitta, ttumaczac je ,,wstepuja” (analogicz-
nie do w. 2b ‘ali). Tak wigc raczej stowo zbliza si¢ znaczeniowo do hebr. galg,
tzn. ukazywaé, zjawiaé si¢. Bylaby wigc tu zawarta idea pojawiania si¢ na szczy-
tach, a nastepnie na zboczach stad k6z o nastaniu brzasku dnia. Jeszcze lepsze
wydaje si¢ znaczenia rdzenia galas w nowohebrajskim: ,,zeslizgiwac si¢, wylewac,
kipie¢” *® Mamy tu wigc obraz splywania jakiej$ kolorowej migkkiej plamy po
zboczach gor, jakiegos plynnego falowania odpowiednio do posuwania si¢ po
falistym terenie.’' Jest tu oczywiscie zawarta obfitoéé i dtugosé oraz miekkosé
czarnych wloséw Oblubienicy (por. 5,11; 7,8), ktére spadaja na ramiona i faluja
przy kazdym jej ruchu.”

W 2: Na zasadzie kontrastu poeta przechodzi od czarnych wloséw do $niez-
nej bieli zebow. Nic tak sie nie wyrdznia na tle czarnych wlosow i $niadej twarzy
jak wiasnie biate zgby, ktore przy usmiechu btyszcza jak sznury peret. Nic tez tak
nie szkodzi widokowi rozesmianej twarzy jak brakujacy zab, pozostawiajacy
czarng dziur¢ w biatej serii peret miedzy czerwonymi wargami. I poeta w swym
opisie podkres$la cate to pigkno, jakic daja biate i kompletne, tadnie utozone z¢by.
[ tym razem poeta siega po poréwnanie z zycia pasterskiego, ale zrobione z wiel-
kim mistrzostwem, jako ze poeta chwyta rzeczywistos¢ w ruchu i jednym swym
spojrzeniem wybiera jeden moment, zatrzymujac go i utrwalajac jak na fotografii.
Poeta mowi: ,, Twe zeby sg jak stado owiec strzyzonych, ktore wychodza z ka-
pieli” Biel welny byta w lzraelu przystowiowa i bardzo czg¢sto uzywana w porow-
naniach (Iz 1,18; Dn 7,9; Ps 147,16). Nasz poeta w zaskakujacy ale charakterys-
tyczny dla siebie sposob nie bierze welny w jej prostej i martwej rzeczywistosci,
ale ukazuje owce jak odziane w swe bogate plaszcze wetniane wychodza na sceng

¥ M. Szir — D. Szir. Stownik hebrajsko-polski. Milon ‘ibri-polani, Tel Aviv 1958. vol. I,
s. 96.

! Najnowszy stownik jezyka hebrajskiego Davida Clinesa (The Dictionary of Classical
Hebrew. Sheffield: Sheffield Academic Press 1995, vol. I, s. 357) przypisuje stowu znaczenie ..flow
or leap™ Piszacy te slowa mial okazj¢ zaobserwowac to bardzo poetyckie zjawisko ..falowania™ stada
koz na wzgdrzach Synaju. kiedy o $wicie owo stado zacz¢lo schodzi¢ ku zrodiu wody.

** Ladng ilustracja moze tu by¢é naturalnej wielkosci statua bogini z Mari z pierwszej potowy II
tysigclecia prz.Chr. Jej obfite wlosy spadaja falisto na ramtona i sg z tylu spigte w cigzki kok. ANEP
nr 516.
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(Nolli 102). O jakim to momencie moéwi poeta? Hebrajski imiestow gesubot
(stowo gsb poswiadczone poza naszym miejscem jedynie w 2 Krl 6,6) mozna by
przettumaczy¢ ,,ostrzyzone” (,,postrzyzone” — J. Wujek). Ale swiezo ostrzyzone
owce nie sa wcale fadne, ani nawet biale. S3 bowiem na ich ciele doktadne $lady
cie¢ nozyc, jest przeswitujaca skora i niekiedy nacigcia, widaé utozenie i kierunek
wlosia. Same zas zwierzeta wygladaja nieco nieswojo i niezgrabnie. Na pewno nie
ten moment uchwycit poeta w swym poréwnaniu. On patrzy na owce wychodzace
z kapieli, aby mogly by¢ strzyzone. Pasterze wiedzieli, ze lepsza jest wetna, gdy
sie ja umyje na zwierzgciu, a nie po strzyzeniu. Dlatego tez kapali swe owce bar-
dzo starannie przed strzyza i tylko wtedy byly one naprawde czyste, a wigc biale,
i wtedy wygladaly naprawde¢ okazale w swej puszystej welnie. Dlatego tez
P. Joiion’® kaze interpretowaé ten imiestéw w sensie aktywnym, cho¢ jego forma
jest bierna i tak go odczytywali starozytni ttumacze. Owce wigc nie sa postrzy-
zone, lecz gotowe do strzyzenia (,,to be shorn” — Murphy).

Metafora owiec jest kontynuowana, ale do$¢ zagadkowo i dlatego roznie
objasniana: Sekullam mat’imét weSakulla ‘én bahem. W najprostszym tlumacze-
niu: ,,z ktérych kazda ma blizniaczke i zadnej z nich nie brakuje” powiedzenie
odnositoby sie¢ do owiec: sa one biale, bo dopiero umyte 1 zarazem plodne, gdyz
kazda z nich urodzita blizni¢ta (J. Wujek: ,kazda majac po dwojgu jagniat i nie-
plodnej nie masz migdzy nimi”). Imiestéw hifil mat’imét pochodzi od denomi-
natywu ¢ ’m, tzn. by¢ blizniakiem, mie¢ blizniaka (fe ‘'6mim = bliznigta). Rzecz jest
do pomys$lenia, tylko nie wiadomo, co by to mialo za znaczenie dla zebow, ktore
przeciez nie rodza swoich blizniakéw. Ponadto nalezaloby przyjaé, ze owce wy-
chodza parami ze swymi bliznigtami, co stanowiloby dobry obraz dla z¢bdw, ale
bylaby to czysta supozycja poetycka, bo w zyciu tak si¢ przeciez nie dzieje. Totez
lepiej bedzie to powiedzenie rozumie¢ w cato$ci o zebach.

Wieloznacznos¢ TM bierze si¢ juz stad, ze zaréwno owce, jak i zgby sg rodza-
ju zenskiego. Otwierajacy powiedzenie zaimek Sekullam, tzn. ,,z ktorych wszyst-
kie”, jak i zamykajacy powiedzenie zaimek bghem, tzn. ,,w nich”, jest rodzaju
meskiego i1 odnosi si¢ do zebow. Niezgodnos¢ rodzaju mozna rozumieé jako licen-
tia poetica, dos¢ czesta gdy chodzi o zaimki drugiej i trzeciej osoby. Ale rzeczow-
nik §én moze tez by¢ rodzaju meskiego.” Natomiast owce sg zdecydowanie ro-
dzaju zenskiego. Lepiej zatem jest t¢ druga czes¢ wersetu rozumie¢ tylko o zgbach.
Uzebienie cztowieka wykazuje doskonata symetrie pozioma i pionowa i kazdemu
zebowi odpowiada jakis inny po lewej czy prawej stronie, na dole czy na gorze.
Idea blizniat, bez reszty do siebie podobnych, oddaje znakomicie t¢ sytuacje
symetrii i podobienstwa. Przy czym wyrazenie Sekullam moze by¢ brane albo
w sensie dystrybutywnym (kazdy poszczegdlny zab) albo moze jeszcze lepiej
kolektywno-dystrybutywnym (kazda grupka zgbow), przez co powiedzenie nabiera
jeszcze wigkszego bogactwa i réznorodnosci odcieni, a sam opis nabiera barwy

33 P Joiion, Grammaire de I 'hébreu bibligue, Rome: PIB 1965, § 121 i.
“ F Brown [iin.], 4 Hebrew and English Lexicon, s. 1042.
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i plastycznosci. Jak bowiem owce wychodza z kapieli grupkami, tak i zeby tworza
grupy do siebie podobne i wzajemnie sobie odpowiadajace.

W. 3: ,,Jak wstazka purpury sg twoje wargi” Wargi Oblubienicy sa porow-
nane do wstazki purpury (hebr. §ani). Jest tu cos$ z luksusu, kosztownosci i subtel-
nosci (por. ewangeliczne powiedzenie ,,ubierat si¢ w purpure i bisior” — Lk 16,19).
Przede wszystkim jest tu jednak podkreslony kolor czerwony warg, dzieki czemu
poeta otrzymat zdecydowana seri¢ barw: czarne wlosy, biate zeby i czerwone war-
gi (Buzy). Nolli*® kaze zauwazy¢, ze poeta nie uzywa na okreslenie warg liczby
podwdjnej, jak to si¢ zwykle dzieje, lecz liczby mnogiej. Liczba podwdjna, ktéra
przez si¢ sama nie wskazuje jak na symetri¢, moglaby tu oznaczac, ze wargi sa zla-
czone. Natomiast liczba mnoga zdaje si¢ wskazywac, ze usta sa otwarte w usmie-
chu i przedzielone dwoma rzgdami zebow i jezykiem posrodku. Twarz wigc w tym
ujeciu nabiera zywszego wyrazu. W tym gescie usmiechu wargi zostaja rzeczy-
wiscie zredukowane do jakiejs niteczki, ktora jednak swoja czerwienia wyraznie
si¢ odcina, ale zarazem wiaze w jedno dwa biate rzedy zebodw. Z tej catosci wyraz-
nie wynika druga cz¢s$¢ wersetu ,,i twoje usta sa stodkie”

Wyraz ,,usta” jest ttumaczeniem hebr. midbar, rzeczownika pochodnego nie-
watpliwie od czasownika rdzenia d-b-r, tzn. ,mowi¢” Tak utworzony rzeczownik
powinien wigc oznaczaé stowo czy moweg (por. LXX lalid 1 Vg eloquium). Jolion
daje pierwszenstwo temu znaczeniu, jako ze halmoanLl_]e ono z podobnie utworzo-
nymi slowami w jezyku arame_]sklm Rowniez Buzy przyjmuje to znaczenie,
uwazajac, ze W pojeciach ,,wargi” i ,,zeby” poeta juz wyrazit ,usta” Jest rzecza
oczywista, ze Oblubieniec jest bardzo wrazliwy na glos, a wigc to, co wychodzi
z ust Oblubienicy, ktérg jest zachwycony. Ale trzeba zauwazy¢, ze pojawienie si¢
pojecia abstrakcyjnego w opisie, gdzie poeta juz wyliczyl wlosy, zgby, wargi,
a w dalszym ciagu szyje, piersi wydaje si¢ najmniej stosowne i dlatego trzeba 1 to
okreslenie rozumie¢ jako dotyczace fizycznej cz¢sci ciala Oblubienicy, a wigc ust.
Na potwierdzenie tego rozumowania mozna wskaza¢ i na to, ze kiedy autor chce
mowié przenosnie o mowie, uzywa odpowiednio stow ,,wargi” i ,jezyk” (4,11).

Pomimo tej catej logiki widocznej w piesni, warto jednak wskaza¢ na za-
skakujacg paralele z egipskim poematem opisujacym na papirusie Chester Beatty
C 1/2-5, ktory wymienia po kolei oczy wargi, szyjg¢, ramiona, palce, siedzenie, sto-
py osoby ukochanej i niespodziewanie podkresla zalet¢ jej mowy: ,,nie ma w niej
zbytniego stowa” Jest to zaleta dobrze znana z egipskiej tworczosci madroscio-
wej, wedtug ktdrej rownowaga jezyka podtrzymuje porzadek swiata. Tak wigc i tu-
taj musimy chyba przyjac, ze poeta i tu widzi element ciata w jego funkcji i dyna-
mice. Zastosowal wiec i tutaj ulubiona przez siebie wielopoziomowos¢ odniesien
double entente: wyraza stodycz ust jako elementu urody, ale rownoczesnie podkre-
éla ich role zaréwno zmystowa w komunikowaniu mitosci (por. Pnp 1,2) jak i du-
chowg w dzieleniu si¢ wewnetrznym bogactwem (por. Prz 31,26).

* Il Cantico dei cantici, s. 102,
 Buzy, Le Cantique des Cantiques. s. 324.
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»Jak poltéwki granatu sa twoje policzki” Nastgpna czg$é ciala Oblubienicy
jest wyrazona stowem raqqad, co dostownie znaczy skron (por. Sdz 4,21-22). Ale
powstaje pytanie, jak poeta moze wlasnie skron bra¢ jako element urody? Mozna
przypuscié, ze ,,skron” obejmuje tez szczgke, a wtedy przedmiotem poréwnania sg
policzki (Murphy). Trudnos¢ pewna jest jednak w tym, ze zaréwno stowo ,,poli-
czek” jak i ,,potéwka granatu” (pelah) sa w hebrajskim uzyte w liczbie pojedyn-
czej. Buzy uwaza, iz trudno sobie w tym wypadku wyobrazié, by poeta opisywal
tylko jedna czes¢ twarzy i dlatego wyrazy nalezy rozumie¢ w sensie liczby mno-
giej. Kiedy poeta opisuje jeden policzek, to catkiem naturalnie odnosi si¢ to do
obydwu policzkéw.

Jako termin poréwnania dla policzkow wybral poeta wspaniaty owoc granatu,
hebr. rimmon, ktéry zwiadowcy przyniesli na Synaj jako ilustracj¢ bogactwa Ka-
naanu (Lb 23,33) i ktory wyliczano wsrdod siedmiu owocow, jakimi Jahwe ubto-
gostawil Ziemi¢ Obiecana (Pwt 8.8). Rozcigty na dwie réwne poldowki granat
zachwyca ich okragloscia, soczysta czerwienia wnetrza i1 bardziej delikatng czer-
wienig, przechodzaca w kolor oliwkowy skorki. Taki owoc wyobraza znakomicie
policzki Oblubienicy, ktore wygladaja ,,spoza zastony” Ten szczegol, nieco kltopo-
thiwy w w. 1, tutaj zdaje si¢ by¢ zupelnie na miejscu. Welon okrywajacy loki Ob-
lubienicy opada na jej policzki, ale jego konce odstaniaja rumienice policzkow tak
jak za poruszeniem wiatru uchylaja si¢ liscie granatowca i pozwalaja owocom
blyszcze ich czerwienia.

Owoc granatu miat swoja bogata symbolike. Z uwagi na niezwykle liczne zia-
renka byt od najdawniejszych czasow ludowym symbolem ptodnosci. W mitologii
greckiej mial odniesienie do mifosci matzenskiej (czerwony miazsz) i plodnosci
(liczne pestki). Drzewo to poswigcone bylo opiekunce malzenstwa Herze. Jabtko
granatu posiadato podobne znaczenie takze w innych kulturach, np. jako atrybut
gtownej kartaginskiej bogini Tinnit oraz buddyjskiej Hariti, do dzi$ bardzo po-
pularnej wséréd ludu jako dawczyni licznego potomstwa.’” Nic przeto dziwnego,
ze owoc granatu mial wielkie powodzenie w zdobnictwie na starozytnym Bliskim
Wschodzie tak w sztuce sakralnej jak i swieckiej. Dokumentacja archeologiczna
z terenu Palestyny rozciaga sie¢ na czasy od XIII w. prz.Chr. (kultowy tréjnédg
z Ugarit ozdobiony wisiorkami w ksztalcie jabtek granatu az po I wiek naszej ery
(zydowska moneta szekel z kiscia jabtek granatu w $rodku). Jako szczegdlnie cen-
ng ilustracje¢ dla naszego tekstu wspomnijmy pochodzace z Megiddo z okresu izra-
elskiego, doktadnie z VIII w. prz.Chr., kiedy to 1zajasz ganit ,,corki Syjonu” za ich
proznosé i $wiecidetka, dwa brazowe kolczyki w ksztalcie jabtek granatu.” ¥ Wida¢

>’ M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Krakow: Znak 1994.s. 217

%% Jak dotychczas jedynym przedmiotem ze Swiatyni Salomona, jaki si¢ dochowat do naszych
czasow, jest $wiezo wystawiona w Muzeum Narodowym Izracla w Jerozolimie niewielka rzezba
w kosci stoniowej przedstawiajaca owoc granatu. Rzezba jest szczegdlnie cenna z powodu inskrypcji
wykonanej alfabetem starohebrajskim w brzmieniu: /bjt JHWH qds khnm. co daje si¢ przetlumaczyc¢:
.Nalezace do $wiatyni Jahwe. $wicte dla kaplanéw™ Ksztalt liter pozwala datowac¢ znalezisko na po-
lowe VIII w. prz.Chr. Por. N. Avigad. The Inscribed Pomegranate from the 'House of the Lord’
..The Israel Museum Journal™ 8, Spring 1989, s. 7-16 (tam tez znajduja si¢ rysunki i opisy wspomnia-
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wigc wyraznie, ze Izrael przyjal ten motyw sztuki kananejskiej i zastosowat go
réwniez w ornamentyce Swiqtyni Salomona (1 Krl 7.42; Jr 52,53; 2 Krn 3,16).

Zatem porownanie policzkéw Oblubienicy do potéwek granatu jest niezwykle
bogate w skojarzenia. Najpierw poréwnanie wyraza pigkne ksztalty i rumience
twarzy Oblubienicy, jej urod¢ i witalnos¢. Podkresla delikatnie jej mitos¢ i ptod-
nos$¢. Jezeli w jej uszach byly kolczyki w ksztatcie granatu, to policzki podobne
do granatu swiadczyly, ze jej cata twarz jest klejnotem, doskonatg pigknoscia.

W. 4:  Twoja szyja jest jak Baszta Dawida™ Po opisaniu glowy i twarzy Ob-
lubienicy poeta kieruje wzrok na jej szyje i porownuje ja, dla nas dos¢ zaska-
kujaco, do Wiezy Dawida. Nazwa ,,Wieza Dawida” niewiele nam mowi, gdyz
z archeologii nic pewnego nie wiemy o tej budowli. Zdaje si¢ ona zaktada¢, ze taka
nazwe¢ nosita jedna z wiez czy fortyfikacji w Jerozolimie, nazywanej przeciez
Miastem Dawida, czy gdzie$§ na terenie Krolestwa Judy. Dalej jest powiedziane
o tej wiezy, ze jest zbudowana letalpijjot (w warstwy). Znaczenie tego hapax jest
dos¢ trudne do ustalenia i podejmowano najrézniejsze proby jego objasnienia.’
Najprawdopodobniej nalezy je wyprowadza¢ od arabskiego rdzenia Ipj, znacza-
cego ,,utozy¢ warstwami” © Dalej jest powiedziane, ze ,,na niej” zawieszono tysiac
tarcz wojownikéw. Warto zauwazy¢ paronomazje¢, jaka tworza dwie identyczne
formy czasownikowe banzj i taliyj (imiestow bierny: zbudowana, obwieszona).
I tu jest pewna zagadka. Poniewaz ,,szyja” i ,,wieza” w hebrajskim sa rzeczowni-
kami rodzaju meskiego, to i zaimek meski ‘a@/giw (na nim) moze sie odnosié
zaréwno do szyi, jak i wiezy. Jezeli to rozwinigcie odnosi sie do ,,szyi”, to tarcze
trzeba rozumie¢ przenosnie — ozdoby szyi czyli naszyjniki. Jest jednak bardziej
prawdopodobne, ze rozwinigcie dotyczy obrazu poréwnania, a nie samego przed-
miotu objasnianego. Te zawieszone zbroje to sa przede wszystkim tarcze (magén)
i bardziej nieokreslone narzedzia walki Seler. Jest catkiem mozliwe, ze to ostatnie
okreslenie postawione w paralelizmie z mageén oznacza tu rowniez te same tarcze.

Poeta moze czynic tu aluzj¢ do pewnego historycznego zdarzenia z zycia kro-
la Dawida. Po pokonaniu krola Soby Hadadezera Dawid zebrat ziote tarcze (hebr.
§ilté hazzahab) jego wojownikow, przeniost je do Jerozolimy i rozmiescit zapewne
w palacu czy w jakiej$s wiezy fortyfikacyjnej (2 Sm 8,7.11). Plaskorzezba,
na ktorej Sennacheryb kazal uwieczni¢ oblgzenie 1 zdobycie miasta judzkiego
Lakisz w r. 701 prz. Chr., ukazuje nam wieze z drewnianymi nadbudowami, ktére
stuzyly do widocznego rozmieszczenia i pokazania tarcz pokonanych nieprzyja-
ciét. Te konstrukcje wydaja si¢ podobne do tych, ktére sporzadzit wedtug pomystu
,zdolnych rzemies$lnikéw” krol judzki Ozjasz (por. 1 Krn 26,15). Sztuka staro-
zytnego Wschodu bardzo czgsto pokazuje, jak to tarcze, zwykle dziela sztuki
zdobione ztotem i innymi szlachetnymi metalami, byly umieszczane w wiezach dla

nych przedmiotow); K. Pilarczyk, Zabytek = jerozolimskiej S'wiqtyni Salomona?, Mowia Wieki 8
(1989) s. 30-33.

%% Por. P o p ¢, Song of Songs, s. 465-468.

® A.Honeyman, Two Contributions to Canaanite Toponymy, JTS 50 (1949) s. 50-51.
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ozdoby i splendoru, by w czasie wojny mogly by¢ wygodnie zabrane na mury i tam
stuzy¢ za ostong dla tucznikow 1 miotajacych kamienie (por. Ez 27,10-11).

Jaki to ma zwiazek z szyja Oblubienicy? Dla wielu egzegetOw pordownanie
zdaje sie¢ wykraczaé poza licencje poetyckiej hiperboli. Biorgc pod uwage wymiary
wiezy czy jej masywnos$¢ wysuwaja wniosek, ze tu moze chodzi¢ tylko o silna,
muskularng szyje Salomona (M. Jastrow, L. Waterman, R. Gordis), lub ze opis nie
moze odnosi¢ si¢ do wiejskiego dziewczecia, lecz do postaci nadprzyrodzone;,
a wigc bogini.®' Czy jest jaki§ zwiazek znaczeniowy miedzy szyja i wieza, gdy
chodzi o wyglad? Kiedy my mys$limy o wiezy, to naturalnie wyobrazamy sobie
graniaste i spiczasto zakonczone wieze katedr gotyckich z ich licznymi gzymsami,
wiezyczkami i oknami. Taki obraz oczywiscie nie harmonizuje z szyja kobiety.
Ale oddajmy hebr. migdal wyrazem ,baszta” i pomy$lmy o okraglych basztach
zamkow warownych czy okraglych minaretach, tak charakterystycznych dla kra-
jow Bliskiego Wschodu. Okragle wieze byly znane na starozytnym Wschodzie,
czego dowodzi jasno cho¢by okragta kamienna wieza z Jerycha, siggajaca VIII
tysiaclecia prz.Chr.*> Jeszcze lepszym przyktadem jest okragla wieza z Samarii
z epoki hellenistycznej, ktorej 19 warstw pigknie wyciosanych kamieni robi wraze-
nie do dzi$.*> Wieze tego rodzaju czy baszty sa zawsze wyr6zniajacymi sie dzie-
fami architektury. Do ich budowy wybiera si¢ najlepsze i najladniejsze kamienie,
a ich forma ma zawsze co$ z samoistnego dzieta sztuki. Wieza zawsze konczy si¢
jakims$ zwienczeniem, ktére ja poszerza u szczytu i uroczyscie zamyka. Teraz
widaé, ze porOwnanie ma swoja glgboka wymowe. Szyja kobiety, ktéra wyrasta
ponad ramiona i dumnie unosi glowe, dobrze przypomina ksztalt baszty, ktora
wystaje ponad resztg budowli, tworzac jej ozdobe. Nikogo nie trzeba przeko-
nywaé, ze dtuga, prosta, biata szyja stanowi o urodzie dziewczyny. Starozytni wi-
dzieli to tak samo. Wystarczy popatrze¢ na doskonale znany portret krélowej
egipskiej Nefertiti z Tell-Amarna.**

Zawieszenie na wiezy tysiaca tarcz moze nawigzywac¢ do naszyjnika kobiety
(por. Pnp 1,10-11).% Starozytna sztuka dostarcza w tym wzgledzie bardzo licznych
ilustracji. Pochodzaca z Kalah (nad Tygrysem na potudnie od Niniwy, [X w.
prz.Chr.) rzezba w kosci stoniowej ukazuje portret kobiety wykonany w miesza-
nym stylu syro-mezopotamskim. Jej szyja jest bogato ozdobiona naszyjnikiem
sktadajacym si¢ z wielu rzedow malych tarcz oczywiscie wykonanych ze szla-
chetnego metalu.®® Z czaséw XVIII dynastii egipskiej (1550-1350) pochodzi
szeroki naszyjnik sktadajacy si¢ z pigciu rzedoéw fajansowych paciorkow w formie

¢ P o pe, Song of Songs, s. 465.

62 EAEHL II s. 554; por. ANEP nr 863 i podobna okragta wieza z epoki Wczesnego Brazu
z Arad pod nrem 864.

% ANEP nr 720.

“ J Baines — I. Malek, Wielkie kultury swiata. Egipt, przel. T Derda, Warszawa: Penta
1995, s. 124; ANEP nr 404.

% A. Robert, T.J. Meek, G. Gerlemann.

6 Zob. Illustrated World of the Bible Library. ed. B. Mazar [i in.], New York, Toronto,
London: McGraw-Hill Comp. 1961, vol. IV, s. 146.
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matych tarcz, przy czym kazdy rzad ma inny kolor: zélty, zielony, czerwony, nie-
bieski i bialy.®’ Podobnie przedstawia si¢ naszyjnik Nefret, zony ksigcia Ra-hotepa
z czasow IV dynastit (2650-2500), skladajacy si¢ z 6 rzedow, pomalowanych
na przemian na czerwono i niebiesko i obramowany paciorkami w ksztalcie tez.**
Zreszta 1 wspolczesne kobiety arabskie nosza takie naszyjniki, a witryny jubilerow
w Betlejem czy innym miesScie Autonomii Palestynskiej pelne sg tego rodzaju
bizuterii. Nawet beduinki w Beer Szewie na bazarze przymierzaja takie naszyjniki,
nie baczac na ceng.

Zatem w tym ujeciu powiedzenie ma sens nastepujacy: Jest gdzies pigkna
wieza zwana Wieza Dawida. Tysiac stawnych wojownikéw zawiesito na niej swe
tarcze. A twdj naszyjnik z tysiacem klejnotéw czyni twoja szyj¢ tak pigkna jak
owa Wieza Dawida z tysiacem tarcz.” My$l t¢ mozna poprowadzi¢ jeszcze dalej.
Dlaczego stawni zolnierze zawiesili swe tarcze na Wiezy Dawida? Aby uczynié ja
jeszcze piekniejsza, aby pokazaé, jak dobrze ona jest broniona, jak bezpiecznie
czuja si¢ w pod jej protekcja. Wspaniala Wieza Dawida jasnieje takim blaskiem
i roztacza takie bezpieczenstwo, ze zotnierze nie wahaja si¢ jej zawierzy¢ swoje
bezpieczenstwo i przysiac jej swe ustugi. Porownanie wtedy nabiera sensu: twoja
szyja jest tak spokojna i bezpieczna, jak Wieza Dawida, gdy tysiac bohaterow je;
broni.

Jeszcze inne $wiatto rzuca na poréwnanie obraz z Ez 37,11, gdzie jest poka-
zane jak wspaniato$¢ Tyru przyciaga mndstwo kupcdw i zoinierzy, ktorzy chcieli
jej shuzy¢ i przydawac blasku. Tak jest i ze stawna Wieza Dawida, ktéra przyciaga
tysiace zolnierzy chcacych jej stuzy¢é. Zawieszajac na niej tarcze, przysiegaja jej
wierno$¢. Szyja Oblubienicy jest wiasnie taka wieza. Jest tak pigkna, ze zdobywa
poddanstwo tysigca dzielnych wojownikéw, ktorzy sa gotowi przysiac jej swoje
poddanstwo.”

A jezeli poeta nie mial na mysli konkretnej Wiezy Dawida, to poréwnanie sig
dzieje na poziomie samej nazwy. Wyraz ,,Dawid” w pisowni spotgtoskowej ma
znaczenie ,,ukochany, oblubieniec, mitos¢” Szyja Oblubienicy jest wigc ,,wieza
mitosci” W okresleniu d-w-d zawiera si¢ zatem mito$¢, ale tez imi¢ najwiekszego
wojownika Izraela, Dawida. Nie ma najmniejszej watpliwosci, ze nasz poeta jest
mistrzem w operowaniu double entente.”' Co wigc chce poeta powiedzie¢ w obec-
nym poréownaniu? Przywolujac zasade¢ hebrajskiej antropologii, zgodnie z ktora
czesci ciala sa wymieniane nie dla ich ksztaltu, ale dla ich witalnej sily czy
funkcji, zauwazmy, ze szyja na wielu miejscach ST oznacza dumeg czy nawet

7 ANEP nr 73.

®8 ANEP nr 17 Dokumentacja archeologiczna w tej materii jest wyjatkowo bogata: ANEP nry 4,
6. 8. 15,17, 65.72, 74-75, 157. 394, 441. 464-466, 469. 479 ctc.

® K.R. Crim, ., Your Neck is like Tower of David” The Meaning of a Simile in Song of Songs
4:4, The Bible Translator 22 (1971) s. 74.

® Tamze.

" JR. Tournay, Quand Dieu parle aux hommes le langage de |'amour Etudes sur le
Cantique des Cantiques (Cahiers de la RB 21). Paris: J. Gabalda 1982, s. 82. Zob. moje oméwienie
w CT 54 (1984) f. 2 s. 183.
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pyche (np. Hi 15,25n; Ps 75,6 1z 3,16). Tak oto ,,szyja” plasuje si¢ w rzedzie takich
terminéw jak nos — parskanie, gniew (7,5b) czy miasto — niezdobytosé¢ (8,10).
Takie znaczenie szyi dobrze harmonizuje z obrazem wiezy, ktéra, czy to samotnie
w polu czy jako element muréw miejskich, pelni zasadniczo funkcje¢ militarna,
obronna. Na militarny charakter wiezy w naszym poréwnaniu wskazuja dodatkowo
imi¢ Dawida, wielkiego wojownika, 1 wzmianka o tysiacu dzielnych zolnierzy i ich
narzedziach walki. Powiedzenie zatem nabiera sensu: Twoja dumna postawa jest
niedostepna jak Wieza Dawida.”” Ale taka postawa Oblubienicy zdaje sie nie lico-
waé z generalnym jej zachowaniem i poszukiwaniem osoby ukochanego.” Jednak
ta niedostepnos¢ ukochanej nie jest czyms$ sprzecznym z jej nastawieniem mitosci
wzgledem ukochanego, tym bardziej, ze to jest punkt widzenia ze strony Oblubien-
ca. Te rysy moga wspdlistnie¢ ze soba. Dobra ilustracje tego spojrzenia na dziew-
czyne przytacza Wetzstein z piesni palestynskich, gdzie noc zargczyn przedsta-
wiano jako noc zdobycia dotychczas niezdobytej twierdzy.”

W 5: ,,Twoje piersi sa jak dwa koziokki, bliznieta gazeli” Werset ten zostanie
powtdérzony w paralelnym opisie Oblubienicy w 7,4, za wyjatkiem uwagi kon-
cowej: ,.ktdre si¢ pasq wsrod lilii” W trzech miejscach w Pnp Oblubieniec zostat
poréwnany do gazeli (2,9.17; 8,14). Teraz w sposéb dos¢ zaskakujacy piersi ko-
biety porédwnane sa do dwojga matlych kozlat, blizniat gazeli.

Trzeba powiedzieé, ze zestawienie osoby ukochanej z gazela nalezy do obie-
gowych w literaturze zarowno hebrajskiej, jak i pozahebrajskiej: ,,Przemita to ga-
zela i wdzieczna kozica” (Prz 5,19). Jaka jest mys! tego poroéwnania? Gazela to
zwierzg znane z pigknosci 1 gracji. Zestawienie kobiety z gazela wyraza najpierw
jej delikatnosé, stodko$é i moze zwinno$é.”” Obraz kozlat (‘oparim) zdaje si¢ pod-
kresla¢ ideg¢ mtodosSci Oblubienicy. Dwoje blizniat (te'6mé) oddaje doskonale
symetri¢ tych dwéch elementdow ciata kobiecego. Nadto mitode ruchliwe zwie-
rzatka obrazuja owo poruszenie piersi kobiecych, zwtaszcza gdy kobieta jest w ru-
chu, a jej ubidr jest luzny, jak to byto u kobiet Wschodu.

Bardzo zagadkowe jest rozszerzenie obrazu o uwage: ,ktére sie pasa si¢
wsrod lilit (§6Sanim)” Te §o6Sanim zostana potem zwiazane z brzuchem (fonem)
Oblubienicy (7,3). Co to dodaje do obrazu kobiecych piersi? Ci, ktorzy obstaja
przy wizualnej stronie obrazu, przy niemal fotograficznym obrazku natury, mowia
nawet, 1z jest on nonsensowny. Jednak i od strony wizualnej obrazek jest malow-
niczy: na zielonym pastwisku umalowanym biatymi liliami, jak to jest wiosenng
pora na Bliskim Wschodzie, pasa si¢ i frywolnie brykaja, zwlaszcza za pojawie-
niem si¢ jakich$ odgloséw, dwa mate brunatne koziotki. By¢é moze jest tu jakies

Th. Boman, Das hebriische Denken im Vergleich mit dem griechischen, Gottingen 1952,
1959, 5. 63n.. K ee |, Deine Blicke. s. 45.
Pope (Song of Songs, s. 465) trochg przesadza moéwiac, iz w calej Piesni .female is the
aggressor’” oczywiscie w stosunku do ukochanego.

" J.G. Wetzstein, Die syrische Dreschtafel, ZE 5 (1873) s. 290.

 Alter, The Art of Biblical Poetry, s. 198.
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odniesienie do mieniacej si¢ kolorami sukni Oblubienicy, ktdra w jakiej§ mierze
tworzy tlo i przestrzen dla opisywanych piersi.

I tym razem nie bedzie od rzeczy przypomnie¢ dwie regulty hermeneutyczne,
przytoczone we wstepie niniejszaego opracowania: ile razy Hebrajczyk méwi o ja-
kiejs czesci ciata, to ma na mysli raczej jej funkcje i dynamike. Kiedy za$ poeta
formutuje swa mysl, to korzysta z kanonow artystycznych wypracowanych przez
jego poprzednikow. Jest to o tyle bardziej aktualne, ze poeta dochodzi w swym
opisie do piersi, elementu jakze waznego w seksualnosci kobiety, a zarazem do
obrazu konczacego jego opis. Trudno wigc przypuscié, by tutaj poprzestat na ja-
kim$ banalnym skojarzeniu czysto fizycznym. Tak wiec piersi matzonki sa zasad-
niczym zroédlem rozkoszy matzenskich. Cytowany wyzej medrzec, autor Przysiow,
przestrzegajac mezczyzng przed pokusami ze strony obcej, ztej kobiety, zacheca
go, by ,,pit ze swojego zrodta”, by ,,szukatl radosci u zony swej mtodosci” I dodaje
uzasadnienie; ,,bo to przemila gazela i wdzigczna kozica, jej piersig upajaj si¢
zawsze, w jej milosci znajduj stale rozkosz!” (Prz 5,15-19; por. Ez 16,7,
23,3.8.21). Ponadto piersi sa symbolem btogostawienstwa: ,,Blogostawienstwo
piersi i tona” (Rdz 49,25) 1 na odwrét, wyschnigte piersi (i fono roniace) sa oznaka
przeklenstwa (Oz 9,14). Piersi daja pokarm, darza czuloscia i udzielaja bezpie-
czenstwa (Ps 22,10; Hi 3,12), a wigc s3 czyms$ zasadniczym, co zabezpiecza zycie.

Czy jeszcze jakies$ oSwietlenie na tak juz bogate znaczenie piersi Oblubienicy
rzuca obrazek gazeli i kwiatow lilii? Zacznijmy objasnienie od ostatniego elemen-
tu, od lilii. Rozumienie hebr. §iisan jako lilia (lilia candida) zostalo przesadzone
przez ttumaczenie LXX (krinon) i jest dzi§ dos¢ powszechnie uwazane za oczy-
wiste.”® Ale jest sporo racji, by z tym tlumaczeniem zerwaé. Dzisiejsi filologowie
przyjmuja, ze hebr. §isan jest zapozyczeniem z egipskiego ss§n lub s§n w zna-
czeniu ,kwiat lotosu” 7’ Za$ kwiat lotosu jest czyms$ najbardziej powszechnym
w sztuce egipskiej jak i zaleznej od niej sztuce syryjsko-kananejskiej. W Egipcie
jest to podstawowy symbol zycia i jego regenaracji. Do rocznego cyklu wegetacji
lotos dorzuca jeszcze przez swoje zachowanie cykl dzienny znikania i ponownego
pojawiania si¢, gdy wieczorem zamyka si¢ w wodzie, a rankiem znowu si¢ wylania
i otwiera. Lotos urdost w Egipcie do podstawowej zasady kosmogonii i dziecko
Storice wylania si¢ z kwiatu lotosu. Przyktadem tego ujecia jest fenicka rzezba
w kosci stoniowej pochodzaca z Samarii z IX w. prz.Chr.”® Na licznych piecze-
ciach i amuletach z terenow Syrii/Palestyny widoczne sa ujgcia, na ktorych kwiat
lotosu towarzyszy nagiej bogini mitosci czy innym symbolom ptodnosci, udziela
ksztattu jakiemus bogu czy przybiera posta¢ drzewa zycia. To ten motyw (ma ‘aseh
§asan) zostal zastosowany w ornamentyce kolumn Swiatyni Salomona i morza

* M. Zohary. Plants of the Bible, Cambdridge: Cambridge University Press 1982, s. 176. Ale
juz Herodot, Historia naturalis, 11, 92, twierdzit, ze dla Greka krinon mogto oznaczac lotos.
Z.Abramowiczdéwna (red.), Slownik grecko-polski, Warszawa 1965, t. II, s. 715, odnotowuje
znaczenie ,,lotos egipski™ na drugiej pozycji po ,.bialej lilii”

" H.Schmoldt, sisan. TWAT VII kol. 1205-7; W Baumgartner [i in.}, Hebrdisches
und aramdisches Lexikon zum Alten Testament, Leiden 1967-1990, s. 1990.

" ANEP nr 566; K e e |, Deine Blicke. s. 76 i rys. 58.
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miedzianego w 1 Krl 7,19.22.”° Kapitele w ksztalcie kwiatu lotosu byly w Pales-
tynigodobrze znane, podczas gdy nie spotyka si¢ tu ornamentu w ksztalcie kwiatu
lilii.

Co wigcej, na obiektach tej sztuki wystgpuje dos¢ czesto owo, wedtug nasze-
go spojrzenia nietypowe, polaczenie gazeli wzglednie koziotkéw i kwiatdéw lotosu.
Kosztowne naczynia metalowe, jakie platnicy azjatyccy trzymaja w dloniach
i ofiaruja wiladcy egipskiemu z XVIII dynastii (1540-1295), sa bogato zdobione
rzedami kwiatow lotosu i podobiznami glow gazeli lub koziotkéw.®' Z Megiddo
z VII/VI w. (serce Palestyny, skad widaé¢ Szunem, o_]czy{nﬁ Szulamitki Dawido-
wej) pochodzi szyjka faJansowego flakonu w formie kwiatu lotosu, a zachowany
uchwyt ma ksztatt glowy kozta.** Na jednym z papiruséw w British Museum
wymalowano kapitel kolumny w ksztalcie kwiatu lotosu, z ktérego wygladaja dwie
wdzigczne glowki gazeli.®» Najwymowniejsza jest fajansowa patera z Gurob z ok.
1190 r. prz.Chr., przechowywana z muzeum w Oxfordzie: pasaca si¢ gazela z mlo-
dym ssacym kozlatkiem jest otoczona dwoma bukietami niebieskich 1 biatych
kwiatow lotosu, a podstaweg calej sceny stanowi duzy kwiat lotosu. Na pewnej
egipskiej skrzyni z XIII/XII w. prz.Chr. wymalowano dwie gazele z ssacymi kozle-
tami wokot lotosu jako drzewa zycia.* Takie kompozycje czesto zdobia komnaty
grobowe Egipcjan. Kompozycje kwiatu lotosu 1 gazeli umieszczano nawet na sza-
tach. Z tych tylko przyktadowo wyliczonych ilustracji wynika jasno, ze mamy tu
do czynienia z ustalong symboliczna kompozycja. [ jest to wyraznie kompozycja
pojeciowa, a nie obrazek z natury.

Wymowa tego przedstawienia zdaje si¢ by¢ jasna. Gazele, kozly, jelenie zyja
z reguty na suchym stepie, w pustynnych gorach, a wigc tam, gdzie normalne zycie
ludzkie jest niemozliwe. Tak wigc te dziko zyjace zwierzeta stajg si¢ symbolami
witalnosci, zycia przezwycigezajacego pustyni¢ i chaos. Zas kwiat lotosu, pojawia-
jacy si¢ na wodach, ma doktadnie t¢ samg wymowg: obrazuje odnowienie i §wie-
z0$¢ zycia. Wbrew naszemu pojmowaniu starozytny Hebrajczyk widzial podobnie
suchy step, jak i rozlewisko wod jako pustynie. W Ksiedze Rodzaju mamy oba te
spojrzenia w rozdzialach 1 1 2: w pierwszym $wiat jest pustynny, poniewaz jest
zalany przez wody pierwotnego oceanu, a w drugim jest rowniez pustynny, po-
niewaz jest suchy, bezwodny. Gazela i kwiat lotosu sa zatem wielkim symbolem
zycia, jego swiezosci i odnowienia. Poeta wigc przez potaczenie piersi kobiety, juz
samych z siebie symbolizujacych zycie, z gazelami, kozZlgtami i kwiatem lotosu
poteznie zintensyfikowal wymowe symboliczng tej sfery ciala kobiety, a mianowi-
cie jej zyciodajng site.®’ Jak gazela i lotos przezwyciezaja wszelki rodzaj pustyni,

" M. Noth, Konige 1 1. Konige 1-16 (BKAT 9,1), Neukirchen-Vluyn 1968, s. 151: ,Lotoswerk.
d.h. in Gestalt einer Lotosknospe oder -bliite”; por. s. 155; Schmoldt, jw. kol. 1206.
%0 Zob. ANEP nry 799 i 800.
81 K eel, Deine Blicke, rys. 83 i 84.
Tamze rys. 85.
Tamze rys. 86.
® Tamze rys. 87 i 89.
Tamze s. 88.
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tak zaznaczona przez piersi i fono sita milosci Oblubienicy przezwycieza wszedzie
zagrazajaca potege chaosu $mierci i stwarza blogostawiony porzadek i zycie.®

W. 6: ,,Nim zaswita dzien...” Caly ten werset jest echem 2,17, a stych 6a jest
dokladnie taki sam jak 2,17a, za$ para terminéw gora/wzgorze przypominaja ,,gory
Beter” z 2,17b. Jednakze werset 2,17 przedstawia zaproszenie kobiety, zas w. 5,6
zawiera postanowienie mezczyzny. Ponadto w. 6 przerywa opis pigknosci kobiety,
ktory konczy si¢ naturalnie w 4,7. By¢ moze, ze powtérzenie frazy ,ktory pasie
wsréd lilii” (4,5 za 2,16) pociagnelo za soba powtdrzenie tutaj w. 2,17a. Dlatego
niektérzy krytycy uwazaja ten werset za dodatek, rozrywajacy ciaglos¢ mysli wer-
setow 5 1 7 (Horst w BHS). Liczni egzegeci proponuja przestawic¢ kolejnos¢ werse-
tow: 5,7,6 (Gritz, Nolli, Loretz, Rudolph). W tym ujeciu w. 6 stanowi podsumo-
wanie, zamknigcie catego opisu; jest jego naturalna konsekwencja i najlepszym
przygotowaniem tego, co nastapi dalej. Tak za$ przesuniety w. 7 przedstawia
konkluzje¢ tego jak wyglada Oblubienica: ,,Cala jeste§ pigkna” Murphy nie widzi
wcale potrzeby takiej zmiany kolejnosci, poniewaz w. 7 jako ogdlne stwierdzenie
tworzy inkluzje z w. 1. Tekst 4,5-6 w takiej wlasnie formie jest w sposéb zamie-
rzony podjeciem wypowiedzi 2,16-17. Za pozostawienie tekstu w formie przeka-
zanej przez tradycj¢ przemawiaja nastgpujace argumenty: 1° cecha wyrdzniajaca
naszego Autora jest powracanie do raz juz wyrazonych mysli; 2° cate jego dzieto
jest utkane z powracajacych motywow i obrazdéw; 3° bardzo czesto te powtdrki,
czasem z matymi retuszami, stuza zamierzeniom kompozycyjnym 1 artystycznym,
ktorych tak do konca nie znamy; 4° w. 7 pelni w aktualnej catosci 4,1-7 rolg
inkluz;ji.

W w. 6 Oblubieniec wyraza swe pragnienie odwiedzenia i przebywania razem
z ukochana, ktora okresla poetycko w wyszukanych okresleniach ,,géra mirry”
i ,,wzgorze kadzidta” Otwierajace werset wyrazenie hebr. ‘ad §e- moze znaczy¢
,»gdy” Takie ma znaczenie w 1,12 i takie moze mie¢ znaczenie w 2,17. Ale moze
ono tez znaczy¢ ,,az”, ,,zanim” i to znaczenie wydaje si¢ wlasciwsze w naszym
miejscu jak i w 2,17 Zas wyrazenia ,,powiew dnia” (hebr. pi#ah) i1 ,uciekanie
cieni” (hebr. niis) moga i bywaja interpretowane w zupeinie przeciwnych zna-
czeniach: juz to jako koniec dnia juz to jako koniec nocy. Dla jednych wyrazenie
wskazuje na czas popotudniowej bryzy (por. Rdz 3,8), a wydluzanie si¢ cieni ozna-
cza zblizajaca sie noc (BT). Dla innych to samo wyrazenie oznacza poranny wiatr
i znikniecie ciemnosci, kiedy $wita dzien.

Znaczenie aromatycznych gor/wzgoérz pozostawiono nieokreslone. I raczej nie
nalezy probowaé geograficznych identyfikacji owych gor mirry i kadzidta (Gerle-
man). To krdkie powiedzenie przygotowuje szersze rozwinigcie obrazu wonnosci
Oblubienicy w ww. 13-14. Na innym miejscu réowniez Oblubieniec zostanie
poréwnany do goéry (5,15), co wigcej do tancucha gorskiego (Libanu), co czyni
poréwnanie jeszcze bardziej niezwyktym. Starozytne poematy mitosne lubujg sie

% Por. N.J. Tromp, Wisdom of the Canticle. Ct., 8.6c-7b: Text, Character, Message, and
Import, w: La Sagesse de I'A.T ed. M. Gilbert Leuven: Leuven University Press 21990, s. 94.
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w kumulowaniu zapachéw zwlaszcza w opisach kobiety. W egipskiej poezji
narzeczony, ktdry catuje narzeczona, jest kims, ,.kto przybywa z Arabii, nasycony
zapachami” ¥ W tekscie pochodzacym z Deir el Bahari w opisie przywiezionych z
daleka pachnidet, kraina Punt jest nazwana ,tarasem mirry”, ktore to okreslenie
dobrze ttumaczy zwrot ,,géry mirry” Zdaja si¢ to by¢ stereotypowe okre$lenia
cudownej wyimaginowanej krainy mitosci.*® Te opisy, w ktorych kosztowne pach-
nidla, importowane z Arabii, Indii czy Afryki, sa rzucane pelnymi garsciami,
zdradzaja klimat milosny tej twdrczosci 1 by¢ moze pierwotne Salomonowe $rodo-
wisko ich powstania. Ta zas pachnaca cudowna kraina symbolizuje nie poszcze-
gblne czesci ciala Oblubienicy, ale cala jej postaé, jak na to wskazuje konczace
podsumowanie w. 7: , Cala jestes pigkna”

W. 7: ,,Cala jeste$ pigkna, moja przyjaciotko, i zadnej skazy nie ma w tobie”
Jak juz powiedzieliSmy wyzej, w. 7 zawiera konkluzj¢ tego, jak wyglada Oblubie-
nica. Hebr. zlozenie kullak znaczy dostownie ,,wszystko twoje”, a wigc ty jako
calos$¢. Podobnie uzyte zostanie stowko k6/ w 5,16, gdzie Oblubienica podsumuje
swojq pochwalg pod adresem Oblubienca. Rzeczownik miim, tzn. plama, skaza,
moze by¢ orzekany zaréwno o skazie fizycznej, jak i o plamie moralnej. W naszym
miejscu, gdzie zdanie podsumowuje opis fizycznego wdzigku kobiety, wyrazenie
stwierdza, ze Oblubienica jest pod wzgledem fizycznym naprawde¢ doskonata.
Stwierdzenie to przypomina przytoczona w 2 Sm 24,25 przez pisarza historyczne-
go pochwale ludowa pod adresem Absaloma: ,,Od stép do glowy nie byto na nim
skazy” Zdaje si¢, ze nasz poeta siggnat w tym miejscu do tego wspolnego skarbca
piesni mitosnych, ktére w ten sposob opisywaly pieknos¢ osoby ukochane;j.¥

Warto uswiadomi¢ sobie i podkresli¢ postgp, ale i zarazem powsciagliwose
Oblubienca w opisywaniu fizycznego uroku ukochanej. Za pierwszym razem
w 1,15 opisal jej oczy, resztg zamykajac w jednym ogdlnym zdaniu. W obecnym
opisie 4,1-7 Oblubieniec kresli bardziej szczegotowy portret ukochanej, zatrzy-
mujac si¢ jednak na jej piersiach. Powr6ci do tego portretu po raz drugi w 6,4-7,
ale 1 tam poprzestanie na tym samym miejscu. Dopiero w 7,2-8 bedziemy mieli
kompletny opis pigknosci Oblubienicy, od stép az po fryzur¢ na glowie. Ale jak
zobaczymy, ta ostatnia analiza zdaje si¢ by¢ obrazem widzianym przez kobiety,
patrzace na Oblubienice w czasie, kiedy ona wykonuje swoj popisowy taniec
w uroczystos¢ zaslubin. Wydaje sig, ze niecierpliwos¢ nie pozwala Oblubiencowi
kontynuowa¢ az do wyczerpania opisu, ktory zamiast go uspokajac, rozpala w jego
sercu coraz wigkszy ogien mitosci.

¥ G.Nolli, Canti d’amore dell'Antico Egitto, Roma 1958, s. 31.

8 Drzewa mirrowe, rosnace w boskiej krainic Punt, byly po$wiecone bogini Hathor, ktora byta
pania wonnosci i pania Puntu. M. L urker, Bogowie i symbole starozytnych Egipcjan, Warszawa:
Czytelnik 1995, s. 136.

¥ N o lli, Cantico dei Cantici, s. 104.
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ZAKONCZENIE

Z przeprowadzonej analizy pierwszego poematu opisujacego Pnp 4.1-7 widaé,
ze piesni tego rodzaju nie sa pomyslane jako tatwa lektura. Okazalo sie bowiem,
ze natchniony poeta starozytny rozkoszuje si¢ poetycka tworczos$cia, uroda stowa,
obrazu, przenosni, symbolu. Potrafi on zestawia¢ ze soba rzeczywistosci, zdawaé
by si¢ moglo, zupetnie niepodobne, wydobywajac z nich jakies nieoczekiwane
o$wietlenie opisywanej postaci, cho¢ prawie nigdy nie pokazuje, w czym tkwi
zasada porOdwnania (fertium comparationis). Cala seria metafor wydaje si¢ zaleze¢
od pierwszej, w ktdrej oczy sa pokazane jako zwiastuny mitosci. Dzigki temu cata
kompozycja staje si¢ rozwinigtym obrazem metaforycznym o jednosci tematu
i niesamowitej sile wyrazu i glgbi uczué. Uderza przy tym niezwykla swoboda
poety w przechodzeniu od porzadku literalnego do figuratywnego, od realnego
do idealnego, od konkretnego do symbolicznego, od detalu do jego funcji czy
dzialania. WskazaliSmy na pewne znaczenia, jakie ptyna z przedmiotu objasniaja-
cego na objasniany. Ale rdwnoczesnie u§wiadamiamy sobie, Ze mowa symboliczna
ma swoje ukryte sensy, ktére sa wlasciwie niewyczerpane. I dlatego tez zdajemy
sobie sprawe¢ z semantycznej unikalnosci tej poetyckiej mowy i niemoznosci jej
doktadnego przetozenia. Musimy by¢ bardzo ostrozni w wyrokowaniu, ze juz od-
kryliSmy, albo jeszcze bardziej, ze juz wyczerpaliSmy znaczenie danego powie-
dzenia zamierzone przez poete. On jest mistrzem double entente 1 od wrazliwosci
stuchacza zalezy, jak wiele pozioméw owej figuratywnej mowy potrafi oczyma
duszy zobaczy¢ i przezyé. Wydaje si¢ pewnym, ze poeta bardziej jest nastawiony
na stworzeniu w sercu odbiorcy uczucia i przezycia, anizeli na stworzeniu idei
w jego umysle. Jego mowa nigdy nie jest statyczna i prawie zawsze widzi swoj
obiekt, to znaczy osobg ukochang w ruchu i dzialaniu, przynajmniej tym dziataniu,
jakie ona wywiera na patrzacego. Najblizsi intencji poety jestesmy wtedy, gdy
podzielamy z nim jego podziw, rado$¢, obawe. Zeby tak czyta¢ poemat opisujacy,
trzeba oczywiscie wyzby¢ sie wszelkich przedzatozen i sprobowaé myslec, zwlasz-
cza odczuwad, tak, jak to odbierali i odczuwali jego bezposredni stuchacze zyjacy
na tonie palestynskiej przyrody i wychowani na bliskowschodniej tworczosci
mitosnej, zaréwno tej literackiej jak i artystycznej r¢kodzielnicze;j.

Na koniec powrécié wypada do pytania, ktore si¢ nasuwato od samego po-
czatku, o to, czy Piesn nad piesniami tak czytana nie jest piesnia Swiecka, a wigc
jaki jest sens jej obecnos$ci w corpus biblicum. Przypomnijmy zatem najpierw,
ze w starozytnym lIzraelu nie bylo podziatu na swieckie i boze. Bdg mieszkat
w niebie, ale rownoczesnie byl obecny w kazdym zakatku ziemi (Ps 139). Cata
ziemia byla boza: ,,Popatrz na niebo i ziemi¢ i wszystko co na nich jest... i wiedz,
ze Bog to wszystko z niczego uczynit!” (2 Mch 7.28). Bo ,,Panska jest ziemia i
wszystko, co ja napetnia” (Ps 24,1). Ta za$ ziemia to wielki bozy ogréd, gdzie Pan
kaze tryskaé zrédtom, i gdzie zwierzatka od Pana oczekujg zeru (Ps 104,10.21). W
tym wielkim i cudownym ogrodzie Bog postawit cztowieka, by si¢ jego owocami
zywil i rozkoszowatl jego picknem. Jednak wszystkie cuda stworzenia nie byly
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w stanie zaspokoi¢ tgsknoty Adama za kims$ do niego podobnym. 1 Bog przypro-
wadzit mu Ewe. Na jej widok Adam zdziwit si¢ i zachwycit, a swoje uczucie
wyrazil w pierwszej pie$ni mitosnej: ,,Ta jest koscia z kosci mojej i ciatem z ciata
mego!” (Rdz 2,22). Bog tez powiedzial ludziom: oto was stworzylem ,,na nasz
obraz” jako mezczyzn¢ 1 kobietg, abyscie byli razem i sobie pomagali przede
wszystkim w pokonywaniu samotnosci. Niechze wigc mezczyzna przylgnie (hebr.
dabaq) do swojej kobiety i niech si¢ stana jakby jedno ciato! Niech si¢ mnoza
i napetniaja ziemi¢! W tym tez celu wam blogostawig¢ (por. Rdz 1,26n).

Oblubiency w Piesni nad piesniami poruszaja si¢ w tym oto ogrodzie bozym.
Przezywaja tesknote, bol rozstania 1 szczgscie zjednoczenia. Sg przy tym kom-
pletnie zdziwieni i zachwyceni. Nie ma nic wazniejszego jak ich mitos¢. W osobie
ukochanej jest obecne cate pigkno swiata, ale 1 wszelkie pigkno stworzenia natych-
miast przypomina i ucielesnia pigkno osoby ukochanej. Czy szukajac siebie na-
wzajem pozostajg ludzmi? Tak. Czy sq w tym dzie¢mi bozymi? Tak. Czy spetniaja
bozy plan wzgledem ludzkosci? Tak. Czy zatem ksiega celebrujaca ich oblubien-
cza mitos¢ nie jest religijna? Alez tak!

Mozna zatem zapytaé, czemu Autor natchniony nie wiazal calej tej rzeczywis-
tosci z Bogiem? Sa po temu pewne racje. Cala 6wczesna pozaizraelska literatura
mitosna byla naszpikowana imionami bostw, a bohaterowie poematow stawali sig
raz po raz bogami.” Izraelici, stawszy si¢ narodem rolniczym, mieli czasem ochote
na udzial w rytach kultycznych ku czci bostw plodnosci i mitosci. Prorocy z cala
moca pigtnowali te praktyki jako idolatri¢. Totez teologowie ST wykazywali nie-
zwyklg starannos¢, by nawet wtedy, kiedy méwili o Bogu jako Oblubiencu narodu,
nie przypisywac¢ Bogu przezy¢ seksualnych. Nasz Autor zechcial zapewne réwniez
unikna¢ tych skojarzen. Tak wigc z piesni, ktére przeciez nasladuja w tresci i for-
mie piesni 6wczesnych ludow, usunal wszelkie bezposrednie nawigzania do Boga.
Zreszta postepuje on tak jak inni natchnieni tworcy hymnow, ktore sa zasadniczo
opowiadaniem o dzietach Bozych, a konkluzja o wielkosci Stwdrcy jest pozosta-
wiana stuchaczowi. Tak dla przyktadu w Ps 114 poeta szeroko opisat niezwykle
zachowanie zdumionej natury, ale dopiero na koncu poematu powiedziat, co jest
tego zachowania przyczyna: ukazanie si¢ Oblicza Pana! Czy i nasz Autor nie czyni
podobnie, kiedy dopiero w epilogu pozwolit sobie na okreslenia mitosci, w ktoérych
mozna si¢ dopatrzeé¢, a raczej dostuchaé, imion bdstw zwiazanych z zyciem
(Reszef 1 Mot). W koncu powiedziat 6w Autor o milosci, ze ,je) plomien jest
plomieniem Jahwe” (Pnp 8,6).”' A wiec jest to ptomien przez Pana dany, Pana
zamyst i wole realizujacy, a wiec 1 do Pana ostatecznie prowadzacy.

%0 Probke takie) literatury przekazal nam hagiograf w Rdz 6,1-4, referujac podania o zakochaniu
si¢ .,synéw bozych™ w . ,cérkach ludzkich” Zob. szerzej T. Brze g o wy. Piecioksiqg Mojzesza, Tar-
now: Biblos 1995, s. 195-197

° Zob. T Brzegowy. «Mitosé mocniejsza niz smieré». Egzegeza Pnp 8,6-7. AK 125 (1995)
z. 1s. 26-33.
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PREMIER POEME DESCRIPTIF
DU CANTIQUE DES CANTIQUES (4,1-7)

Résumé

Le Cantique des Cantiques est unique livre dans la Sainte Ecriture qui s’occupe de célébration
de I’amour nuptial entre ’homme et la femme. Parmi des nombreuses formes littéraires composant au
livre canonique se distinguent quatre poémes qui décrivent d’une maniére détaillée. parfois un peu
inhabituel, les beautés et les attractions de la femme ou de I’homme. Ces poémes montrent une
ressemblance remarquable aux anciennes compositions littéraires mésopotamiennes, égyptiennes et
modernes arabes (waf) qui dépeignent la taille de la personne chére. Pour interpréter correctement ces
cantiques inspirés il faut prendre en considération cet arriére-plan littéraire extraisraélite ancien, les
paysages palestiniens et surtout les oeuvres artistiques de ['époque, parce que le poéte tire de ces
domenes les images et les symboles pour décrire la personne adorée.

Le sujet du présent article est une analyse du premier poéme descriptif, dans lequel 1’époux
chante les charmes de la bien-aimée (Cant. 4,1-7). L’orateur commence son poéme par acclamation
d’amiration vers la personne représentée et ensuite il caractérise les parties choisies de son corps
comme yeux, cheveux, dents, lévres, bouche, joues, cou et seins. Les métaphores et les images utilisés
confirment le principe plus général de I’anthropologie hébraique, ot I’évocation d’un organe du corps
ne veut pas tellement spécifier sa forme qu’accentuer sa signification et surtout son agir. Ainsi les
yeux de la bien-aimée, mis en rapport avec les colombes, symbolisent son amour, sa simplicité, son
innocence. Ses lévres et sa bouche sont pleins de volupté. mais a la fois ils sont instrument de la
parole douce et sage qui fait plaisir a I'époux. Ses joues, comme moitiés de grenades, expriment sa
beauté extraordinaire, mais aussi son amour et fécondité. Le cou, mis en relation avec la tour de
David, est jolie, élevée et inaccessible, digne de rivalité du mille des vaillants. Le dernier élément de
la description, les seins de la bien-aimée, associés aux deux faons, jumeaux d’une gazelle, qui
paissent parmi les fleurs du lotus, signifient la force vitale, qui nourrit la descendance, donne le calme
et sécurité, offre le plaisir et le bonheur. C’est pourquoi I’époux désire d’€tre avec la bien-aimée,
montrée comme la colline de I’encens et de la myrrhe, afin de jouir de sa présence.

Le poéme garde donc une unité parfaite du théme. et par I’abondance des comparaisons et des
métaphores. donne aux locutions une force admirable de I’expression et la profondeur insolite du
sentiment. Il est donc difficile, et méme impossible. d’épuiser tout de suite les significations cachées
de chacune de ces locutions. Le poéte se sert avec plaisir de double entente et le lecteur est
constamment invité a découvrir successivement ces sens et ces nuances voulus, et surtout, a partager
avec le poéte son admiration et son amour.



