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Ks. EDWARD KUCHARZ

FORMY WIZERUNKOW BOGARODZICY
W MALARSTWIE WSCHODNIM

W okresie ksztaltowania sie sztuki chrzescijarskiej slowem "ikona"
okre§lano na Wschodzie wszystkie przedstawienia Chrystusa, Matki Boskiej,
$wietych, anioléw i scen Pisma $w. niezaleznie od tego, jaka technika byly
wykonane'.

! Na temat malarstwa ikonowego istnieje bardzo obszerna literatura. Por. bibliografie
zamieszczona w podreczniku B. Euthemunda. Handbuch der Ikonenkunst. Minchen 1966; L.
Bolszakowa, E. Kamienskaja. Gosudarstwiennaja Trietiakowskaja Galiereja. Driewnierusskoje
iskusstwo. Moskwa 1968; M. W. Alpatow. Sokrowiszcza russkogo iskusstwa XI-XVI wiekow.
Leningrad 1971; A. Obezinnikow, 1. Kiszilowa. Ziwopis drewniego Pskowa XIII-XVI wieka.
Moskwa 1971; W. A. Rybakow. Russkoje priktadnoje iskusstwo X-XIII wiekow. Leningrad 1971,
E. Bakalowa. Stienopisitie na okrwata i pri sielo Bieriedino. Sofija 1976; Kiinstlek L'Art
Bizantium. Red. A. Bank. Leningrad 1977, T W Nikolajewa. Driewnierusskaja Ziwopis
Zagorskogo Muzieja. Moskwa 1977; M. W. Alpatow. Driewnierusskaja ikonopis. Moskwa 1978,
W 1. Anmonowa. Driewnierusskoje iskusstwo w sobranii Pawta Korina. Moskwa 1985; S.
Jamaszczikow. Driewnierusskaja Ziwopis. Nowyje odkrytia. Moskwa 1985.
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W malarstwie ikonowym obowiazywaty dokladne przepisy ikonografi-
czne. Portrety ukazujace Swigte osoby musialy by¢é "wierne", odtworzone
wedlug opiséw przekazanych w PiSmie Swigtym i historiach zycia. Owe
dokladne przepisy zawarte byly w podregcznikach malarskich zwanych z
rosyjskiego "podlinnikami” Iub z greckiego "hermeneia"?. Zawieraly one
réwniez §ciste zasady dotyczace napiséw zdobiacych ikony. Napisy na ikonach
byly obowiazkowo umieszczane i mialy za zadanie objasni¢ tres¢ przedstawien
i nie mogly ulega¢ zmianom. Ta zasada miala szczegélne znaczenie w
przypadku przedstawieri §wietych, ktérzy w malarstwie ikonowym, w przeci-
wiefistwie do malarstwa facifiskiego, byli zwykle przedstawiani bez atrybutéw?

Ikony zajmowaly specjalne miejsce w kosciotach. Przechowywano je
takze w domach prywatnych i otaczano wielka czcia. Wierzono, ze w ikonie,
a szczeg6lnie w portrecie Chrystusa lub Matki Boga, tkwi czastka energii
Bozej* Tego rodzaju pobozno$é wschodniego chrzescijaristwa wymagala od
twércéw ikon znajomos$ci odpowiednika "porzadku artystycznego” Z niego
zrodzita si¢ konieczno$¢ wiernosci prototypowi i tworzenia swoistej typologii
ikonograficznej, pozwalajacej na rozpoznanie danej Osoby Boskiej, okreslonego
Swigtego, wzglednie wydarzenia historycznego. Twoércy ikon dazyli do
przedstawienia dostojenistwa bdstwa, pozaziemskiej tajemniczos$ci i majestatu’
Ikona nie jest zwyczajnym portretem, dekoracja, ilustracja do Pisma Sw., lecz
jest przedmiotem wchodzacym w ramy kultu religijnego i stanowiacym
integralna cze$¢ liturgii®. U podstaw teologii ikony lezy przeswiadczenie, ze
Chrystus zywy i Zmartwychwstaly przemawia w Kos$ciele nie tylko przez Pismo
$§w., nauczanie ustne i osobiste natchnienia, lecz takze przez malarstwo
charyzmatyczne, przekazujac w nim tajemnice swego Krélestwa’ Ikona
zrodzila si¢ z modlitwy i kontemplacji prawd wiary plynacej z najczystszych
Zrédel objawienia wiary zglebionej i przezywanej przez ludzi §wietych, ktérzy

2V Grecu. Byzantinische Handbiicher der Malerei. "Byzantion" 9:1954 s. 687-688.
Najbardziej znany taki podrecznik to Hermeneia z géry Athos.

3 W. Ziemianiska. Ikony ludowe w Muzeum Sadeckim. Lublin 1976 s. 29 mps w Bibl. KUL.
4 J. Klosiriska. lkony. Krakéw 1973 s, 7.

5 T. Mroczko, B. Dab. Gotyckie Hodegetrie polskie. W: Sredniowiecze. Studia o kulturze.
T. 3. Warszawa 1966 s. 44.

® N. Kondakov. lkonografia Bogomatiri. T. 1-2. Petersburg 1911; H. Rothemund. Der
Hodigitrientypus. "Slawische Rundschau” 1:1956 s. 53-54; H. Skorobucha. Maria Russische
Gnadenbilder. Recklinghausen 1977; T. Lukaszuk. Teologia Swietego Obrazu - Ikony. "Studia
Claromontana” 1:1981 s. 40-58.

7S. Strzelecki. O poglebianiu kultu obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej. "Homo Dei" 1986
nr 2 s. 103-108.
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byli zarazem teologami i malarzami. Stad w ikonie pigkna jest przede wszystkim
prawda, jakiej ona daje §wiadectwo i jakiej jest wyrazem.

Nalezy przedstawié¢ pierwowz0r ikony nie tylko jako ozywiony, lecz takze
jako przebdstwiony. Jej zadaniem jest prezentowanie nie ciala zniszczalnego,
przeznaczonego do rozpadu, lecz ciala przemienionego i rozjasnionego taska®
Tu tkwi zasadnicza réznica miedzy ikona a zwyklym portretem. Ikona jest
znakiem widzialnym niewidzialnie promieniujacej obecnosci. Nie jest tylko
wyobrazeniem o §wigtej tresci, ale jest jakby zjawieniem si¢ §wigtej postaci i
miejscem petnym laski® Ikony byly przeznaczone nie do ogladania, lecz do
modlitwy, malowane byly z my$la o skupionej i dlugiej kontemplacji. Dlatego
malarze przedstawiali Bogarodzic¢ w bezruchu, a od widza oczekiwali, zeby sie
skupil na jednym punkcie. Ikony przedstawiajace wieczyste prototypy byly
przedmiotem nie tylko kontemplacji, lecz takze czci. Dlatego wschodnie
chrzescijaiistwo uwaza ikony za ognisko posrednie miedzy wiara a widzeniem
twarza w twarz. Ikona zawiera i oglasza ta sama prawde co Ewangelia. Stad
pelni w Kosciele taka sama role liturgiczna, dogmatyczna i wychowawcza jak
Pismo $wiete.'

Od potowy XVII wieku kierunki artystyczne przeniknely do twdrczosci
malarzy ikon za poSrednictwem dziel graficznych i1 malarstwa ksiazkowego. Pod
wplywem sztuki zachodnioeuropejskiej zaczely stopniowo przeobrazaé sie
pierwiastki stylu bizantyjskiego Sztuka wstgpowala w $wiat ludowego artysty
jako jego integralna czg$¢ skladowa. Twdrcy ludowi mniej byli skrepowani
tradycja i kanonami sztuki anizeli mistrzowie cechowi i klasztorni; kazdy z nich
na wlasna reke i po swojemu walczyt 0 wyraz artystyczny. lkony z XVII wieku
charakteryzuja si¢ przede wszystkim prostota, przejrzysto$cia kompozycji,
sklonno$cia do upraszczania form i dwuwymiarowoscia, a w korcu takze
deformacjami, ktére wyptywaly wprawdzie z niedoskonalo$ci rysunku, niemniej
jednak zwielokrotniaty ich artystyczne dziatanie''.

Sposréd wielkiej liczby ikon przedstawiajacych Matke z Dzieciatkiem
mozna wyr6zni¢ trzy grupy kompozycyjne: Orantke, Hodegetrig, Eleuse.

1. Orantka (gr. Platytera), czyli Oredowniczka. Tkonografia chrzes-
cijariska przedstawiala zawsze Maryje¢-Orantke frontalnie, w dlugiej szacie,

8 J ukaszuk s. 40-58.

® S. Bulgakow. Ikona i kult ikon w prawostawiu. "Wiadomosci Polskie Autokefaliczny
Kosciét Prawostawny” 1975 s, 33.

10°J. Klinger. O istocie prawostawia. Warszawa 1983 s. 211.
'S, Tkac. lkony stowackie od XVI do XIX wieku. Bratystywa 1984 s. 35.
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stojaca i modlaca sie z rekami wzniesionymi ku gérze. Na jej piersiach
znajdowalo si¢ kolo, w ktére wpisano posta¢ Chrystusa. Posta¢ Orantki,
symbolizujaca dusze zmartych znajdujacych sie¢ w raju, wystgpowata w sztuce
starochrzeg$cijariskiej w malarstwie bizantyjskim oraz katakumbach. Obecny stan
badari nad tym typem przedstawien wskazuje na odnaleziona w Konstantynopolu
plaskorzezbe Bogarodzicy w postawie Orantki jako na ideowy wzorzec tego
typu przedstawieri. Wiele zachowanych kopii nasladuje modlaca si¢ postac, lecz
arcydzieto znajdujace si¢ w stolicy wschodniego chrzescijanistwa przewyzsza je
swoja artystyczna dojrzalo$cia. W geScie Maryi, uroczyScie wznoszacej
roztozone ramiona, wyraza sie cata sila Jej wewnetrznego przezycia. W
poréwnaniu z orantkami z katakumb, posta¢ bizantyjska jest szczuplejsza,
delikatniejsza i mniej cielesna. Wrazenie uduchowienia poteguje jeszcze finezja
samego warsztatu. Faldy materii wykazuja odlegle podobienstwo do figur z Ara
Pacis, lecz efekty Swiatlocienia sa tu migkkie, a akcenty linearne tlumia
materialna bryl¢. Analogi¢ do opisanej plaskorzezby znaleZ¢ mozna réwniez w
linearnych bizantyjskkich reliefach z kosci stoniowej'*

Reasumujac mozna stwierdzié, ze przedstawienia Bogarodzicy jako
Orantki charakteryzuja si¢ symetrycznym i do§¢ wiernie powtarzanym ujeciem
artystycznym, pod wzgledem za$ ideowym uwaga widza skierowana jest na
modlitewne odniesienie Maryi do Jezusa, wpisane w kolo umieszczone
centralnie na Jej piersi. Nalezy wyraZnie zaznaczy(¢, ze owe odniesienie Maryi
do Jezusa zaznaczone jest w plaszczyZnie ideowej, a nie tylko w ujeciu
wizualno-plastycznym. Mozna przypuszczaé, ze ten typ przedstawieri powstat
na bazie wiary pierwotnego Kosciola i jego refleksji teologicznej nad miejscem
Maryi w dziele zbawienia, zaklada te refleksje teologiczna i zmierza przez
plastyczne ujecie Orantki do nadania jej wielorakiej funkcji kultu.

2. Hodegetria jest drugim z omawianych typéw przedstawien ikonogra-
ficznych Maryi z Dzieciatkiem. Jezus znajduje si¢ w pewnym oddaleniu od
twarzy Matki, siedzi na jej rece i patrzy przed siebie. Frontalnie przedstawiona
Maryja wraz ze swoim Synem charakteryzuje sie zwykle do§¢ surowym i majes-
tatycznym spojrzeniem. Istnieja liczne warianty Hodegetrii. Najstarsze
przedstawienia tego typu znajduja si¢ w Ewangeliarzu Rabulasa, na freskach
Bawit w zabytkowych §wiatyniach armeriskich i koptyjskich z VI wieku"

Tradycja laczy prototypy tego przedstawienia ze §w. Lukaszem, ktéry
jeden z trzech malowanych przez siebie wizerunkéw Maryi ofiarowal $w.
Teofilowi wraz z Ewangelia. Po $mierci Teofila ikona powrdceita z Antiochii do

2ZM. W Alpatow. Historia sztuki. T 2: Sredniowiecze. Warszawa 1961 s. 24.

B Klosinska s. 163.
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Jerozolimy, gdzie w V wieku zostala znaleziona przez Eudoksje, matzonke
cesarza Teodozjusza. Po przeniesieniu do Konstantynopola obraz umieszczono
w matym kosci6tku przy ulicy Przewodnikéw - "Thon hodegon" i stad powstata
jego nazwa, nie odpowiadajaca tresci przedstawienia, mianowicie Hodegetria
jest miedzy innymi "ta, ktéra prowadzi" Ikone Hodegetrii, jako cudami stynaca
otaczano w paristwie bizantyjskim najwyzsza czcia. Spelniata role palladium dla
Bizancjum, bowiem w roku 718 "odparla“ atak Saracenéw. Byla takze patronka
wszystkich podrézujacych i opiekunka ociemniatych. Dzigki swoim tre§ciowym
1 formalnym zatozeniom Hodegetria stanowi centralny punkt nie tylko
ikonografii obrazu Matki Boskiej lecz réwniez calego malarstwa chrzes-
cijaniskiego.

Istnieje poglad, ze ikona Hodegetrii posiada dwa prototypy rozwojowe:
palestyriski, przedstawiajacy obraz Matki Boskiej Tronujacej, znany tez z
przetomu III i IV wieku oraz prototyp syryjski, przedstawiajacy obraz Matki
stojacej, bardzo popularny juz w IV wieku. Synteza tych dwdéch typéw i
ustalenie ikonografii musialy nastapi¢ zapewne w V wieku. Pierwotnie stowem
"Hodegetria" okreslano stojaca lub siedzaca Matke Boza, trzymajaca Dzieciatko
na lewej rece, przy czym prawa wyciagnieta byta w Jego kierunku, wskazujac
ludziom Kréla §wiata. Jezus Emmanuel prawa reka blogostawil, a w lewe;j
trzymal swdj atrybut nauczyciela lub prawodawcy. Maforion ozdabialy trzy
gwiazdy, pierwotnie krzyze, jako znak nieustajacej dziewiczo$ci Matki Boga.
P6Zniej jednak przedstawiano Maryje w pétpostaci. Doskonata ilustracje stanowi
Hodegetria, ktorej oryginat zostal przywieziony w roku 1046 z Bizancjum do
Smoleriska w Rosji, tzw. Matka Boska Smoleriska.

W poréwnaniu z innymi ikonami odznacza si¢ mocniejszym linearyzmem
i wigksza surowoS$cia wyrazu psychicznego. Sprzyja temu plaski modelunek
karnacji, plama jasnego ugru w cieniach i biale kreski w $wiatlach, ktére nie
zacieraja wyraznej linii budujacej forme¢ twarzy Maryi i Dzieciatka. Suchy
linearyzm lagodzi szlachetna i spokojna kompozycja kolorystyczna' Charakte-
rystyczne dla Hodegetrii przedstawienie odniesienia Maryi do Dzieciatka,
wyréwnanie go na poziomie przezy¢ ludzkich, stalo sige z biegiem czasu
wytyczna dla malarstwa®

Zatozenia ideowe Hodegetrii doznaly z czasem modyfikacji i wzbogacity
sie na calym $wiecie o wiele wariantow'® Zach6d szukal nowych ujec¢ i

14 Klosifiska s. 166; J. Szymariski. Ikona w Polsce i jej przeobrdenia. Warszawa 1967.

15 W Tatarkiewicz. Historia estetyki. T 1. Estetyka $redniowiccza. Wroclaw 1962 s. 170;
M. Walicki. Malarstwo polskie. Gotyk, renesans i wczesny manieryzm. Warszawa 1961 s. 4.

16 1. Klosiriska. Sztuka bizantyjska. Warszawa 1975 s. 200.
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wartosci artystycznych. I tak, np. w obrazie Matki Bozej Pocieszenia, czczonej
na Wschodzie jako "Panagia”, pojawil si¢ lekki skion glowy Dzieciatka'’ Taki
uklad stal si¢ na Zachodzie powszechny w wigkszosci wizerunkéw wzoro-
wanych na Madonnie Bizantyjskiej'*. Dla przykiadu mozna wskaza¢ na
wizerunek Matki Bozej z Terla, ktéra otaczaja patriarchowie i prorocy stojacy
wedlug ustalonego zwyczaju w polach obramowania obrazu gléwnego.
Trzymaja oni atrybuty i banderole z tradycyjnymi wyjatkami proroctw
dotyczacych tajemnicy Wcielenia. Zwrdceni ku §rodkowi stoja jakby parami,
pierwsi od lewej do prawej: Mojzesz i Aaron, nastepnie Dawid i Salomon,
Jeremiasz i Izajasz, Jakub i Ezechiel, a w rzedzie dolnym: Micheasz, Zacha-
riasz, Joachim, Anna, Daniel i Gedeon. Joachim i Anna trzymaja duzy napis®
Pomimo tradycyjnej kompozycji ikona ta rézni si¢ od poprzednich wprowadze-
niem elementéw sztuki zachodniej. Oryginalny motyw stanowi obramowanie
§rodkowego obrazu przez gotyckie wypukle splecione laski, tworzace w goérze
ornament maswerkowy. Takie rozwiazanie spotyka si¢ na innych ikonach
pochodzacych z Muzeum w Sarajewie 1 Bukareszcie. Wyraz pulchnej, okraglej
twarzy Maryi o pelnych wargach i uko$nym spojrzeniu czarnych oczu
obwiedzionych rz¢sami, nie przypomina powaznych nawet i surowych w
wyrazie oczu bizantyjskiej Hodegetrii. Mimo, ze ikona ta pochodzi z tego
samego kosciota co poprzednie, zostata jednak namalowana w innym warsztacie
0 wyzszych aspiracjach artystycznych. Zdaje si¢ za tym przemawiaé takze
szlachetna kompozycja kolorystyczna ztozona z rozmaitych odcieni zlotego tla.

Analizujac poszczegdlne odmiany Hodegetrii spostrzega si¢ w nich
znaczna rozmaito$¢é uktadu i ruchu® I tak, widaé na tych obrazach Madonne
bez Dzieciatka lub stojaca, piastujaca Syna. Na pewnych wizerunkach Madonna
przedstawiona jest w potfigurze, w innych po kolana, a nawet w calej postaci.
Réznorodne sa gesty badZ ruchy. W jednym Matka Boza podnosi prawa rekg
na znak modlitwy, w innych przyciska prawa dloni do piersi, a na lewej za$ rece
podtrzymuje Dziecko. Podobnie Dzieci¢ Jezus trzyma w jednej zwdj lub

17 M. Skrudnik. Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej. Czgstochowa 1934 s. 29;
Tenze. Obraz Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy. Studium ikonograficzne. Tuchéw 1938 s. 7

18 Mroczko, Dab s. 35.

' Kondakov T. 4. O narodzeniu Bogarodzicy. Napis cyrylica glosi: Joachim maz Bozy bez
grzechu, Adam i Ewa przekleci, dusze swoja usmiercili, winy zostana odkupione. Bogarodzica
Zywicielka napetni nas dobrymi owocami w zywocie swoim.

® E. Sniezynska-Stolot. Geneza, styl i historia obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej. “Folia
Historiae Artium" 9:1973 s. 6-12.
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ksiazke, a druga podnosi w gescie blogostawieristwa. W ksztaltach rak zachodza
réwniez powazne réznice”.

Wszystkie przedstawienia Hodegetrii wychodzace z jednego prawzoru,
zr6znicowaly sie w ciagu wiekéw. Ikona bowiem, bedaca obrazem przezna-
czonym do celéw kultowych, byta r6wnocze$nie dzielem sztuki, wyrazajac przy
tym cechy i warto$ci kraju oraz epoki w jakiej zostata stworzona.

3. Eleusa to trzeci typ przedstawienia ikonograficznego Matki Bozej z
Dzieciatkiem, w ktérym wyeksponowany zostal zwiazek szczegé6lnej serdeczno$-
ci miedzy Matka a Dzieckiem. W tej ikonie zanika dostojeristwo Bogarodzicy,
a objawia sie gleboka ludzka czulo§¢ matki do dziecka, nacechowana smutna
zaduma, a niekiedy i cierpieniem® Na tych obrazach Maryja przedstawiona
do polowy postaci trzyma Dzieciatko przy lewym ramieniu, czasami przy
prawym i przytulajac je do siebie obiema rekami opiera swoja twarz o Jego
policzek. Mimo, ze tradycja laczy takie przedstawienia z ewangelista Lukaszem,
rozwinelo si¢ ono jednak w Bizancjum dopiero okoto X wieku. Do istoty Eleusy
nalezy charakterystyczny gest Dzieciatka obejmujacego Maryje raczka za szyje,
jednak w literaturze w dalszym ciagu utrzymuje sie bardziej swobodna
klasyfikacja tego maryjnego przedstawienia.

Geneza Eleusy jako osobnego typu ikonograficznego nie zostata dotad
dostatecznie wyjasniona. Wielu badaczy uwaza, ze poczatkowa forma byla
Matka Boza Tronujaca. Jako argument mozna podaé, Ze znana plaskorzezba z
IX wieku, pochodzenia koptyjskiego lub syryjskiego, przechowywana w Walters
Art Gallery w Baltimore, przedstawia Maryje tronujaca z przytulonym
Dzieciatkiem trzymanym na lewej rece. Nie da si¢ jednak dokladnie zlokalizo-
waé¢ miejsca powstania przedstawienia Eleusy, cho¢ liczne przyklady wys-
tepujace od X wieku wskazuja, Ze jej typ zostat uksztaltowany w Bizancjum. W
XII wieku przedostat si¢ do Rosji, a péZzniej na Zachdd. Klasycznym przyk-
tadem Eleusy jest ikona Galerii Trietiakowskiej, przywieziona w 1155 roku z
Bizancjum do Wtodzimierza, nazwana stad Matka Boska Wilodzimierska™

2 M. Skrudlik. Legenda o $w. Lukaszu malarzu Najswietszej Panny. AK 14:1928 s. 436-455.

2 Eleusa - stowo pochodzenia greckiego oznacza Matke Boza Milujaca. Kiedy calo$é zmienia
si¢ w wyraZna pieszczotg, ikona przyjmuje nazwe Glykofilusa. Eleusa 1 Glykofilusa sa wariantami
tego samego obrazu. Niekiedy réznice wystgpujace migdzy nimi sa znikome i stad w literaturze
wystepuje pewna dowolnosé w terminologii. Rosyjskim odpowiednikiem greckiego typu Eleusy
lub Glykofilusy jest tzw. Umilenije.

B Klosifiska s. 171-173; K. Wirth. Eleusa. W: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte.
T 4. Stuttgart 1958 s. 1297 n.
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W Rosji istnieje wielka ilo§¢ wariantéw Maryi Umilenije o réznych
nazwach: Wlodzimierska, Deriska, Korsurniska, Jarostawska, Bietozierska i
inne*. Na uwage zastuguje Matka Boska Wiodzimierska, dzielo miodego
Rublowa. Wida¢ na niej odlegte podobienistwo z Matka Boska Teofanesa z
Soboru Blogoweszczariskiego. Rublow jednak na swdj sposéb zrozumial
tradycje ikonograficzna. Ten obraz nie jest zwyklym powtérzeniem, ale
oryginalnym arcydzietem powstalym z jego wtasnej inwencji®

Ikona Bogarodzicy Wiodzimierskiej nalezy do niezmiernie rzadkiego typu
emocjonalnego. Dziecko tuli policzek do twarzy Matki, ktéra jakby nie zwracata
uwagi na jego pieszczoty, wytezonym i pelnym macierzyriskiego niepokoju
wzrokiem spoglada przed siebie. Twdrca obrazu Matki Boskiej Wiodzi-
mierskiej, koncentrujac sie¢ na tym, co w czlowieku najczystsze i najwznio$-
lejsze, stworzyt postaé o znaczeniu ogélnoludzkim. Zyciowa prawde wizerunku
wydobyl za pomoca §rodkéw malarskiego wyrazu, opierajac si¢ na miekkich
pottonach o odcieniach dopetniajacych barw oliwkowej i rézowej, stapiajacych
sie w oku widza patrzacego ze znacznej odleglosci 1 tagodzacych wyostrzone
rysy twarzy z wydatnym nosem i rozszerzonymi oczami. W tym wlasnie tkwi
gléwny urok tej niewielkiej ikony. W kolorach artysta oddal niejako cata
czuto$é i mitos¢ do Matki Bozej™

Najnowszy "Leksykon ikonografii chrze$cijaniskiej” przytacza trzynascie
kanondéw ikonografii maryjnej, a posréd nich typ Hodegetrii¥’ Z tresci tego
przedstawienia mozna domyslac¢ sig, ze powstal po soborze Efeskim (413), gdyz
jest ikonograficznym przedstawieniem dogmatu o Bozym Macierzyristwie
Maryi.

# Przeczy temu jedynie A. H. Niekrasow. Driewnierusskoje izobrazitielnoje iskusstwo.
Moskwa 1937 s. 45 n.

B D. Sebiediewa. K woprosu o ranniem tworczestwie A. Rublowa. "Iskusstwo” 4:1957 s. 66-
69; M. W. Alpatow. Rublow. Warszawa 1975 s. 24.

% N. P. Kondakov. Jkonografia Bogomatieri. Petersburg 1911 s. 106.

21 E. Kierschbaum. Lexikon der christlichen Ikonographie. T 4. Rom-Freiburg-Basel-Wien
1972.



