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CHOR I SCHOLA W LITURGII —
WYMAGANIA KOSCIOLA
I SPOSOB ICH REALIZACJI W POLSCE!

1. Pojecie choéru i scholi w dokumentach Kosciola — problem terminologii

Konstytucja o liturgii postuguje si¢ okresleniem ,,zespot spiewakéw”, nie pre-
cyzujac jednakze tego pojecia. W Instrukcji Musicam sacram pojawiaja si¢ juz
okreslenia: ,,chdr koscielny”, , kapela muzyczna” i ,,zespét spiewakow” (schola can-
torum). Jaka jest zatem réznica pomigdzy ,,chorem koscielnym”, ,.kapela muzyczna”
i ,,zespotem $piewakoéw”, dookreslonym w nawiasie jako schola cantorum?

Analiza tekstow Konstytucji o liturgii i Instrukcji Musicam Sacram wskazuje,
iz te trzy okreslenia uzywane sa zamiennie; raz uzywane jest okreslenie ,,chor”, innym
razem ,.kapela muzyczna”, kiedy indziej schola cantorum. Wydaje si¢, ze w istocie
chodzi o to samo — o zesp6t $piewakéw wyodrebiony ze gromadzenia liturgiczne-
go, peliacy okreslong funkcje.

Skoro dokumenty nie dostarczaja wystarczajacych przestanek do rozstrzygniecia
tego teoretycznego zagadnienia, nalezy odwota¢ si¢ do uzywanych w praktyce okre-
$lei. Ch 6r — to zespdt spiewajacy wieloglosowo, sch ola — moze oznaczaé:
zespol $piewajacy wraz z ludem jednoglosowo, podtrzymujacy Spiew zgromadze-

! Referat wygloszony podczas sekcyjnego zjazdu wykladowcdw muzyki koscielnej, polaczonego
z Migdzynarodowa Sesja CEDAME (Conference Europeene des Associations de Musique d'Eglise)
w Konstancinie-Jeziornej w dniu 24 wrze$nia 1999 r.
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nia, albo zespét ztozony z dzieci (najczgsciej dziewczat) Spiewajacy samodzielnie
jedno- lub wieloglosowo, albo zespét wykonujacy chorat gregorianski (schola grego-
rianska). Okreslenie kapela muzyczna w praktyce nie jest stosowane, ma
ono dzisiaj znaczenie raczej historyczne (np. Cappella Sistina, Cappella Carolina,
Cappelia Giulia, Kapela Rorantystéw i inne). Obecnie stowem ,.kapela” okresla si¢
zwykle instrumentalny lub wokalno-instrumentalny zespot ludowy, a ostatnio nazwa,
ta zaczynaja postugiwac sie zespoty rockowe (kapela rockowa).

2. Zespoly Spiewacze w Swietle Konstytucji o liturgii, Instrukcji Musicam
Sacram i Wprowadzenia ogolnego do Mszatu rzymskiego

O tym, ze zespoly $piewacze w liturgii sa przedmiotem rzeczywistej troski Kos-
ciota $wiadczy nastgpujacy zapis Konstytucji o liturgii:
Z najwigksza troskliwoscig nalezy zachowywaé i otacza¢ opieka skarbiec muzyki koscielnej.
Nalezy rozwija¢ zespoly Spiewacze, zwlaszcza przy kosciofach katedralnych (nr 114).
Dwukrotne uzycie stowa ,,nalezy” swiadczy o obligatoryjnym charakterze tego
polecenia i oznacza, ze przy katedrach muszg istnie¢ zespoly $piewacze i na nich
w glownej mierze ciazy obowiazek troski o zachowanie tradycji muzycznej
Kosciola, ktéra Konstytucja nazywa ,,skarbcem nieocenionej wartosci” (KL 112).
Koscidt odwotuje si¢ tu do wielowiekowej tradycji, wedle ktorej katedry stanowily
osrodki $piewu liturgicznego. Przy katedrach istniaty szkoly spiewakow, dziataly
chory, najczesciej chlopigce, ktore pielegnowaly $piew liturgiczny, zarowno chora-
fowy, jak i wieloglosowy.
Konstytucja o liturgii, podkreslajac godno$é spiewu gregorianskiego, ktory
w ,,czynnosciach liturgicznych powinien zajmowaé pierwsze miejsce, wsrdd innych
rownorzednych rodzajéw spiewu” (KL 116), posrednio wskazuje na role scholi gre-
gorianskiej. Spiew gregorianski bowiem, bedacy fundamentem catej muzycznej tra-
dycji Kosciota, ktéra w dziele odnowy soborowej winna by¢ zachowana i nadal
pielegnowana, to nie tylko proste $piewy przeznaczone dla ogétu wiemych, ale tak-
ze kunsztowny $piew, ktory wykonany by¢ moze tylko przez dobrze przygotowana
schole gregorianska. Obecnos¢ scholi gregorianskiej w odnowionej liturgii jawi si¢
wigc jako konieczno$é i wyrazne zyczenie Kosciota.
Wskazania dotyczace muzyki w liturgii zawarte w Konstytucji o liturgii miaty
z natury rzeczy charakter ogdlny i nie wyjasnialy kwestii szczegdtowych. Dlatego
cztery lata p6zniej Kongregacja Obrzedéw opublikowata Instrukcje Musicam Sacram
(1967), uzsadaniajac jej wydanie w nastgpujacy sposob:
Poniewaz nowe przepisy dotyczace zmian liturgicznych i czynnego udzialu wiemnych
zrodzily szereg watpliwosci zwiazanych z muzyka sakralng i jej rola stuzebng, zachodzi
koniecznosé ich rozstrzygnigcia, by niektore zasady, podane w Konstytucji o $wietej Litur-
gii staly sig jasniejsze” (nr 2).
Wirdd zagadnien wymagajacych wyjasnienia znalazly si¢ miedzy innymi kwes-
tie zwiazane z istnieniem i fukcjonowaniem w liturgii zespotéw $piewaczych oraz



CHOR 1 SCHOLA W LITURGII — WYMAGANIA KOSCIOLA I SPOSOB ICH REALIZACHI 47

okresleniem ich roli w zgromadzeniu liturgicznym, ktére w $wietle nauki Soboru
stalo si¢ nie tylko uczestnikiem liturgii, ale jej wspéitwoérca. Liturgia posoborowa
bowiem nie jest liturgia sprawowang d | a zgromadzenia liturgicznego przez wyz-
naczone osoby, ale liturgia tworzona prze z to zgromadzenie pod przewodnictwem
kaptana. Wobec tak okre$lonej koncepciji liturgii sprobujmy odpowiedzie¢ na pyta-
nie, jaka jest rola zespotu Spiewaczego bedacego czgscia zgromadzenia liturgicznego.

Rozdziat I Instrukcji Musicam Sacram poswigcony jest osobom uczestnicza-
cym w obrzedach liturgicznych. Jest rzecza znamienna, Ze na trzynascie artykulow
tego rozdzialu az siedem dotyczy zespotéw $piewaczych. W Instrukcji czytamy:

Na szczegdlng uwage zastuguja, ze wzgledu na swe liturgiczne postugiwanie: chor kos-
cielny, kapela muzyczna i zesp6t Spiewakdéw (schola cantorum). W $wietle zasad Swig-
tego Soboru dotyczacych odnowy liturgicznej zadanie tych grup nabralo wigkszego
znaczenia (nr 19). ,

Instrukcja wyznacza wigc zespolom $piewaczym dwa pola dzialalnosci: popraw-
ne wykonywanie tych czgsci liturgii, ktére do niego naleza (MS 19) oraz wspoma-
ganie wiernych w ich $piewie (MS 19). O tym, Ze istnienie zepoldw Spiewaczych
petniacych w liturgii wymienione funkcje nie jest sprawa drugorzedna, swiadczy
polecenie majace charakter nakazu: ,,powinny istnie¢ i by¢ otaczane opieka chory,
kapele muzyczne i zespoly Spiewakow (scholae cantorum)” Dotyczy to w pierw-
szym rzedzie koscioléw katedralnych, wigkszych osrodkéw duszpasterskich, semi-
nariéw i zakonnych doméw studiow (MS 19a). Ale nie tylko; Instrukcja zwraca
uwage réwniez na mniejsze koscioly:

[...] wskazane takze jest, by podobne, choby male chéry istniaty réwniez przy koscio-
tach mniejszych (nr 19b).

W szczeg6lny sposdb docenione sa chory, majace historyczne znaczenie i wie-
lowiekowa tradycje, ktére dokument nazywa ,.kapelami muzycznymi’:

Kapele muzyczne, istniejace przy bazylikach, katedrach, klasztorach i innych znaczniej-
szych kosciotach, ktére zdobyly sobie stawg, przechowujac i rozwijajac poprzez wieki
kulturg muzyczna o bezcennej wprost wartosci, niech nadal istnieja w oparciu o wlasne,
przekazane tradycja statuty, przez Ordynariusza przejrzane i zatwierdzone, dla uswiet-
nienia bardziej uroczystych nabozenstw (nr 20).

Z tego wynika, ze chory katedralne, klasztorne, dzialajace przy bazylikach, sa
depozytariuszami bezcennej, muzycznej tradycji Kosciota. To na nich spoczywa
gléwne zadanie wykonywania §piewdw w bardziej uroczystych obrzedach liturgicz-
nych, lud natomiast winien si¢ jedynie wiacza¢ w $piew, ,,wykonujac przynajmniej
latwiejsze czgsci, do niego nalezace” (MS 20).

Instrukcja podejmuje réwniez tak szczegblowe zagadnienie jak skiad osobowy
zespohu §piewaczego.

Zespd! spiewakow (schola cantorum) zaleznie od przyj¢tych miejscowych zwyczajow
i innych okolicznosci, moze sie sklada¢: albo z m¢zczyzn i chlopcow, albo tylko z mez-
czyzn, czy tylko z chlopcow, albo z mezczyzn i niewiast, a nawet, jezeli nie mozna
inaczej tylko z niewiast.
W $wietle tego zapisu wydaje si¢, iz okreslenie schola cantorum przettumaczone

na jezyk polski przez ,,zespot §piewakow”, oznacza kazdy zesp6t $piewajacy w li-
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turgii, niezaleznie od tego, czy nazwiemy go chérem, scholg czy kapela muzyczna.
Zesp6t ztozony z chlopcéw i mezczyzn — to chor chlopigco-meski, z mezczyzn —
chor meski, z kobiet i mgzczyzn — chér mieszany, z samych kobiet — chor zenski.
Kazdy z tych zespotéw moze $piewaé zaréwno choral gregorianski, jak i utwory
wieloglosowe. Moze réwniez towarzyszy¢ ludowi w jego jednoglosowym $piewie.
Wydaje sie wiec, ze o, liturgicznosci” danego zespohu $piewakow decyduje nie tyle
jego sklad osobowy, ani nawet rodzaj wykonywanych $piewdw, co poprawne za-
rowno pod wzgledem muzycznym (aspekt artystyczny), jak i liturgicznym (odpo-
wiedni repertuar) wykonywanie $piewow podczas liturgii.

Wszystkie zapisy traktujace o zespolach $piewaczych podkreslaja zgodnie, ze
kazdy chor jest cze$cia zgromadzenia liturgicznego. Cotooz-
nacza? Oznacza to, ze zespot $piewajacy w liturgii winni tworzy¢ chrzescijanie
wierzacy, identyfikujacy si¢ ze zgromadzong, modlaca si¢ spolecznoscia, potaczeni
Z nig wigzami tej samej wiary. W przeciwnym razie zesp6t taki bgdzie ,,cialem ob-
cym”, czyms ,,stojacym z boku”, ,,wystepujacym” jedynie podczas Mszy $w. na ksztakt
koncertu. Jest sprawa oczywista, ze dla wykonawcéw koncertu przynaleznosé reli-
gijna wykonawcOw nie ma zadnego znaczenia — istotne sg ich kwalifikacje i artys-
tyczny rezultat, natomiast dla zespotu $piewajacego w liturgii wazny jest — obok
oczywiscie kwalifikacji artystycznych — czynnik, ktory identyfikuje czlonkow zes-
potu z modlaca si¢ spotecznoscia. Czynnikiem tym jest wspélnota wiary i modlitwy.
Na ten moment zwraca uwagg Instrukcja, zajmujac si¢, jak si¢ wydaje, tak nieis-
totna sprawa, jaka jest usytuowanie zespotu $piewakow w kosciele podczas liturgii.

Zespot spiewakow [...] powinien by¢ tak umieszczony, by: (a) bylo dla wszystkich widocz-
ne jego znaczenie, a mianowicie, ze jest on i czgsciag spotecznosci wiemych i rOwnoczesnie
spelnia szczegdlne zadanie, (b) mogt tatwiej spetniac to liturgiczne zadanie, (c) poszcze-
g6Ini cztonkowie zespotu mieli moznos¢ pelnego, to jest sakramentalnego uczestniczenia
we Mszy $w. (nr 23).

Usytuowanie choéru na tradycyjnym ,,chorze muzycznym” nie jest wigc zgodne
z mysla Kosciola. Nalezatoby tu apelowa¢ do architektow, by projektujac wnetrza
nowych kosciotow uwzgledniali wskazania Ko$ciota w tym wzgledzie i wyznaczali
miejsce dla zespotu $piewaczego w poblizu oltarza. Zalecenie Instrukcji, aby wow-
czas, gdy ,,w skiad zespolu wchodza réwniez niewiasty, nalezy mu wyznaczyé
miejsce poza prezbiterium” (MS 23), brzmi juz dzisiaj anachronicznie i w praktyce
nie jest przestrzegane.

W refleksji nad rola i zadaniami, jakie peinig zespoly muzyczne w liturgii, nie
mozna pomina¢ moralnego aspektu tego zagadnienia. Znalazl on wyraz w nastepu-
Jacym zapisie Instrukcji:

Oproécz ksztalcenia muzycznego nalezy udziela¢ czlonkom zespolu réwniez odpowied-
nich wiadomosci z dziedziny liturgii i zycia duchownego, tak by wykonywane przez nich
zadania liturgiczne nie tylko podnosily pickno $wigtych obrz¢dow i byly zbudowaniem
dla wiernych, ale takze, by dla nich samych byly zrédlem duchowego dobra (nr 24).

Czionkowie chéru winni wigc otrzymywaé odpowiednia formacje religijna, a ich
spiew nie tylko ma by¢ ozdoba liturgii, ale takze duchowym pozytkiem tak dla wier-
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nych, jak i dla nich samych. Jako swoisty komentarz do do tych polecen Kosciola
moga postuzy¢ stfowa Nicolausa Hamoncourta:
[-..] przez cale wieki muzyka miala rowniez funkcj¢ moralna. Jej duchowe oddziatywanie
bylo w stanie czlowieka odmienié¢ i wywyzszy¢. Byla czgsto najczystszym, najbardziej
bezposrednim sposobem komunikowania si¢ z absolutem. Marcin Luter uwazal muzyke
za najwyzsza — po Stowie Bozym — forme jezyka®

Czyz nie to wlasnie winno by¢ celem muzyki w liturgii? Przeciez jej celem nie
moze by¢ tylko ,,podobanie si¢”, ona winna porusza¢ cztowieka, tworzy¢ klimat
i sprzyjajace warunki ku temu, aby w czlowieku — i tym stuchajacym, i tym $pie-
wajacym — mobgla dokonywac si¢ wewngtrzna przemiana, pragnienie doskonalosci,
a w konsekwencji przezycie bliskosci Boga. Czyz nie to wiasnie Kosci6él miat na
mysli mowiac, ze celem muzyki w liturgii, obok chwaly Bozej, jest ,,uswigcenie wier-
nych”? Nie mozna jednak od muzyki wymagaé wigcej niz moze ona da¢. Nie ma
ona mocy u$wi¢cania na sposdb sakramentéw, bo tej mocy mie¢ nie moze. Moze
natomiast spowodowaé wewnetrzne ,,poruszenie”, ktdre sprawia, ze cztowiek prze-
mienia si¢ wewnetrznie, staje si¢ lepszym, a przez to blizszy Boga. [ w tym lezy jej
sita. Muzyka moze tylko tyle, a moze nalezaloby powiedzie¢, ze ,,az tyle”? Muzyka
Luswieca” cztowieka oddzialujac na niego w taki sposob, w jaki oddziatuje kazde
dzieto sztuki.

W dokumentach posoborowych Kosciél wielokrotnie wyraza troske o to, aby
cale zgromadzenie mialo poprzez $piew stosowny udzial w liturgii. To jednak nie
oznacza ograniczenia rolichéru w liturgii, ani przeciwstawienia go pozos-
talym uczestnikom na zasadzie konkurencji, ani wrecz wyeliminowania go z liturgii
w imig liturgicznego aktywizmu zgromadzenia — czego nieraz domagaja si¢ entu-
zjasci ,,czynnego uczestnictwa wiernych” W uroczystej liturgii przede wszystkim
na chorze spoczywa wykonywanie $piewow liturgicznych, a lud wykonuje te czgsei,
ktére do niego naleza (zob. MS 16a). Znajdujemy takze wyrazne zachgty, aby wier-
ni ,,stuchajac tego co duchowni lub zespoly Spiewaja, starali si¢ przez wewngtrzne
uczestnictwo wznosi¢ swoje mysli ku Bogu” (MS 15). Podkreslenie wewngtrznego
uczestnictwa wiernych nabiera tu szczeg6lnego znaczenia. Bez wewngtrznej dyspo-
zycji uczestnictwo zewnetrzne staje si¢ bezdusznym wykonywaniem czynnosci
i ociera sie 0 magie. To wiasnie budowaniu tych wewngtrznych dyspozycji u wier-
nych ma shuzyé muzyka, $piew nie tylko wykonywany w sposob czynny przez wier-
nych, ale takze stuchany. Muzyka jednoczy nie tylko wykonawcow, ale row-
niez tworzy wiezy jednoczace tych, ktérzy jej stuchaja. Czyz stuchacze koncertu
w filharmonii nie czuja si¢ duchowo zjednoczeni tak ze soba, jak i z wykonawcami?
A przeciez ,tylko” stuchaja. Czy ta prawidlowos¢ nie moze mie¢ zastosowania na
sposob analogiczny rowniez w liturgii? Podstawe do twierdzacej odpowiedzi nader
wyraznie daja teksty dokumentow Kosciola.

2 Cyt. za S. RIEGER, Glenn Gould, czyli sztuka fugi, Gdansk 1997, s. 96.
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Prawda jest, iz cale zgromadzenie liturgiczne winno mie¢ w $piewie stosowny
udziat. Uznajac stuszno$c tej zasady, nie wolno nam jednak zapomnieé, ze jedna
z waznych regut odnowionej liturgii jest podziat funkcji pomiedzy jej
uczestnikow. Przytoczmy stowa Instrukcji:

Sama istota liturgicznego nabozenstwa wymaga, azeby — précz wlasciwego podziatu
funkcji i wykonania — kazdy spelniajacy swoje zadanie, czy to duchowny, czy $wiecki
spelnial tylko to, co do niego nalezy z natury rzeczy i na mocy przepiséw liturgicznych,
nadto, by znaczenie i charakter kazdej czesci i kazdego Spiewu byly nalezycie podkres-
lone i zachowane. W tym celu jest rzecza konieczna, by czesci, przeznaczone z zalozenia
do Spiewu, byly rzeczywiscie spiewane i to z uwzglgdnieniem rodzaju i formy, jakie im
odpowiadaja (or 6).

Istnieja zatem $piewy, ktore naleza do ludu i sa takie §piewy, ktore naleza do ze-
spotu $piewakow. Do ludu nalezeé beda latwiejsze spiewy jednoglosowe (chorato-
we i ludowe), Spiewy dialogowane z celebransem, kantorem lub chorem, aklamacje,
odpowiedzi na wezwania celebransa i diakona (zob. MS 16a). Do choru natomiast
z natury rzeczy naleza utwory wieloglosowe oraz trudniejsze spiewy choralowe,
ktérych lud nie jest w stanie wykona¢. W liturgii bowiem winny by¢ obecne nie tyl-
ko uzytkowe, proste $piewy, ale takze te, ktére sa kunsztownymi dzietami sztuki
muzycznej. Liturgia ma do nich prawo i tego prawa nie mozna jej pozbawia¢ w imi¢
zasady, ze skoro wszyscy zgromadzeni nie moga pewnych $piewéw wykona¢ (utwo-
ry wielogtosowe, trudniejsze $piewy gregorianskie), nalezy ich w liturgii zaniechag.
Takie myslenie stoi w wyraznej sprzecznos$ci z mysla Koéciola.

Kardynal Ratzinger w jednym ze swoich wykiadéw przytacza stanowisko Phili-
pa Hamoncourta, ktéry w swoim dziele Gesang und Musik im Gottesdienst powiada:

Choéru nie mozna przeciwstawiaé zgromadzeniu — w tym sensie, ze jest ono przystuchuja-
cg si¢ publicznoscia, gdyz on sam jest czgscia tego zgromadzenia i Spiewa za nie w sensie
uprawnionego zastepstwa.
Komentujac te wypowiedz, kardynal zwraca uwage na rzadko zauwazany teolo-
giczny aspekt udzialu chéru w liturgii:
Pojgcie zastgpstwa jest w ogdle jednq z podstawowych kategorii wiary chrzescijanskiej,
ktora dotyczy wszystkich plaszczyzn rzeczywistosci wiary i w zwiazku z tym jest istotna
réwniez w zgromadzeniu liturgicznym. Koncepcja zast¢pstwa rozwiazuje problem rzeko-
mej konkurencji. Chér dziata w imieniu pozostatych czlonkéw zgromadzenia i wiacza
ich w swoje dziatanie. Poprzez jego $piew wszyscy mogg zosta¢ wprowadzeni w wielka
liturgie obcowania §wietych, a tym samym w owg wewnetrzng modlitwe, ktéra porywa na-
sze serce w gore ponad wszystko, co ziemskie, i pozwala wstapi¢ w niebieskie Jeruzalem’
To prawda, ze Kosciét w dokumentach podkresla wage wspolnego spiewu.
Swiadcza o tym nastgpujace stowa Instrukcji Musicam Sacram:
Nie ma nic podnioslejszego i milszego w nabozenstwach liturgicznych nad zgromadzenie
wiernych, ktdre wspolnie w piesni wyraza swojg wiarg i poboznosc (nr 16).

Nieco dalej czytamy jednak:

* J. RATZINGER, Nowa piesh dla Pana, Znak 1999, s. 218.
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Niektore $piewy, zwlaszcza gdy wiemni nie zostali jeszcze wystarczajaco przygotowani,
lub jesli sa to melodie wielogtosowe, moga byé wykonywane jedynie przez zespét spie-
wakdw, byleby lud nie byt catkowicie wykluczony od udzialu w $piewie tych czesci, ktére
Jjemu przypadaja. Nie mozna pochwali¢ zwyczaju wykonywania przez sam chor calego
Proprium i calego Ordinarium z catkowitym wykluczeniem ludu od Spiewu (nr 16c).
Spiewy Ordinarium i Proprium winny wigc by¢ dzielone mi¢dzy chor i lud.
Sposéb tego podziatu dyktuje konkretna sytuacja. Zapis Instrukcji, iz powierzanie
calego Proprium i calego Ordinarium chérowi ,,nie mozna pochwali¢” — nie oz-
nacza jednakze catkowitego zakazu. Moga zaistnie¢ wyjatkowe sytuacje, w ktorych
i Ordinarium, i Proprium wykonywac bgda, zespoly (np. Proprium — schola grego-
riana, Ordinarium — chor wieloglosowo). Co do $piewu samego Ordinarium,
Instrukcja wyraznie mowi:
[...] jesli si¢ je wykonuje w ukladzie wieloglosowym, moze $piéwac zespot wedtug usta-
lonych juz zasad, albo a cappella albo z towarzyszeniem instrumentéw (nr 34).
W mysl tego przepisu nalezy przyja¢ zasade, ze chér moze $piewac cale Ordi-
narium — wieloglosowy cykl mszalny.
Pewne watpliwosci nasuwa jednak $piew Sanctus. Przez swoj organiczny zwia-
zek z prefacja, Sanctus ma charakter aklamacji koficzacej prefacje i winien by¢ $pie-
wany przez wszystkich zgromadzonych; zaleca to zreszta Instrukcja:

Sanctus — jako aklamacja konczaca prefacje — wypada, by bylo odspiewane przez
wszystek lud wraz z kaptanem (nr 34).

Uzycie stowa ,,wypada” nie oznacza bezwzglednego nakazu, wykluczajacego
inne mozliwosci; ponadto, zalecenie aby Sanctus spiewane bylo przez cale zgroma-
dzenie znajduje si¢ w akapicie zaczynajacym si¢ od stéw ,,w innych wypadkach”
(nr 34). Te ,,inne wypadki” zachodza wowczas, gdy Ordinarium nie jest Spiewa-
ne wieloglosowo. Bezwzgledny nakaz $piewania Sanctus przez cale zgromadze-
nie i pozbawienie tej mozliwosci chéru nie ma zatem dostatecznego uzasadnienia
w dokumentach.

Na marginesie tego zagadnienia warto przytoczy¢ polemike, jaka kardynat Ra-
tzinger prowadzi z liturgista E.J. Lengelingiem. Ten ostatni uwaza, ze skoro Sanctus
pojmuje sie jako wlasciwy $piew odprawiajacego liturgie zgromadzenia, to nalezy
zrezygnowac¢ z wiekszosci melodii gregorianskich oraz wszystkich wieloglosowych,
poniewaz wykluczajq lud ze $piewu i nie uwzglgdniaja charakteru aklamacyjnego
tego spiewu. Kardynat Ratzinger nie zgadza si¢ z tym stanowiskiem, mowiac z prze-
kasem, ,,ze nawet powazni eksperci moga popeinia¢ powazne bledy”, a w tym wiasnie
$piewie widzi szczegdlng role choru. Jego argumentacja jest bardzo przekonywuja-
ca, dlatego warto ja przytoczy¢ w calosci:

W gruncie rzeczy twierdzenie o aklamacyjnym charakterze, jaki moze zapewni¢ tylko
zgromadzenie, jest niczym nie uzasadnione. W calej tradycji liturgicznej Wschodu i Za-
chodu prefacja konczy si¢ zawsze odniesieniemn do liturgii niebieskiej i zaprasza zgroma-
dzonych do wiaczenia si¢ w aklamacj¢ chérow niebieskich. [...] Jesli znajduje si¢ wsrod
nich chor, ktéry moze lepiej niz ich wlasne nieskladne glosy wlaczy¢ w kosmiczng piesn
chwaly i otwarte przestworza nieba i ziemi, to wlasnie w tym momencie zast¢pcza funk-
cja choru jest szczegdlnie wskazana. Dzigki niemu hymn anielski moze sta¢ si¢ bardziej
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wyrazisty i przez to umozliwié glebsze wewnetrzne uczestnictwo w nim, niz by to potra-
fity sprawi¢ wlasne aklamacje i wlasny $piew [...] Twierdzenie Lengelinga, powtarzane
przez wielu innych, jest niestuszne. Sanctus §piewane przez chdr rowniez po Soborze
Watykanskim Il ma pelne uzasadnienie’

Uwazna analiza dokumentow Kosciola daje podstawe do przekonania, iz wbrew
opiniom wielu liturgistow kwestionujacych obecnie role choru, wlasnie w odnowio-
nej liturgii rola zespohu spiewaczego ulegta dowartosciowaniu. Zgromadzenie litur-
giczne pod przewodnictwem kaptana jest podmiotem kreujacym liturgi¢, a zasada
na ktdrej opiera si¢ owa ,.kreatywnos$¢” jest podzial funkcji pomigdzy jego uczest-
nikow. W tym zgromadzeniu miejsce szczegdlne zajmuje chor, pehniac liturgiczna
funkcje zgodnie ze swoja natura, i w tej funkcji nie moze go zastapi¢ cale zgroma-
dzenie. Cale zgromadzenie liturgiczne nie jest przeciez w stanie wykona¢ wieloglo-
sowego cyklu mszalnego, czy motetu, albo gregorianskiego introitu czy graduatu.
Sobér podkreslajac wielkie znaczenie tradycji muzycznej Koéciota, ktdra tworzy
bogata spu$cizna zar6wno choratu gregorianskiego, jak i polifonii stworzonej dla po-
trzeb liturgii, posrednio wskazuje na nieodzowna rol¢ choru w liturgii, jako tej czesci
zgromadzenia liturgicznego, na ktérej spoczywa obowiazek pielggnowania tej tradycji.

Wprowadzenie ogolne do Mszatu rzymskiego (1969) wielokrotnie wymienia chor
lub schole okreslajac, w ktorych momentach liturgii i jakie $piewy moze wykona¢
samodzielnie, a kiedy wespot z ludem. Przypomina wiele norm zawartych w Ins-
trukcji Musicam Sacram i w zasadzie nie wprowadza zadnych nowych sugestii od-
nosnie roli i funkcji chéru w liturgii.

3. Niektore aspekty funkeji chéru w liturgii w §wietle dokumentéow

Posoborowe dokumenty Ko$ciota poswigcone muzyce w liturgii pozwalaja nam
na ujgcie zadan choéru i scholi w kilku aspektach. Takie wieloaspektowe spojrzenie
umozliwia w miare pelne uzasadnienie ich obecnosci i funkcji jakie pelnia w odno-
wionej, posoborowej liturgii.

3.1. Aspekt kulturowy

Zadaniem zespolow $piewaczych w liturgii jest nie tylko wykonywanie wlasci-
wych im $piewdw, czy wspomaganie wiernych w spiewie, ale takze przechowy-
wanie i rozwijanie kultury muzycznej o ,,bezcennej wprost wartosci” (zob. MS 20).
Liturgia bowiem jest nie tylko rzeczywistoscia nalezaca do porzadku wiary, ale waz-
nym elementem ludzkiej kultury. Migdzy kultura a liturgia istnieje organiczny zwia-
zek, swoiste sprzgzenie zwrotne. Kultura tworzy liturgie w jej zewngtrznym Ksztalcie,
a liturgia byla w przeszlosci i jest obecnie Zrédlem inspiracji dla wytworéw kultury,
ktére sa zarazem dzietami sztuki. Jan Pawet i1 w liscie do artystow pisze:

Y Tamze, s. 223-224.
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Aby glosi¢ orgdzie, ktore powierzyt mu Chrystus, Kosciét potrzebuje sztuki.
Musi bowiem sprawiaé, aby rzeczywisto$¢ duchowa, niewidzialna, Boza, stawala sig
postrzegalna, a nawet w miar¢ mozliwosci pociagajaca. Musi zatem wyraza¢ w zrozu-
miatych formutach to, co samo w sobie jest niewyrazalne. Ot6z sztuka odznacza sig sobie
tylko wiasciwa zdolnoscia ujmowania wybranego aspektu tego orgdzia, przekladania go
na jgzyk barw, ksztattow i dZwigkdw, ktére wspomagaja intuicj¢ czlowieka patrzacego
lub stuchajacego (nr 12).

3.2. Aspekt estetyczny

Nie ma potrzeby przekonywac, ze artystyczny $piew chéralny jest elementem
upigkszajacym liturgie; jest to bowiem oczywistoscia. Spiew sprawia, ze ,,czynnosé
liturgiczna przybiera posta¢ bardziej dostojna. [...] Dzigki zjednoczeniu w Spiewie
poglebia si¢ jednos¢ serc, okazatos¢ $wietych obrzedow ulatwia wznoszenie mysli
ku niebu...” (MS nr 5). Chér zapewnia liturgii obecnos¢ artystycznego pigkna, stwo-
rzonego w przeszlosci i tworzonego dzisiaj dla jej potrzeb. Pigkno to rodzi si¢ z na-
tchnienia wiary religijnej. W liScie do artystéw Jan Pawet Il méwi o ,,epifanii pigk-
na”, piekna, ktore jest ,.kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji” (nr 16),
ktore ,jest widzialnoscia dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem pigk-
na” (nr 3), piekna ,,ktére zbawia” (nr 16). Tego pi¢kna, zawartego w utworach muzy-
cznych, aktualizowanego takze przez chor, nie moze zabrakna¢ w liturgii, stanowiacej
kwintesencj¢ chrzescijanskiego kultu.

3.3. Aspekt kerygmatyczny

Kosciol podkreslajac wage spiewu potaczonego ze sfowami, jako nieodzownego
elementu uroczystej liturgii, wyznacza mu réwniez funkcje kerygmatyczng. Ozna-
cza to, ze w §piewie zaréwno calego zgromadzenia, jak i wystepujacego w jego zas-
tepstwie chéru, realizuje si¢ przepowiadanie orgdzia zbawienia. Ta kerygmatyczna
funkcja wynika z organicznego zwiazku $piewu ze stowem, stowo zas jest istotnym
elementem przepowiedania, czyli kerygmy.

Melodyka stowa byla punktem wyjscia do formowania si¢ i pozniejszego roz-
woju melodii gregorianskich. Stowo czgsto stawalo si¢ elementem formotwoérczym
kompozycji polifonicznych, by wspomnie¢ chociazby wieloglosowy cykl mszalny,
w ktérym tekst poszczegdlnych czesci Ordinarium missae miat istotny wplyw archi-
tektonike mszy jako formy muzycznej. Kompozytorzy w stowie znajdowali natch-
nienie do swej muzycznej wypowiedzi, stowo dostarcza podstawowych wskazowek
do muzycznej interpretacji utworu. Jest rzecza charakterystyczna, ze teksty wyko-
rzystywane do kompozycji chéralnych, zaczerpnigte zazwyczaj z mszatu lub Biblii,
sa niezmiernie oszczgdne w slowa i maja charakter niemal aforystyczny. Wyrazaja
w sposéb niezwykle zwigzly jakas mysl lub komentuja okreslong prawdg wiary. Za
przyklad moga postuzy¢ wykorzystywane w tworczosci motetowej teksty mszalnych
antyfon: introitu, graduatu, offerrorium i communio, ograniczajace si¢ niejednokrot-
nie do jednego zdania. Bardzo czesto caly tekst motetu to jedno zdania zaczerpniete
z Biblii lub mszatu. Poprzez te teksty ubrane w muzyczna szat¢ dokonuje si¢ prze-
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kaz wiary — na tym polega ,.kerygma” $piewanego stowa. Stowo ,,wyposazone”
w element ,,muzycznosci” zyskuje dodatkowa dynamike, wzmacnia si¢ sita jego
przekazu. Dlatego wiasnie stowo w liturgii uroczystej winno by¢ $piewane. ,,Czyn-
nos¢ liturgiczna przybiera postaé bardziej dostojna, gdy jest polaczona ze $piewem”
— czytamy w Instrukcji Musicam Sacram (nr 5).

Funkcja kerygmatyczna koresponduje wyraznie z technicznym wymogiem sta-
wianym wszystkim wykonawcom muzyki wokalnej — chodzi mianowicie o wyrazis-
to$é tekstu stownego. Wiadomo, ze czytelnos¢ tekstu jest sprawdzianem mozliwosci
wokalnych zaroéwno solisty, jak i zespotu. W odniesieniu do $piewu liturgicznego
nie chodzi tylko o sprawnos¢ techniczng. Dbalos¢ o czytelnos¢ tekstu wynika z funk-
¢ji kerygmatycznej $§piewu. Na ten aspekt Spiewu chéru w liturgii zwraca uwage
Instrukcja Musicam Sacram, kiedy méwi, ze wierni uczestnicza w liturgii w sposdb
wewngtrzny, gdy ,.jednocza swoje mysli z tym co wypowiadaja lub stysza” (nr
15a). Instrukcja zacheca:

Wiernych nalezy pouczaé, by stuchajac tego co duchowni lub zespoty $piewaja, starali
si¢ przez wewngtrzne uczestnictwo wznosié¢ mysli swoje do Boga (nr 15).

Tylko wtedy kerygmatyczna funkcja $piewanego slowa bedzie speiniona, jezeli
to stowo rzeczywiscie dotrze do stuchajacych w jak najdoskonalszej postaci, gdy
uczestnicy beda je dokladnie stysze¢ i rozumie¢ jego tres¢. Stad rodzi si¢ koniecz-
nos¢ ,,katechezy stowa spiewanego” zwtaszcza wtedy, gdy stowo to jest Spiewane
w innym jezyku, np. po facinie. Wymaga ono wowczas nie tylko przektadu, ale takze
komentarza.

Kerygmatyczne zadanie $piewu wykonywanego przez zesp6l uwydadnia si¢ row-
niez w momentach ,,$wietego milczenia”, ktore zalecane jest zréwno przez Konsty-
tucje o liturgii (nr 30), jak i Instrukcje¢ Musicam Sacram (nr 17). To ,,Swigte milcze-
nie” nie jest przerwa w akcji liturgicznej, ani wykluczeniem wiemych z uczestnictwa.
Wyraznie podkresla to Instrukcja:

Wiemnych nie nalezy uwazaé wowczas za obcych i milczacych obserwatoréw czynnosci
liturgicznych, ale wiasnie poprzez milczenie ,,wnikaja gi¢biej w sprawowane misterium
dzigki wewngtrznym dyspozycjom, jakie w nich rodza: styszane stowo Boze, spiewy i mo-
dlitwy (nr 17).

3.4. Aspekt duszpasterski

Cala bogata problematyka uczestnictwa zespotu $piewaczego w liturgii obecna
w dokumentach posoborowych, nie ogranicza si¢ tylko do zagadnien technicznych,
a wiec dbatosci o nalezyty poziom wykonawczy zespohu, sposobéw podziatu $piewéw
migdzy lud a zesp6t, wiasciwego doboru spiewdw itp. Dotyka ona réwniez tych
spraw, ktére mozna by nazwac aspektem duszpasterskim obecnosci choru w liturgii.
Aspekt ten posiada dwa odniesienia; jedno dotyczy samego zespotu, drugie relacji:
choér — zgromadzenie liturgiczne. Tam gdzie jest mowa o usytuowaniu zespotu
spiewaczego podczas liturgii, Instrukcja poleca, aby chor byl tak umieszczony, by
~cztonkowie zespolu mieli mozno$¢ pelnego, to jest sakramentalnego uczestniczenia
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we Mszy $wietej” (nr 23). Wyraza si¢ w tym troska Kosciota o to, by czlonkowie
chéru nie stanowili grupy ,,wylaczonej” ze spotecznosci wiernych uczestniczacych
w liturgii, ale aby wraz z nimi mogli fatwo przystapi¢ do Stolu Panskiego. Ten dusz-
pasterski aspekt posiada jeszcze drugie oblicze: $piew choru winien oddziatywaé
na reszt¢ zgromadzonych, pomagajac im w pelnym uczestnictwie w liturgii. Oto slo-
wa Instrukcji:

Oprécz ksztalcenia muzycznego nalezy udziela¢ czlonkom zespolu réwniez odpowied-
nich wiadomosci z dziedziny liturgii i zycia duchownego, tak by wykonywane przez nich
zadania liturgiczne nie tylko podnosity pigkno swigtych obrzedéw i byly zbudowaniem
dla wiernych, ale takze, by dla nich samych byly Zrédlem duchowego dobra (nr 24).

Rola chéru w liturgii nie ogranicza si¢ zatem do jego funkgji estetycznej, ani na-
wet do ,,zbudowania wiernych” Zespo6l spiewaczy w stosunku do samego siebie
pelni okreslona funkcj¢, mianowicie, spiewy, ktére wykonuje winny by¢ ,,Zrédtem
duchowego dobra” dla samych wykonawcéw. Podkreslony jest tu personalny cha-
rakter zespotu $§piewaczego; nie jest on tylko ,,podmiotem wykonawczym”, elemen-
tem zbiorowym, czy ,.,suma jednostek™, ale skiada sie z konkretnych ludzi, a kazdy
z nich z pelnionej funkcji w liturgii czerpie duchowe dobro dla siebie.

4. Zespoly Spiewacze w dokumentach Kosciola w Polsce

4.1. Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej (1979)

Po analizie tekstu Instrukcji Musicam Sacram, ktéra w sposéb wyczerpujacy
omawia sprawy zwiazane z choérem w liturgii, lektura dokumentu Episkopatu Polski
z 1979 r. budzi pewien niedosyt. Instrukcja ta poswigca chérom zaledwie jedno zda-
nie i to — co jest znamienne — nie w rozdziale traktujacym o liturgii Mszy sw., ale
dopiero w tej czgsci, ktéra traktuje o wychowaniu muzycznym.

Duszpasterze niech otocza opieka, istniejace chéry koscielne, a gdzie ich brak, jezeli tylko
mozliwe, niech staraja si¢ o ich zatozenie. Chéry bowiem przyczyniaja si¢ do tego, ze
liturgia nabiera uroczystego charakteru. Im tez przypada wazna rola pielegnowania i roz-
wijania wieloglosowej muzyki koscielnej (nr 34).

Pomimo, iz zapis ten ma charakter ogélny i iloSciowo jest raczej skapy, zawiera
Jjednak najwazniejsze wskazania Kosciola odnosnie chéru w liturgii. Apelujac do
duszpasterzy, aby otoczyli opiekg istniejace chory, a gdzie ich nie ma, by starali si¢
o ich zaltozenie, Instrukcja daje wyraz troski o chér, jako wazny element liturgii.
Podkresla przy tym dwojaka role chéru: (1) nadanie liturgii uroczystego charakteru
(funkcja liturgiczna) i (2) pielggnowanie i rozwijanie wieloglosowej muzyki kos-
cielnej (funkcja kulturowa).

Mozna mie¢ shuszne zastrzezenie do autoréw dokumentu, ze bogata problema-
tyke zespolow spiewaczych w odnowionej liturgii w Kosciele sprowadzili do jed-
nego punktu Instrukcji. Pominigcie fukeji chéru w rozdziale traktujacym o liturgii
Mszy $w. $wiadczy¢ moze o tym, ze autorzy tekstu nie docenili nalezycie roli jaka
Kosci6t wyznacza zespotom $piewaczym w sprawowaniu odnowione;j liturgii. Moze
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i w tym nalezy szuka¢ przyczyny braku nalezytego zrozumienia dla roli chéru w li-
turgii, co jest — niestety — charakterystyczne dla warunkéw polskich. W praktyce
czgsto chdr jest jedynie tolerowany i dopuszczany do liturgii. W powszech-
nym przekonaniu nie jest on w kazdym razie elementem niezbgdnym liturgii. Brak
bardziej doglgbnego potraktowania chéru w omawianym dokumencie nie jest oczy-
wiscie jedyna przyczyna istniejacego stanu rzeczy. Nie mozna jednak zaprzeczy¢,
ze w mys| zasady ,.jezeli 0 czyms$ nie méwi si¢ weale lub mdwi sie niewiele, to nie
jest wazne”, ten brak nie jest bez znaczenia. Jako usprawiedliwienie dla autoréw
dokumentu mozna przyja¢ wyjasnienie umieszczone we wstepie:

Instrukcja ma charakter normatywny i ogélny, zajmujac si¢ jedynie tymi problemami

szczegOlowymi, ktdre staly si¢ obecnie aktualne. Inne przypadki nalezy rozpatrywac,

uwzgledniajac normy ogdlne.

Charakter polecenia ma zapis Instrukcji moéwiacy, o potrzebie istnienia scholi
cantorum:

W kazdym kosciele winna istnieé schola cantorum prowadzaca i podtrzymujaca spiew
wiemnych (nr 35).

Z tego jednoznacznie wynika, iz w mysl Instrukcji zadaniem scholi cantorum
jest jedynie podtrzymywanie $piewu wiernych, a nie pelnienie samodzielnej funkcji
w liturgii. ZawgzZenie pojgcia schola cantorum jedynie do grupy o ktdrej méwi Ins-
trukcja, nie jest do konca zgodne z mysla Kosciofa.

Dokument nie zawiera, niestety, zadnej wzmianki o potrzebie scholi gregorian-
skiej. Wprawdzie jest mowa o tym, by choral gregorianski znalazt wigcej miejsca
w liturgii seminariéow duchownych, doméw zakonnych i kosciotéw katedralnych,
ale dotyczy to raczej tatwiejszego repertuaru do uzytku wszystkich wiernych. Swiad-
czy o tym wskazanie na maly $piewnik Jubilate Deo, zawierajacy prostsze melodie,
jako zrodlo spiewOw gregorianskich.

4.2. Chor i schola w dokumentach polskich synodéw diecezjalnych

Dokumenty polskich synodéw diecezjalnych, jakie odbyly si¢ po Soborze Waty-
kanskim II, w stosunku do omawianej wyzej Instrukcji Musicam Sacram nie wno-
sza w zasadzie niczego nowego w zakresie omawianej problematyki.

Nalezy obiektywnie stwierdzié, iz wszystkie synody podkreslaja konieczno$é
istnienia w parafii zespolow $piewaczych, jednakze bezwzgledny priorytet daja one
wspolnemu $piewowi wszystkich wiernych. Charakterystyczne jest negatywne uje-
cie roli chéru, wyrazajace si¢ w stosowanym czgsto sformutowaniu: ,,Choér nie po-
winien wylacza¢ wiernych z udziatu w liturgii” Brak jest natomiast pozytywnych
wskazan co do nowej roli i nowych zadan chéru w liturgii. Nie spotyka si¢ zapisu,
ze chor i schola petnia samodzielnie wlasciwg sobie funkcje w liturgii i sg czescia
zgromadzenia. Synody powierzaja zespolom $piewaczym jedynie rol¢ wspomagania
wiemnych w spiewie. Jest to wyrazne ograniczenie roli chéru w liturgii w stosunku
do zadan, jakie stawiajg przed nimi dokumenty Stolicy Apostolskie;.
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Dokumenty synodéw uzywaja okreslen: ,,chér” i ,,schola”, czasem pojawia si¢
okreslenie ,,inne grupy muzyczne” Niektére dokumenty uzywaja tych pojgc za-
miennie, nie precyzujac ich znaczenia, inne natomiast wyraznie rozrézniaja: chor —
to zespol $piewajacy muzykg wieloglosowa, schola liturgiczna — to zespot zlozony
z dzieci (najczesciej z dziewczat), Spiewajacy unisono lub co najwyzej dwuglosowo.
W zadnym dokumencie synodalnym nie ma wzmianki o scholi gregorianskie;j.

W s$wietle niektérych synoddw, troska o duchowe dobro zespoléw $piewaczych
wyraza si¢ w zaleceniu organizowania rekolekcji, dni skupienia, czy okolicznoscio-
wych spotkan (synod diecezji czestochowskiej, gdanskiej, warszawskiej). Brak jest
natomiast podkreslenia, ze z samego uczestnictwa chéru w liturgii poprzez $piew
plynie duchowe dobro dla jego czlonkéw.

W sposéb wyjatkowy muzyka chéralna zajmuja si¢ dokumenty synodéw poz-
nanskich (1968—1970 i 1992-93). Podkreslaja one, ze $piew choralny w archidiece-
zji poznanskiej ma wyjatkowo bogate tradycje. Wymieniony jest Zwiazek Chorow
Archidiecezji Poznanskiej, nad ktérym patronat sprawowa¢ ma Komisja Muzyki
Koscielnej. Synody polecaja, iz muzyka liturgiczna w katedrze poznanskiej winna
by¢ przedmiotem szczegdlnej troski i stanowi¢ wzor dla kosciotow archidiecezji
w ksztaltowaniu uroczystej liturgii. W tym kotek$cie wymieniony jest Chlopigco-
Meski Chér Katedralny, ktory kontynuuje wielowiekowa tradycje spiewu wielogto-
sowego, §piewa podczas nabozenstw katedralnych i pielegnuje ,,skarbiec muzyki
koscielnej” (ar 15).

Reasumujac, nalezy obiektywnie stwierdzi¢, ze wszystkie synody diecezjalne
Zajmuja si¢ zespolami Spiewaczymi w odnowione;j liturgii. Zalecenia synodéw budza
jednak niedosyt w tej materii. Czasem sg to zdawkowe wzmianki, uczynione nieja-
ko mimochodem, z ktérych trudno wyczyta¢ prawdziwa troske o poziom choréow
w diecezji. Brak jest glebszego, teologicznego uzasadnienia obecnoécei chéru w litur-
gii i jego specyficznej roli w zgromadzeniu liturgicznym. Nasuwa si¢ spostrzezenie,
iz w stosunku do Instrukcji Musicam Sacram jest to wyrazny regres. A nalezatoby
oczekiwaé, iz wraz z wprowadzaniem reformy liturgii w polskich warunkach $wia-
domosé roli muzyki, szczegdlnie muzyki choéralnej, bedzie sie poglebiata, ze potrafi-
my wypracowac nowe spojrzenie na te zagadnienia, dostosowane do naszej polskiej
specyfiki i ze znajda one wyraz najpierw w dokumentach synodalnych, a nastgpnie
w naszej liturgicznej praktyce. W dokumentach nie ma niczego oryginalnego, a prak-
tyka niejednokrotnie idzie wbrew zaleceniom Kosciota.

4.3. Problematyka zespolow $piewaczych w dokumencie koricowym Synodu
Plenarnego

Dokument ten zatytulowany Liturgia Kosciota po Soborze Watykanskim II, na
tle dokumentu Episkopatu Polski z 1979 r. i dokumentéw synod6éw diecezjalnych,
stanowi wyrazny krok wstecz. W odniesieniu do probleméw muzyki w liturgii, a juz
w szczego6lnosci do roli chéru i scholi w liturgii, dokument ujawnia brak zupelnego
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zZrozumienia tej problematyki, lub wrecz jest objawem ignorancji jego autoréw. Czy-
tajac tekst mozna przypuszczaé, ze muzycy koscielni nie mieli zadnego wptywu na
jego tresé.

W spisie tre$ci obejmujacym trzy nurty zagadnien: (1) Liturgia w tajemnicy
Kosciota, (2) Poiskie drogi odnowy liturgicznej, (3) Liturgia — zaproszenie do
odpowiedzialnosci. Wskazania i zalecenia synodalne, nie ma ani jednego akapitu
poswigeconego muzyce w liturgii. W ogoéle pojecie ,,muzyka liturgiczna” czy ,,muzy-
ka sakralna” w dokumencie nie istnieje.

Poza zdawkowymi og6lnikami na temat muzyki, i to przy okazji poruszania in-
nych spraw, synod nie zajmuje zadnego konstruktywnego stanowiska w tej sprawie,
nie proponuje zadnych konkretnych rozwiazan. Dla ilustracji warto przytoczy¢ w ca-
fosci (nie ma ich wiele) wzmianki Synodu o muzyce:

Spore zamieszanie panuje w dziedzinie muzyki koscielnej i $piewdw religijnych. Do litur-
gii wprowadza si¢ czesto piosenki, ktérych tres¢ i forma nie odpowiada swigtym czyn-
nosciom. Zanika znajomo$¢ tradycyjnych piesni koscielnych (nr 76).

Brak wskazan, jak temu przeciwdziala¢ — a tego nalezaloby wiasnie oczekiwac¢.

Swigte obrazy, slowo Boze i $piew liturgiczny tworza harmoni¢ znakéw, ktérej kontempla-
cja przyczynia si¢ do glgbszego przezywania sprawowanego misterium. Spiew i muzyka
spetniaja swoja fukcje znakéw tym wymowniej ,,im Scislej zwiaza sie z czynnoscig litur-
giczna” wedhug trzech podstawowych kryteriéw: pelnego wyrazu pigkna modlitwy, jed-
nomysinego uczestnictwa zgromadzenia w przewidzianych momentach i uroczystego
charakteru celebracji (nr 54).

Trudno o ogdlniejsze i bardziej enigmatyczne okreslenie roli muzyki w liturgii.

Przypatrzmy si¢ jeszcze, jakie stanowisko zajmuje Synod Plenarny w sprawie
zespolow spiewaczych i muzyki chéralnej w liturgii. Wymieniajac rézne postugi
liturgiczne, dokument jedynie mimochodem ,,dotyka” spraw chéru: ,,ministranci,
lektorzy, komentatorzy i cztonkowie chéru spetniaja rowniez prawdziwa funkcj¢
liturgiczna” (nr 10) — bez zadnego wyjasnienia, na czym ta funkcja polega.

Wsr6d wymienionych w art. S5 licznych wspélnot i ruchéw religijnych jak:
Ruch Swiatto—Zycie, grupy ministranckie, Ko6tka Rozancowe, bractwa, grupy pro-
cesyjne, zespoly liturgiczne, nie ma wzmianki o chdrze i scholi liturgicznej. Dla
autorOw dokumentu chor i schola nie nalezg do ,,wspolnot i ruchéw religijnych”

W art. 85 czytamy ogoélnikowe stwierdzenie:

W kazdej wspdlnocie parafialnej powinna istnie¢ grupa ministranéw i schola liturgiczna.

Wprawdzie Synod zachgca do ,,odnowy” chéréw katedralnych i parafialnych,
nie wskazuje jednak ani sfowem, na czym ta ,,odnowa” winna polega¢.

Synod zachgca do odnowy — we wspélpracy z instytutami muzykologii wyzszych uczelni
katolickich i szkotami muzycznymi — chéréw katedralnych i parafialnych (nr 137).

To wszystko, co ma do powiedzenia Synod Plenarny na temat muzyki w liturgii.
Musi to budzi¢ powazne obawy u tych, ktérym sprawa muzyki w liturgii w polskich
kosciofach lezy na sercu. Stwierdzenie faktu ,,zamieszania jakie panuje w dziedzinie
muzyki koscielnej” niczego nie rozwiazuje, a brak podania jakichkolwiek polecen,
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by ten stan rzeczy ulegt zmianie, $wiadczy albo o indolencji organéw odpowiedzial-
nych za liturgig, albo o ich braku zainteresowania ta problematyka i — posrednio —
o zachowaniu dotychczasowego stanu rzeczy. Od dokumentu koficowego polskiego
Synodu Plenamego nalezaloby oczekiwac jakiejs poglebione;j refleksji na temat roli
muzyki, jako waznego elementu liturgii. Nalezatoby spodziewa¢ si¢ wytyczenia kie-
runkow dziatania na przyszio$¢ w oparciu o nauczanie Soboru. Czytajac ten tekst
odnosi si¢ wrazenie, jakoby jego autorzy w ogole nie znali dokumentéw Kosciota
traktujacych o muzyce w liturgii. Nasuwa si¢ pytanie: dlaczego ten dokument w takim
ksztalcie zostat przyjety przez Konferencje Episkopatu?

S. Praktyczna realizacja wymogow Kosciola odnosnie zespolow $piewaczych
w liturgii w warunkach polskich

Aby w sposéb wyczerpujacy odpowiedzie¢ na pytanie, jaki odzew w polskiej
praktyce liturgicznej znajduja wymogi Kosciola w dziedzinie funkcjonowania zes-
poléw $piewaczych w liturgii, nalezatoby przeprowadzi¢ szczegdtowe badania. Przed-
stawione wnioski oparte s3 jedynie na wyrywkowych obserwacjach i sifa rzeczy nie
ukazuja tej problematyki w sposob wyczerpujacy. Maja one charakter subiektyw-
ny i stanowia raczej materiat wyjsciowy do dyskusji, niz obiektywna ocen¢ stanu
faktycznego.

5.1. Zjawiska negatywne

Jezeli shuszng jest zasada, ze dobra teoria jest podstawa dobrej praktyki, trzeba,
niestety, stwierdzi¢, iz w polskiej rzeczywistosci teoria dotyczaca roli i zadan zespo-
16w $piewaczych w odnowionej liturgii po Soborze Watykanskim II zawarta w teks-
tach dokumentéw Episkopatu, synodéw, a zwlaszcza dokumentu koficowego Synodu
Plenarnego pozostawia wiele do zyczenia. W stosunku do dokumentow Kosciola
powszechnego postanowienia dokumentéw Kosciola w Polsce stanowig wyrazny
regres.

Niewatpliwie negatywnym zjawiskiem jest brak instytucjonalego mecenatu Kos-
ciofa nad chérami — dotyczy to zwlaszcza choréw katedralnych. Katedry winny
by¢, jak to bylo w przesztosci, osrodkami prawdziwej sztuki muzycznej, zwiazanej
scisle z liturgia. Nie ulega zadnej watpliwosci, ze czynnikiem zapewniajacym obec-
nos$¢ prawdziwe) sztuki muzycznej w kosciele, obok kompetentnego, wyksztatco-
nego organisty, jest chor i schola gregorianska. Postawmy konkretne pytanie: ktore
diecezje utrzymuja — w pelnym tego stowa znaczeniu — chory, ktore prezentujac
wysoki poziom wykonawczy, stanowig wzorzec dla innych choréw diecezji? Kazdy,
kto pracuje z chérem i chce go utrzymaé na dobrym poziomie, moze powiedzie¢
o trudnosciach z jakimi musi si¢ zmierzy¢. Moze sa gdzie$s wyjatki w tym wegledzie;
jezeli sa, to potwierdzaja regule, ze takiego mecenatu brak. W wielu katedrach w Eu-



60 KS. ANDRZEJ ZAJAC

ropie Zachodniej chéry sq na utrzymaniu diecezji. Mam na mysli pensjg dla dyry-
genta, jego asystentéw, subwencje na drukowanie nut, pomoc w finansowaniu wyjaz-
déw, czy wakacyjnych zgrupowan. Tego u nas, niestety, brak.

Poziom naszej religijnej kultury muzycznej zalezy od klimatu, atmosfery, jaka
si¢ wokot tego zagadnienia stworzy. Wiadomo, ze kultura muzyczna w Polsce nie
ma sprzyjajacych warunkéw do swego rozwoju. Pamietamy desperacka i w gruncie
rzeczy bezskuteczna obrone Il Programu Polskiego Radia przez wiele srodowisk
artystycznych — jedynego programu, ktéry pod wzgledem poziomu prezentowane;j
muzyki stal na wysokim poziomie. Sprawa zostala przegrana w zderzeniu z brakiem
zrozumienia decydentéw i zasadami wolnego rynku oraz wszechobecnej komercji.
Widzac programy ksztalcenia muzycznego w szkolnictwie podstawowym i $rednim
nie mozna si¢ dziwic¢, ze wychowujemy spoleczenstwo ludzi niewrazliwych na sztu-
ke muzyczna. Nie lepiej jest z ratio studiorum w seminariach duchownych, wedlug
ktérego muzyka pozostaje na marginesie calego nurtu nauczania.

Mowiac o atmosferze sprzyjajacej, lub nie sprzyjajacej, rozwojowi wlasciwie
pojetej kultury muzycznej, zwlaszcza tej religijnej, nie sposob nie dotknaé stylu
dzialania katolickiego Radia Plus. Nie oceniam merytorycznej strony tej, badz co
badz, katolickiej rozglosni, ale to, co ono prezentuje, gdy chodzi o stron¢ muzyczna,
musi budzi¢ oburzenie. Caly jego program tonie w muzycznej ,,papce” bezwartos-
ciowej muzyki rozrywkowej lub w piosence religijnej, ktéra w gruncie rzeczy ze
sztuka muzyczna nie ma, niestety, nic wspolnego. Muzyka choralna zwiazana z li-
turgia i taka muzyka religijna, ktora jest elementem kultury, nie ma w tym radiu
swojego sprzymierzenca. Wielka szkoda, bo rozglosnia ta moglaby sta¢ bardzo sku-
tecznym forum krzewienia wartosciowej muzyki religijne;j.

Do zdecydowanie negatywnych zjawisk w dziedzinie muzyki w Kosciele polskim
zaliczy¢ nalezy bardziej lub mniej §wiadomie ujawniany sojusz Kosciota z wszel-
kiego rodzaju muzyka ,,pop” i traktowanie tej muzyki jako narzgdzia tzw. ,,nowej
ewangelizacji”. Jest to zjawisko ze wszech miar niepokojace, a nawet w swoich skut-
kach grozne zaréwno dla kultury, jak i samej religinosci. Warto tu odwota¢ si¢ do
eseju kardynata Ratzingera Spiewajcie Bogu pieknie we wspomnianej wyzej publi-
kacji Nowa piesr dla Pana. Autor przeprowadza tu wnikliwa analizg zjawiska wspol-
czesnej muzyki popularnej, jako jednego z elementéw kultury masowe;.

W kulture t¢ wpisuje si¢ muzyka pop. Jest ona [...] odbiciem tego, czym jest spoteczen-
stwo — muzycznym uosobieniem kiczu (s. 171).

Populame w sensie muzyki pop staje si¢ to, co daje si¢ sprzedac, na co jest po-
pyt i na czym mozna zarobié. Artystyczna warto$¢ nie ma wigkszego znaczenia.
Miara wartosci jest ilo$¢ sprzedanych ptyt i dorazny zysk materialny. Niewybredne;j
pod wzgledem artystycznym publicznosci trzeba oferowac to, co nikogo nie drazni,
nie wymaga wysitku, nikogo nie porusza. Hindemith okreslit stala obecnos¢ tego
rodzaju hatasu, ktory trudno juz nazwa¢ muzyka, jako pranie mézgu, a Johansson
dodaje, ze odbiera nam ona stopniowo zdolno$¢ shuchania, stajemy si¢ pod wzgledem
muzycznym nieprzytomni (zob. s. 172). Kardynat Ratzinger uwaza, ze podstawowe



CHOR [ SCHOLA W LITURGII — WYMAGANIA KOSCIOLA 1 SPOSOB ICH REALIZACJI 61

zalozenie kultury masowej jest nie do pogodzenia z kuiturga Ewangelii, ktora pragnie
wyzwoli¢ cziowieka z dyktatury pienigdza, manipulacji i miernoty. Warto przyto-
czy¢ dostownie fragment jego wypowiedzi:

Czy jest to sukces duszpasterski, ze potrafimy uczepic si¢ wehikutu kultury masowej
i sta¢ si¢ wspolodpowiedzialni za ubezwlasnowolnienie cziowieka, jakie jest jej dzietlem?
Medium przekazu i przekazywana tres¢ winny pozostawacé ze sobg w sensownej relacji.
To medium wszakze — by raz jeszcze zacytowaé Johanssona — niszczy orgdzie. Bana-
lizacja wiary nie jest zadna nows inkulturacja, lecz zaprzeczeniem jej kultury i prosty-
tucja uprawiang z antykulturg (s. 172-173).

5.2. Zjawiska pozytywne

Oprdcz niewatpliwych zjawisk negatywnych mozna na gruncie muzyki chéral-
nej zwiazanej z liturgia zaobserwowaé w Polsce wiele pozytywnych dziatan.

Godna uwagi jest szeroka inicjatywa oddolna w tworzeniu nowych zespotéw
$piewajacych podczas liturgii. Nikt nie tworzy w Polsce statystyki chéréw parafial-
nych, ale sadze, ze mozna je liczy¢ w setki. To prawda, ze pod wzgledem mozli-
wosci wykonawczych, a takze doboru repertuaru do potrzeb liturgii, nie wszystkie
sa na nalezytym poziomie. Jest jednak wiele zespotéw dzialajacych przy parafiach,
prowadzonych przez mlodych wyksztatconych, ambitnych muzykéw, ktore dzigki
systematycznej i ofiammej pracy osiagaja bardzo dobre rezultaty. Nie zawsze maja na-
lezyte wsparcie materialne. Czg¢sto wykonuja ciezkg pracg bez nalezytego wyna-
grodzenia, pochlonigci pasja tworzenia czegos dobrego i pigknego.

Do pozytywnych zjawisk zaliczy¢ nalezy bez watpienia powstanie w 1992 r. Pol-
skiej Federacji Pueri Cantores i wlaczenie jej w struktury Migdzynarodowe) Federacji
o tej samej nazwie. Liczy ona dzisiaj 32 chory chlopigce i dziewczece. W 1997 r.
odbyt sie I Krajowy Kongres w Tarmowie, a w przygotowaniu jest II Kongres Pueri
Cantores w Krakowie (23-25 czerwca 2000 r.) w ramach programu kulturalnego
,,Krakéw 2000” W ostatnich latach wiele chorow Polskiej Federacji uczestniczylo
w Miedzynarodowych Kongresach Pueri Cantores. Na przetomie 1999/2000 r. sze$¢
polskich chéréow wzigto udziat w Migdzynarodowym Kongresie w Rzymie.

Istnieje rowniez w Polsce stowarzyszenie Caecilianum, utworzone na wzor ist-
niejacych w innych krajach stowarzyszen cecylianskich, zrzeszajace chory koscielne
skiadajace si¢ z osob dorostych. O dziatalnosci tej organizacji na razie niewiele
stychac¢.

Wielkie nadzieje w dalszym rozwoju ruchu choéralnego w kosciofach w Polsce
wiazad nalezy z wydzialami muzyki koscielnej tworzonymi w Akademiach Muzycz-
nych (Krakow, Poznan), ktére ksztalca i przygotowuja dyrygentéw choréow. Row-
niez dzialajace od wielu lat pod egida Ministerstwa Kultury i Sztuki Podyplomowe
Studium Dyrygenckie wyksztalcito znaczng liczbe dyrygentow, z ktérych wielu
pracuje z chérami ko$cielnymi. Trudno nie podkresli¢ znaczenia, jakie dla ksztalce-
nia i formacji muzykéw koscielnych ma dzialajace od niedawna Liceum Muzyczne
w Lutomiersku, prowadzone przez ksigzy salezjanéw, bedace duchowym spadko-
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bierca znanej Szkoty Organistowskiej w Przemyslu. Na podniesienie poziomu orga-
nistow, dyrygentow choréw koscielnych maja tez wplyw prowadzone niemal w kaz-
dej diecezji Diecezjalne Szkoty Organistowskie. Niektore z nich przeksztalcajg sie
w Dziecezjalne Szkoly Muzyczne o prawach panstwowych (np. Krakéw).

Na uwagg zastuguja festiwale religijnej muzyki chéralnej, organizowane badz
przez instytucje koscielne przy wspoludziale wiadz samorzadowych, badz tez wy-
facznie przez instytucje swieckie. Wymieni¢ tu nalezy, znany i ceniony Migdzyna-
rodowy Festiwal Muzyki Sakralnej Gaude Mater w Czgstochowie, Ogdlnopolski
Festiwal Koled w Bedzinie, Zabrzanskie Spotkania Kolgdowe, Festiwal Koled i Pas-
toralek w Myslenicach, od wielu juz lat odbywajacy si¢ systematycznie cykl koncer-
téw muzyki choralnej Musica Sacra w Poznaniu, Festiwal w Rumii, Cecylianskie
Spotkania Muzyczne w wielu miastach Polski, Festiwal Muzyki Sakralnej w War-
szawie, Cecyliada w Policach. To tylko niektére sposrod wielu innych. Swiadcza
one o tym, iz mimo braku zadowalajacego zainteresowania Kosciola sprawa muzyki
ruch chéralny zwiazany z Kosciotem i liturgia rozwija si¢ i zatacza coraz szersze
kregi.

6. Whnioski koncowe

Konieczna jest rzecza wydanie przez Episkopat Polski nowego dokumentu o mu-
zyce w liturgii. Wiele zasad sformutowanych przez Konferencje Episkopatu przed
dwudziestu laty wymaga dzisiaj rewizji, nowego spojrzenia i uwzglednienia aktual-
nej sytuacji. Nalezatoby oczekiwa¢ rozsadnego, teologicznie uzasadnionego okres-
lenia roli i znaczenia choru w liturgii i odejscia od tej standardowej retoryki pow-
szechnej w dotychczasowych dokumentach, ze chér ,,nie powinien wyklucza¢ ludzi
od udziahi w liturgii”. Potrzebne byloby pozytywne okreslenie zadania choru, jako
czgsci zgromadzenia liturgicznego, pelniacego samodzielna, wlasciwa sobie funkcje,
w ktorej zgromadzenie nie moze go zastapic.

Niezrozumiata jest decyzja likwidujaca Podkomisje Muzyki Koscielnej przy Ko-
misji Liturgicznej Episkopatu Polski. Decyzje te nalezy uznaé za blgdna i zupetnie
nieuzasadniona merytorycznie. Wiasnie w trosce o dobro liturgii powinna istnie¢
Komisja Muzyki Koscielnej wspotdziatajaca z Komisja Liturgiczna, wyposazona
w wlasciwe kompetencje. Mozna si¢ zgodzi¢ na proponowane przez Synod Plenar-
ny utworzenie Krajowego Osrodka Duszpasterstwa Liturgicznego pod warunkiem
jednakze, iz w ramach tego Osrodka dziata¢ b¢dzie gremium (komisja) ztozone ze
specjalistow muzykow, muzykologoéw, kompozytoroéw, majace realny wplyw na
ksztalt muzyki w polskich kosciotach. By¢ moze, bedace obecnie w sferze projektu,
powstanie Stowarzyszenia Polskich Muzykow Koscielnych stanowi¢ bgdzie alterna-
tywe dla nieistniejacej juz Podkomisji Muzyki Koscielnej.

Co do konkretnych dziatari, majacych na celu wspieranie ruchu chéralnego zwia-
zanego z liturgia, nalezaloby oczekiwa¢ instytucjonalnego mecenatu na szczeblu
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diecezjalnym nad chérami katedralnymi, a na szczeblu parafialnym nad chérami
parafialnymi. Niezbedna rzecza jest zapewni¢ chorom kompetentnych dyrygentow,
nalezycie wynagradzanych, stworzy¢ dobre warunki lokalowe do pracy, zapewnié
subwencje na druk materialéw nutowych, pomoc finansowo w organizowaniu wy-
jazdow i wakacyjnych zgrupowan. Wéwczas mozliwosci wykonawcze tych zespo-
16w beda stale wzrastaé, a tylko wtedy beda w stanie nalezycie pielggnowa¢ tradycje
muzyczna Kosciola, a liturgii katedralne;j i parafialnej zapewnig godna muzyczna
oprawe.

Za koncowa refleksje nad problematyka poruszona w odczycie niech postuzy
fragment Listu do Artystow, w ktérym Jan Pawet II w niezwykle trafny sposéb uj-
muje relacje zachodzaca miedzy dzielami sztuki muzycznej a rzeczywistoscia i do-
$wiadczeniem wiary religijne;j.

Kosciot potrzebuje muzykéw. Ilez utworéw muzyki sakrainej zostato skomponowanych
w ciagu stuleci przez twércow przeniknigtych giebokim zmystem tajemnicy! Tysiace
wierzacych umacniato swoja wiar¢ muzyka, ktora wyplywala z serc innych wierzacych
i stawala si¢ czg$cia liturgii, a przynajmniej bardzo cenna pomoca w jej godnym spra-
wowaniu. Spiew pozwala przezywaé wiarg jako zywiolowa radoéé i mitosé, jako ufne
oczekiwanie na zbawcza interwencjg¢ Boza (nr 12).



