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TRIDENTINUM 1 VATICANUM II —
DWA ETAPY ROZWOJU MONODII LITURGICZNE]
W POLSCE

Réznorodno$¢ w sprawowaniu liturgii i zwiazanej z nia muzyki, jaka miata miej-
sce przed Soborem Trydenckim, wzbudzata w 6wczesnym swiecie wiele kontrowersji.
Dlatego coraz czgs$ciej zwracano si¢ ku Rzymowi, oczekujac od niego upragnione;j
unifikacji. Przede wszystkim potrzebne byly ujednolicone, obwarowane autorytetem
papieza, nowe ksiegi liturgiczne. Powaga Stolicy Apostolskiej miata zawazy¢ na kie-
runku dalszego postgpowania. Zmiana mentalno$ci warstw wyksztatlconych, odwra-
cajaca sig od sredniowiecza, a kierujaca si¢ ku humanizmowi, domagata si¢ nowego
ujecia problemu rozumienia i sprawowania liturgii. Szukano czegos, co bardziej od-
powiadato rozumowi niz sercu. Szczegdlnie zas nawotywano do powrotu ad fontes.

Na przetomie XV i XVI w. wybitni ceremoniarze Kurii Rzymskiej, tacy jak Au-
gustyn Patrizzi Piccolomini, Jan Burchard czy Paris de Grassis, podj¢li si¢ nowego
opracowania ksiag stuzacych do sprawowania liturgii. W swoich wysitkach oparli
sig oni na dotychczasowych tekstach, ale uwzglednili tez aktualne zwyczaje litur-
giczne kaplicy papieskiej. Dzigki ich staraniom pojawit si¢ Pontyfikat (1491), Ordo
Missae (1501) oraz Ceremonial Rzymski (1516). Staty si¢ one podstawg pdzniej-
szych potrydenckich opracowan i wydan ksiag Kosciola rzymskiego'.

' Z. GORCZEWSKI, Wkiad Stanistawa Zaborowskiego w recepcje ,,Ordo missae" Jana Burcharda
w Polsce. Studium historyczno-liturgiczne, w: W. SCHENK (red.), Studia z dziejow liturgii w Polsce, 1. 11,
Lublin 1980, s. 28-29.
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1. Sobér Trydencki

Sobér zwotany do Trydentu (1545-1563), majac na uwadze przede wszystkim
problemy doktrynalne, zajat si¢ sprawami liturgii i muzyki jedynie marginesowo, zle-
cajac to dzielo papiezom posoborowym. Niemniej pewne zagadnienia liturgiczno-
muzyczne byty dyskutowane na sesji XXII w 1562 r. Ojcowie odniesli si¢ najpierw
do postulatéw zmierzajacych do wprowadzenia w liturgii jezykéw narodowych. Re-
zultatem Scierajacych sig¢ pogladéw byt ostatecznie brak wyraZenia zgody na rezyg-
nacje z powszechnosci jezyka lacinskiego®. Ta decyzja zawazylta na dalszym ksztalcie
liturgii i zwigzanej z nig muzyki.

Na tej same;j sesji wydano tez krétkie orzeczenie, stwierdzajace, ze ze Swiatyn
nalezy usuna¢ te rodzaje muzyki, w ktérych znalazio sig ,,co§ swawolnego lub nie-
czystego’™. Dotyczyto ono przede wszystkim polifonii oraz muzyki organowe;j. Nie
poparto jednak postulatéw radykaléw, ktérzy domagali sig usunigcia z liturgii wszyst-
kich nowych form muzyki koscielne;j.

Symbolem poprawnosci muzyki polifonicznej staty si¢ kompozycje G.P. Pales-
triny (1525-1594). Wokét jego osoby narosta zresztg legenda przypisujaca mu stwo-
rzenie nowego stylu. W rzeczywistosci Palestrina nie m6gl samotnie przeprowadzié
tego dzieta w epoce, w ktérej dokonata si¢ wielka synteza poprzednich pokolen. Wias-
nie on nie podporzadkowat si¢ rygorystycznym wymogom niektérych dostojnikéw
koscielnych i nadal kierowat si¢ przede wszystkim wzglgdami estetycznymi. W ten
sposéb, nie sprzeciwiajac sie ogélnym wskazaniom soboru, tworzyt swoje dzie-
ta wedilug wtasnego uznania. Wypracowany przez niego model nazwano pézniej
polifonig palestrinowska lub klasyczna®. Styl ten stat si¢ wzorem dla wielu pokolen
kompozytoréw.

Z kolei organy do XIV w. wykorzystywano giéwnie do akompaniamentu przy
$piewie. Od XV w. staly si¢ one instrumentem juz samodzielnym. Muzyka orga-
nowa zaczeta wypeiac te czesci liturgii, w ktérych nie wystepowat chér’. Twérczosé
organowa rozwineta si¢ znacznie w XVI w. Wyksztalcily si¢ takie formy, jak: toccata,
praeambulum, preludium, fuga, ciacona, canzona i in. Z czasem zaczgly one zastg-
powaé $piewy®.

Wszystkie te trendy w muzyce liturgicznej wczesnie dotarty do Polski.

* H. DENZINGER, Enchiridion symbolorum, Barcinone-Friburg im Br~Romae 1957, nr 946. Etsi Missa
magnam contineat populi fidelis eruditionem, non tamen expedire visum est Patribus, ut vulgari passim
lingua celebraretur.

* Sacrosanctum Concilium Tridentinum, Pragae 1736. Ab Ecclesiis vero musicas eas, ubi sive orga-
no, sive cantu lascivum aut impurum aliquid miscetur (...) arceant.

* J.M. CHOMINSKI, K. WILKOWSKA-CHOMINSKA, Historia muzyki, cz. 1, Krakéw 1989, s. 194-195.

* R. RAK, Z dziejow $piewu { muzyki w liturgii, w: F. BLACHNICKI I IN. (red.), Wprowadzenie do
liturgii, Poznan 1967, s. 10nn.

¢ 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w $wietle dokumentéw Kosciola, Lub-
lin 2001, s. 191.
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2. Reforma posoborowa w Polsce w XVII i XVIII w.

Potrydencka reformg na terenie Polski mozna podzieli¢ na trzy etapy.

Pierwszy sigga ostatniej ¢wierci X VI stulecia. Sktad osobowy i stare przyzwycza-
jenie wielu biskupéw sprawily, ze wielu z nich nie bylo zainteresowanych gruntow-
na odnowa liturgii, gdyz zaprzatnieci byli polityka. Synody prowincjonalne byly
zwolywane gtéwnie w sprawach panstwowych lub materialnych i miaty na celu bar-
dziej obrone praw duchowienstwa niz troskg o sprawy Kosciota. Uchwaty synodu
piotrkowskiego z 1577 r., dotyczace przyjgcia agendy S. Kamkowskiego oraz msza-
tu i brewiarza rzymskiego, a takze zapowiedzi totalnej odnowy w dziedzinie Spiewu
liturgicznego, nie oznaczaty rzeczywistego podjecia reformy na szersza skalg i po-
zostaty de facto na papierze’

Drugi etap rozpoczat si¢ mniej wigcej z chwila objgcia tronu przez Stefana Ba-
torego (1576-1586). W tym czasie powszechne zainteresowanie wzbudzito dzieto
Karola Boromeusza, ktéry w diecezji mediolanskiej zaczal wprowadza¢ uchwaty
soboru m.in. poprzez zaktadanie seminariéw duchownych oraz zwotywanie syno-
déw diecezjalnych i prowincjonalnych®. Takze czestsze niz dotad wyjazdy polskich
duchownych za granicg pozwalaty im zetkna¢ si¢ z licznymi wzorcami reformy Kos-
ciola oraz jego pracy duszpasterskiej. Przyszli biskupi zyskiwali wigc coraz wyzsze
wyksztalcenie, a takze rzymska formacjg. W tym okresie Polska otrzymata szereg
wybitnych biskupéw-reformatoréw, takich jak: p6zniejszy prymas S. Kamkowski,
biskup wilenski J. Radziwilt, biskup lwowski J. D. Solikowski, biskup chetmski
W. Gembicki, biskup krakowski B. Maciejowski i in. Pozostali oni wprawdzie nadal
politykami, ale pojawito sie u nich blizsze zainteresowanie sprawami diecezji. Rezul-
tatern tej dziatalnoéci byto m.in. podjecie potrydenckiej reformy®. Zasadnicze znacze-
nie posiadat synod piotrkowski z 1589 r. Wiasnie ten okres zaowocowat wydaniem
wielu potrydenckich ksiag liturgicznych zawierajacych $piewy.

Trzeci etap to lata trzydzieste i czterdzieste X VII w. Biskupi tego okresu reprezen-
towali catkiem inna formacje. Powszechnym stato sig¢ przekonanie, ze dzieto reformy
zostato juz dokonane, gdyz wydano odpowiednie ksiggi i przepisy. Wystarczylo wigc
wprowadzi¢ kontrolg poprzez wizytacje i sprawozdania. Prawnicze wyksztalcenie
wielu biskup6éw i wyzszego duchowienstwa, ich przygotowanie do stuzby panstwo-
wej, wptywato na upowszechnienie sig takiego modelu dziatalnosci. Ostatni synod
prowincjonalny w dawnej Rzeczpospolitej (1643) mozna uznaé za ukoronowanie

7 W. MULLER, Diecezja w okresie potrydenckim, w: J. KLOCZOWSKI (red.), Kosciot w Polsce, 1. 11,
Krakéw 1970, s. 203nn.

® J. UMINSKI, Historia Kosciota, t. 11, Opole 1960, s. 146.

® Tamze, s. 213nn; zob. tez T. GLEMMA, Przyjecie reformy trydenckiej w Kosciele polskim, w: B. Kv-
MOR, Z. OBERTYNSKI (red.), Historia Kosciota w Polsce, 1. |, cz. Il, Poznan—Warszawa 1974, s. 190nn.
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tego okresu'®. Ten etap ograniczyl si¢ wyraznie do zabiegéw o kanonizacjg $wietych
i uktadania oficjéw oraz formularzy mszalnych ku ich czci''

Zgodnie z decyzja Soboru Trydenckiego rozwdj monodii liturgicznej w nastgp-
nych wiekach mégt sig¢ odbywac wylacznie w obrebie $piewdw tacifnskich. Tradycyj-
ny chorat gregorianiski reprezentowat nurt zachowawczy, natomiast $piewy postgre-
gorianskie byly swiadectwem nowszych pradéw twérczych.

2.1. Chorat gregorianski

Brak oficjalnych ksiag rzymskich zawierajacych repertuar gregorianski spowo-
dowat, ze koniecznoscig stato sig ich opracowanie. Nie czekajac wigc na decyzje
Rzymu, polscy biskupi postanowili tg lukg¢ wypetni¢. Prymas S. Karnkowski pod-
jat bardzo odwazng inicjatywe, zlecajac krakowskiemu drukarzowi Andrzejowi Piotr-
kowczykowi edycje potrzebnych ksiag. Podejmujac to wezwanie, oficyna Piotrkow-
czyka wydala nastepujace ksiegi: Psalterium (1599), Antiphonale (1600, 1607, 1614,
1645), Graduale (1600, 1614, 1629, 1651), Processionale (1621) oraz Rituale (1631).
Antyfonarze i graduaty zredagowano w ten sposéb, aby zachowa¢ w nich wiele ele-
mentéw rodzimych. Nie sprzeciwialo si¢ to zatozeniom soboru, ktéry wyrazit zgode
na podtrzymywanie zwyczajéw ,,godnych pochwaly”. Nie stato to réwniez w sprzecz-
nosci z zarzadzeniami posoborowych papiezy. Udzielili oni bowiem przywileju ko-
rzystania z dawnych ksiag, mimo wprowadzenia nowych. Dlatego tez przyjgty w pol-
skich kodeksach kalendarz rzymski uzupetniono §wigtami Proprium Poloniae. Teksty
liturgiczne wykazuja zgodnos$¢ z formularzami brewiarza (1568) i mszatu rzymskie-
g0 (1570). Melodie natomiast w znakomitej wigkszoSci przekazuja tradycyjna postaé
choratu gregorianskiego. Tylko w niewielu przypadkach daje si¢ zauwazy¢ przyje-
cie nowego traktowania stosunku melodii do tekstu. Chodzi przede wszystkim o prze-
noszenie neum z sylab nieakcentowanych na akcentowane. Oczywiscie, pewne
warianty melodyczne, charakterystyczne dla przedsoborowych zabytkéw polskich,
takie jak tzw. wersja archaiczna'?, czy inicjalne skoki kwarty zamiast tercji", s obec-
ne w drukach piotrkowskich. Z cata pewnos$cia naleZy jednak wykluczy¢ wptyw
Editio Medicaea na gradualy piotrkowskie'*. Wprawdzie dokonywano w nich nie-

19 MULLER, art. cyt., s. 216nn.

"' W. SCHENK, Kosciét w Polsce w okresie reformy trydenckiej. Stuzba Boza, w: KUMOR, OBER-
TYNSKI (red.), dz. cyt., s. 364.

1* Cz. GRAJEWSKI, Liturgiczny rekopis gnieznienski ms. 94-97. Studium ?rédtoznawcze, Torun 2002,
s. 67; tg wersje H. Feicht nazwal za P. Wagnerem ,,dialektem germanskim™

3 1. PAWLAK, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choralu gregorianskiego w Polsce po Soborze
Trydenckim, Lublin 1988, s. 286.

!4 TENZE, Repertuar Spiewow o Mece | Zmartwychwstaniu Pariskim w graduatach piotrkowskich
i Jego zwiqzek z Editio Medicaea, w: E. HARENDARSKA (red.), Musica Antiqua, . VII, Bydgoszcz 1985,
s. 356.
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kiedy skracania dluzszych melizmatéw, ale czyniono to w sposéb nie naruszajacy
zasad estetyki gregorianskiej'’. Spiewy oficjum nie zostaly dotad dostatecznie przeba-
dane. Wyrywkowe studia przeprowadzone przez W. Gieburowskiego'® i H. Feichta'’
potwierdzaja ,,;zymskos¢’” melodii zawartych w antyfonarzach piotrkowskich. Proces-
sionale i Rituale nie doczekaly si¢ jeszcze osobnych opracowan muzykologicznych.

Z kolei praktyka wykonawcza w Polsce w XVII i XVIII w. w duzej mierze ogra-
niczyla $piewy monodyczne do minimum, dajac pierwszenstwo w liturgii mszalnej
chérom wieloglosowym i kapelom muzycznym. Natomiast w oficjum niemal catko-
wicie wykonywano melodie gregoriafskie'®.

2.2. Repertuar postgregoriafski

Klasyczny chorat gregorianski juz od IX w. nie wystarczat do zaspokojenia po-
trzeb w obrzedach liturgicznych. Nastgpowato bowiem wprowadzanie nowych $wiat,
zwlaszcza patronéw lokalnych, nade wszystko jednak zaczela si¢ zmienia¢ mental-
nos¢ cztowieka Sredniowiecznego. Zaczeto wprowadzaé nowe style i formy oparte
wprawdzie na tradycyjnych zasadach $piewu gregorianskiego, ale w gruncie rzeczy
od niego coraz bardziej odmienne. Do takich nowo wypracowanych form zaliczamy
m.in.: §piewy ordinarium Missae, wersety allelujatyczne, sekwencje oraz oficja
rymowane.

2.2.1. Ordinarium Missae

Rozwdj statych spiewéw mszalnych rozpoczat si¢ prawdopodobnie od X w.
Nigdy jednak nie osiagnety one takiej stabilnosci i powagi, jakimi charakteryzowaty
sig $piewy proprium. W kazdym bowiem stuleciu tworzono nowe melodie. Szczyt
tworczos$ci przypadl wprawdzie na XV w., ale cze$ci ordinarium tworzono takze
w latach pézniejszych — az do XIX w."”

Nowe, postgregorianskie melodie znalazly sig réwniez w rekopisach i drukach
polskich. Spiewano je takze po Soborze Trydenckim, czego dowodem sg gradualy
piotrkowskie, w ktérych umieszczono kilka postgregorianskich Kyrie, w tym jedno
polskiego tworcy, kilka Sanctus, z ktérych jedno znajduje si¢ wylacznie w polskich
kodeksach, oraz kilka Agnus Dei, w tym dwa pochodzenia polskiego. Osobny roz-
dzial stanowia $piewy Credo. W Polsce komponowano je az do XVIII w. Poszcze-
golne koscioty (parafie) tworzyly je dla swoich lokalnych potrzeb. Niemal kazde

1S PAWLAK, Graduaty piotrkowskie, s. 286.

' W. GIEBUROWSKI, Choraf gregoriariski w Polsce od XV do XVII wicku, Poznatt 1922, s. 114nn.

" H. FetcHT, Sw. Cyryl i Metody w polskich ksiegach choratowych i spiewnikach, w: Z. LIssA (red.),
Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, Krakéw 1975, s. 248-249,

'® H. FEICHT, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, RTK 12 (1965), z. 4, s. 13, 23.

' W. APEL, Gregorian chant, Bloomington-London 1958, s. 405.
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wojewddztwo, miasto czy dzielnica posiadaty swoje Credo. Mamy wiec m.in. Patrem
mazowieckie, warszawskie, lubelskie, towickie, lezajskie, stradomskie 1 in. Niektére
bytly wiasciwe dla kosciotéw zakonnych (dominikanskie, bernardynskie), inne odno-
sity si¢ do okreséw roku liturgicznego (adwentowe, bozonarodzeniowe, wielkopostne,
wielkanocne)®. Byty to czesto utwory nie majace nic wsp6lnego z choratlem grego-
rianskim, oparte na piesniach koscielnych (np. kolgedach czy piesniach wielkanoc-
nych)®, a nawet $wieckich. Takie utwory wykonywano w Polsce az do poczatkéw
XX w.2

2.2.2. Sekwencje

Mszat potrydencki usunat z liturgii niemal wszystkie wykonywane do soboru
sekwencje. Zostawit tylko cztery: Victime paschali, Veni Sancte Spiritus, Lauda Sion
i Dies irae. W 1727 r. dotaczono jeszcze Stabat Mater. Mimo to w drukach piotr-
kowskich umieszczono kilka tradycyjnych sekwencji: Mittit ad Virginem, Grates nunc
omnes, Festa Christi, Rex omnipotens, Benedicta semper, Congaudent, Ave Maria,
gratia plena i Psallat Ecclesia®. Mozma stusznie domniemywac, ze byly one wyko-
nywane. Zreszta wiadomo, ze Rzym udzielal dyspensy na ich dalszy uzytek®. Bis-
kup krakowski Bernard Maciejowski w swojej Epistola pastoralis (1601) wyraznie
zachgcat do wykonywania sekwencji zamieszczonych w graduale ,,wydanym ostat-
nio w Krakowie™® W tradycji polskiej przetrwaly one do XIX w. wiacznie.

2.2.3. Oficja rymowane

Narodziny oficjéw rymowanych przypadaja na potow¢ IX lub poczatek X w.
Powstaly one na pograniczu galijsko-germanskim. W pelni oficja rozwingly sig
w XIII w. i zyskaty popularno$é w calej Europie®. Ich zywot przecigta reforma try-
dencka. W Polsce przetrwaly jednak pewne fragmenty tych oficjéw, ktére zamiesz-
czono w antyfonarzach piotrkowskich. Naleza do nich oficja o: Tréjcy Swigtej, §w.
Wojciechu, Florianie, Stanistawie”. Nie sg to zestawy pelne, ale wybrane antyfony
i responsoria. Kilka antyfon jest dorobkiem polskich twércédw (np. antyfona o §w.
Wojciechu Per merita), a ponad wszelka watpliwo§é Wincenty z Kielczy jest auto-

* FEICHT, Dzieje polskiej muzyki, s. 24-25.

2T, MIAZGA, Die Melodien des einstimmigen Credo der rémisch-katholischen lateinischen Kirche,
Graz 1976, s. 191nn.

2 PAWLAK, Graduaty piotrkowskie, s. 245nn.

* Por. J. PIKULIK, Sekwencje poliskie, MMAe 4, Krakéw 1973, s. 7nn.

3 P. SCZANIECKI, Stuzba Boza w dawnej Polsce (Seria 2), Poznan 1966, s. 154.

¥ PAWLAK, Graduaty piotrkowskie, s. 196.

 B. BODZIOCH, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowczyka z lat 1600-1645 jako przekaz polskich tra-
dycji liturgiczno-muzycznych na przyktadzie oficiow rymowanych. Studium Zrédloznawczo-muzykolo-
giczne, Lublin 2005, s. 146 (rozprawa doktorska w wydruku komputerowym).

7 Tamze, s. 175.
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rem oficjum o $w. Stanistawie Dies adest celebris™. Te wybrane fragmenty oficjéw
towarzyszyly liturgii brewiarzowej w Polsce az do Soboru Watykanskiego II.

3. Dazenia reformatorskie w XIX i XX w.

Era rubrycystyki, ktdra zapanowata po utworzeniu Kongregacji §w. Obrzgedéw
(1614), nie wytrzymata préby czasu. Juz w XVIII w. pojawily si¢ proby (zwtaszcza
we Francji) zmierzajace do uwolnienia sig od uciazliwej jednolitosci. Zreformowac
liturgig usitowali takZe papieze: Benedykt IX (1740-1758) i Pius VI (1775-1799).

Dziwnym zbiegiem okolicznosci reformg liturgii przyspieszyt wybuch rewolucji
francuskiej (1789—-1794). Po wyniszczeniach i spustoszeniach w, zyciu religijnym
przystapiono do jego odbudowy. Niemate zastugi w tym wzgledzie potozyt Dom
Presper Guéranger (1805-1875), ktéry postanowit przeprowadzi¢ rechrystianiza-
cje Francji przez odbudowg opactwa solesmenskiego. Jego wysitki docenit papiez
Pius IX (1846-1878)* Wazna rolg odegral takze ruch dazacy do odnowy muzyki
koscielnej poprzez zainicjowanie i prowadzenie badan nad najstarszymi zrédtami
choratlu gregorianskiego w celu przywrdcenia jego autentycznosci. Nie sposéb po-
mina¢ tu takiej postaci, jaka byl A. Mocquereau. Zapoczatkowat on publikacjg wie-
lotomowego dzieta Paleographie musical (1889)*. Jednocze$nie na terenie Niemiec,
poczawszy od bpa J.M. Seilera (1751-1832), zaczely powstawacé liczne grupy refor-
matoréw. Na ich czolo wysunat sig C. Ett (1788-1847). Ostateczny ksztalt temu ru-
chowi nadat F.X. Witt (1834—1888), inicjujac powstanie stowarzyszenia Allgemeine
Deutschen Ciicilienverein (ACV) w 1868 r.”!

Wiek XIX byt okresem narodowej niewoli Polakéw. Polska jako panstwo przes-
tata istnie¢ na mapie Europy. Podzielona przez trzech zaborcéw zostata wcielona
do Prus, Rosji i Austrii. Nic wiec dziwnego, ze ruch cecylianski najwczes$niej rozsze-
rzyl sig w zaborze pruskim, by potem obja¢ pozostale tereny dawnej Rzeczypospoli-
tej. Pierwszym oS$rodkiem odnowy stat sig¢ Pelplin z ks. J. Mazurowskim (1852—-
1877) — pionierem cecylianizmu®. We Lwowie dziatat L. Solecki (1848-1915),
w Tamowie F. Walczynski (1852-1937)*, w Poznaniu — najwybitniejszy z nich —
J. Surzynski (1851-1919)*. Reformatorskie dzieto tego ostatniego kontynuowat
W. Gieburowski (1878-1943)".

* Tamze, s. 169.

¥ PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 33-34.

® Por. A. LELEN, Religijna kultura muzyczna Mazowsza Plockiego (1864-1918), Plock 2001, s. 180.

> Tamze, s. 161nn.

% T. RAKOWSKI, Tradycje muzyczne diecezji chetminskicj w latach 1821-1939. Studium liturgicz-
no-muzykologiczne, Lublin 20006, s. 177 (praca doktorska w wydruku komputerowym).

» S. GARNCZARSKI, Religijna kultura muzyczna miasta Tarmowa w latach 17881939, Lublin-Tamnéw
2001, s. 124nn (rozprawa doktorska w wydruku komputerowym).

M K. WINOWICZ, Ksiqdz pratat dr Jézef Surzyniski. Zycie i dzieto, Poznaf 1991, s. 9-30.

¥ Z. BERNAT, Ksiqdz Wactaw Gieburowski. Ctowiek — legenda, Poznan 1993, s. 11-15.
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Jednym z zatozen odnowy cecylianskiej bylo uprawianie ludowej piesni religij-
nej. Przenikata ona stopniowo z ,,paraliturgii”’ do czynnosci liturgicznych. I cho¢ nie
uzyskata wéwczas rangi $§piewu liturgicznego, w duzej mierze opanowata liturgig,
stajac si¢ Spiewem ludu. Zamieszczaly jg licznie wydawane zbiory w postaci §piew-
nikéw 1 kancjonatéw.

3.1. Spiewniki

Te zbiory zawierajace piesni nabozne w XIX w. wyrastaly btyskawicznie w wie-
lu o$rodkach. Szczegélna , karierg” zrobily koledy, ujmowane w osobne wydania. Ich
redaktorami byli m.in.: W. Dec, J. Krogulski, S. Niewiadomski, F. Nowowiejski,
W. Richling, M. Surzynski, W. Zyworonek i in.*® Szeroki repertuar piesni repre-
zentuja Spiewniki: M.M. Mioduszewskiego, F. Glodkiewicza, J. Grabowskiego,
T. Kiewicza, T. Klonowskiego, J. Mazurowskiego, J.A. Nachbara, J. Surzynskiego,
a zwlaszcza J. Siedleckiego” Te i inne wydania byly odzwierciedleniem tendencji
zmierzajacych do uaktywnienia udziatu ludu podczas obrz¢gdéw. Mozna bez prze-
sady nazwaé XIX w. i I pot. XX w. ztotym okresem polskiej piesni religijnej. W ten
sposdb piesni w jezyku polskim weszty na state do ceremonii, ktére zreszta zgodnie
z obowigzujacym prawem byly sprawowane w jgzyku lacinskim.

Szczegdlna rolg odegraty tzw. piesni-mszalne. Powstaly one w oparciu o stale
i zmienne czgsci mszalne. Stad pelny zestaw posiada 9 czgsci: Introit (Kyrie), Gloria,
Gradual, Credo, Ofertorium, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei 1 Ite missa est. Poprzez
te Spiewy lud taczyl sig z celebrujacym kaplanem, wykonujac parafrazy tresciowo
zwiazane z odpowiednimi partiami liturgii. Posréd piesni mszalnych szczegdlna po-
pularnos¢ zyskaty m.in.: Z pokorq upadamy, Z odgtosem wdziecznych pieni, Co nam
nakazuje nasza wiara, Na stopniach Twego, Nieogarniony, msza za zmartych Boze,
sedzio sprawiedliwy, a takze msze zwiazane z poszczegSlnymi okresami roku kos-
cielnego: na Adwent, Boze Narodzenie, Wielki Post, Wielkanoc i Zestanie Ducha
Swietego™.

3.2. Kancjonaty

Istniejace drukowane ksig¢gi liturgiczne nie byly w stanie zaspokoi¢ rosnacych
zapotrzebowan na repertuar $piewéw. Chroniczny brak odpowiednich ksiag nalezy
uznac za jedna z gléwnych przyczyn kryzysu $piewu koscielnego w XIX w. Ale
podzielona Polska zostata pozbawiona mozliwosci jednolitego sprawowania liturgii.
Préba uzupetnienia powstatych brakéw byty wydania Cantionale ecclesiasticum, kt6-
re przeznaczono przede wszystkim do uzytku kaptana i organisty. W kancjonatach

% K. MROWIEC, Polska piesn koScielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin 1964,
s. 169-171.

¥ Tamze.

% B. BIELAWSKA, Polska piesri mszalna do 1914 roku, w: W. SCHENK (red.), Studia z dziejow liturgii
w Polsce, t. 111, Lublin 1980, s. 119nn.
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zamieszczano repertuar konieczny do sprawowania obrzedéw, w tym takze licz-
nych procesji oraz piesni zwiazanych z rokiem liturgicznym i to zaréwno w jezyku
facinskim, jak i polskim. Staty si¢ one podrecznikiem, czyms$ w rodzaju benedyktyn-
skiego Liber usualis, wydanego zreszta o wiele pézniej od kancjonatéw. Do najbar-
dziej znanych naleza kancjonaly: P. Rzymskiego, M. Dembinskiego, W. Grab-
skiego, L. Soleckiego, J. Siedleckiego, J. Surzynskiego, W. Gieburowskiego. Cho¢
Stolica Apostolska nie zna takiej ksi¢gi, to ze wzgledu na tre$¢ i powagg, jaka sie
cieszyla, nalezy jej w Polsce przyznaé range ksiegi liturgiczne;j™

Jezyk narodowy wciskat si¢ takze do liturgii pozamszalnej. Szczegdélnie wazna
czes$cia nabozenstw parafialnych staty si¢ nieszpory. Sprawowano je w zasadzie w jg-
zyku laciniskim, ale dopuszczano spiew psalméw w jezyku polskim i to w réznych
przektadach: J. Wujka, J. Kochanowskiego, F. Karpinskiego. Najwi¢ksza popular-
nos$¢ zyskato thumaczenie tego ostatniego. Ponadto w licznych procesjach obok $pie-
wow tacinskich stosowano takze piesni w jgzyku polskim.

W ten sposéb powoli liturgia rzymska stawata si¢ narodowa. Proces ten zostat
zapoczatkowany juz po Soborze Trydenckim, a wtadze ko$cielne milczaco wyrazaty
na niego zgode, chyba ze chodzito o jawne naduzycia’ Dlatego katolicyzm w Pol-
sce w XVIII i XIX w. stal sig¢ bardziej rodzimy niz przez kilka ostatnich wiekéw.
Polonizacja liturgii, w tym $piew6w, utrwalila jego zwycigstwo oraz umocnita jego
wplywy na kilka nastepnych pokolea‘!. Z takim dorobkiem w dziedzinie liturgii
i muzyki wkroczyla Polska w okres odnowy po Soborze Watykanskim II.

4. Sob6r Watykanski I1

Rozwéj polskiej monadii liturgicznej w okresie posoborowym obejmuje trzy za-
sadnicze dziedziny: piesn koscielna, cykle mszalne oraz psalmodig.

4.1. Piesn koscielna

Zasadnicza nobilitacja tzw. pie$ni naboznych nastapita w 1967 r. Wéwczas to
instrukcja Musicam sacram zezwolila, aby ,.istniejacy zwyczaj (...) zastepowania
$piewéw na wejscie, na ofiarowanie i na Komuni¢ $§w. zamieszczonych w Graduale,
innymi $piewami — mégt by¢ utrzymany wedtug uznania kompetentnej wiadzy te-
rytorialnej” (nr 32). Kilka lat p6zniej dotaczono takze obrzed uwielbienia po Komu-
nii $w.> W Polsce, podobnie, jak w wielu innych krajach, tymi ,.innymi $piewami”
staly sig piesni koscielne.

¥ 7. Wi, Spiew w liturgii na ziemiach polskich w XIX wieku, w: tamze, s. 234nn.

 PAWLAK, Graduaty piotrkowskie, s. 55nn.

" Tamze, s. 198.

2 R. ADAMKO, Spiewy uwielbienia w liturgii mszainej po Soborze Watykarnskim Il na Stowagji,
Lublin 2003. s. 66nn.
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Dotychczasowy repertuar tradycyjnych piesni, zreszta bardzo bogaty, zostat nie-
mal w catosci wiaczony w stuzbg liturgii. Rychlo jednak okazalo sig, ze wiele z tych
piesni nie nadaje si¢ do uzytku liturgicznego. Wynikalo to zreszta z ich zasadnicze-
go przeznaczenia: miaty budowaé poboznos¢ ludu i do tego celu byly tworzone.
Piesni ku czci patronéw lokalnych, piesni pielgrzymkowe lub przeznaczone na na-
bozenstwa swoimi tekstami, forma i melodig odbiegaly od ideatu , liturgiczno$ci”
Z kolei wprowadzanie nowych §wiat, a takze obrzgdéw liturgicznych w jgzyku pol-
skim (np. sakramentéw), wymagato zupelnie nowego repertuaru. Kompetentne wia-
dze terytorialne mato troszczyty si¢ o odpowiedni zaséb piesni. Poniewaz za$ natura
nie lubi prézni, zacz¢to wypetnia¢ luki miemymi $piewami domorostych kompozy-
toréw* Ponadto ogromnie prezna twérczos$¢ piosenkarska, istniejaca dotad obok
liturgicznej, zaczeta zastgpowac tradycyjne piesni, czynigc z obrzedéw niekiedy
koncerty muzyki rozrywkowej, mato majacej zwiazku z powaga i §wigtoscia liturgii.
Ta lekka, tatwa i przyjemna muzyka, ztozona z przebojéw, zaczeta zajmowac miej-
sce nalezne profesjonalnej piesni. I tak Kosciét w Polsce do dnia dzisiejszego bo-
ryka sig z problemem rozrywki w ramach liturgii. Takie konsekwencje przyniést
grzech zaniedbania.

Nie znaczy to wcale, Ze nie powstalo wiele wartosciowych utworéw. Sa one
zamieszczane w Spiewnikach o zasiegu ogélnopolskim lub diecezjalnym. Jednakze,
jak dotad, nie zdotaty one wygra¢ konkurencji z piosenka religijna.

4.2. Cykle mszalne w jezyku polskim

Jeszcze przed Soborem Watykanskim II na mocy réznych indultéw zostaty do-
puszczone do uzytku publicznego (recytacja lub $piew) zatwierdzone przektady czesci
ordinarium Missae. Po soborze, kiedy to wiemi zaczgli autentycznie sprawowac li-
turgi¢ bez koniecznosci powtarzania tych samych stéw przez celebransa, nastapita
eksplozja twdrczosci w tej dziedzinie. Powstaty dziesiatki, a nawet setki kompozycji
ordinarium w jezyku polskim*. Ambicja kazdej diecezji, a nawet poszczeg6lnych
parafii, stato si¢ posiadanie ,,wlasnych mszy” Poniewaz jednak ilo$¢ nie zamienia
si¢ w jakos$é, wiele tego rodzaju utwordw reprezentuje niski poziom artystyczny.
Niektére kompozycje mozna wszakze uzna¢ za ogdlnopolskie, gdyz przyjely sig
powszechnie. Sa to msze takich kompozytoréw, jak np.: ks. Karol Mrowiec, ks. Woj-
ciech Lewkowicz, ks. Antoni Chlondowski, ks. Wiestaw Kadziela, ks. Romuald Rak,
ks. Ireneusz Pawlak i in. Trzeba oczywiscie zapytac, czy te kompozycje catkowicie
odpowiadaja zatozeniom teologii liturgii i muzyki, wedlug ktérej poszczegblne
czesci mszalne powinny si¢ rézni¢ migdzy soba forma i stylem: Kyrie i Agnus nale-
zy traktowac jako Spiewy litanijne, Gloria ma by¢ hymnem, a Sanctus — aklamacja.

* 1. PAWLAK, Spdr o piesi w liturgii, w: W. HUDEK (red.), Muzyka liturgiczna w Kosciele katowic-
kim 1925-2005, Katowice 2005, s. 18.
* PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 145.
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Nalezato by wigc tworzyc raczej osobne czgsci, anizeli cate cykle. Niemniej w cza-
sach, gdy te utwory powstawaty (lata 60-te XX w.), tego rodzaju interpretacja nie
byla jeszcze powszechna i kompozytorzy nie byli jej swiadomi. W kazdym razie ist-
niejacy repertuar jest nie tylko poprawny, ale posiada stosowny poziom artystyczny.
Tych cykiéw Polacy nie musza si¢ wstydzi¢.

4.3. Psalmodia

Ten bogaty dziat $piewéw odnosi sig najpierw do psalméw responsoryjnych w li-
turgii mszalnej, a takze, w drugiej kolejnosci, do psalméw w liturgii godzin.

4.3.1. Spiewy miedzylekcyjne
Wydanie lekcjonarza mszalnego w jezyku polskim przyniosto konieczno$é przy-
gotowania melodii do $piewéw migdzy czytaniami. Lekcjonarz z géry narzucit for-
m¢ psalmodii responsoryjnej. Nazywamy ja a capite, gdyz powtarza si¢ caly refren
po 1-2 zwrotkach psalmu. Zupelnie nie przyjgta sig forma zaproponowana przez
Graduale simplex, tzw. a latere, w ktorej kazdy werset psalmowy konczy si¢ mu-
zycznym dopowiedzeniem®

Charakterystyczna cechg polskiej psalmodii responsoryjnej jest 11-zgltoskowy
refren, ktéry ulatwia odpowiedz wiernych na wezwanie psalterzysty. Forme tg za-
proponowat Jerzy Kosko — niezyjacy dzi$ organista z Warszawy. Jakze inaczej wy-
glada psalmodia responsoryjna np. na Stowacji, gdzie refreny posiadaja liczbe zgto-
sek zmienng: od kilku do kilkudziesigciu (6-38)*. Do psalméw responsoryjnych
powstaty setki melodii. Zrédta melodyki sa bardzo rézne: chorat gregorianski, piesa
koscielna polska lub obca, wreszcie inwencja kompozytora. Tzw. racje duszpaster-
skie doprowadzity z czasem do stosowania bardzo powszechnie kontrafaktur, czyli
cytatow piesni koscielnych podktadanych pod melodie refrenéw. Osiagnigto w ten
sposéb cel praktyczny, nie trzeba bowiem nauczaé¢ wiemych melodii, gdyz znaja je
z popularnych piesni. Taka praktyka okazuje si¢ jednak zgubna dla samej muzyki,
ktéra obraca sig ciggle w kregu znanych melodii i nie wykazuje tendencji rozwojo-
wych*’. Stwarza to ogromne niebezpieczefstwo na przyszlo$¢.

4.3.2. Spiewy liturgii godzin
Zainteresowanie liturgia godzin w jezyku polskim siega czaséw sprzed oficjal-
nego ich wydania dla diecezji polskich (1982). Dotyczylo to przede wszystkim Tri-
duum Paschalnego. W1asnie te obrzedy doczekaty si¢ réznych opracowan w posz-
czegSlnych diecezjach poczawszy od 1973 r.*® Wykorzystywano w nich zaréwno

¥ Tamze, s. 314.

6 A. AKIMIAK, Spiewy miedzylekcyjne w jezyku stowackim po Soborze Watykariskim 11, Spiska
Kapitula 1997, s. I51.

17 PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 305-306.

8 B. BODZIOCH, Polskie spiewy Liturgii Godzin Triduum Paschalnego. Zarys problematyki, . Liturgia
Sacra” 7 (2001), nr 1, s. 84.
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melodie gregorianskie, jak i wlasne, pochodzace z inwencji miejscowych kompozy-
toréw. Zawieraja je stosunkowo liczne wydania pochodzace z: Kielc, Lublina, War-
szawy, Krakowa i Czestochowy®. Z czasem powigkszyla sig liczba opracowan w je-
zyku polskim, a to dzigki inicjatywie wielu diecezjalnych i zakonnych seminariéw
duchownych.

Innym przedmiotem zainteresowan staly si¢ nieszpory, zwilaszcza niedzielne.
Te popularme w Polsce przed Soborem Watykanskim II tzw. ,,nabozenstwa niesz-
porne” w okresie posoborowym w duzej mierze zniknely z praktyki duszpasterskie;.
By¢ moze wptynety na to msze odprawiane w niedziele w godzinach wieczomych.
Dzis$ pojawity si¢ préby przywrécenia tej pigknej liturgii w wielu kosciotach para-
fialnych i zakonnych. Wzorce $piewdw zawieraja niektdre $piewniki, np. W. Lew-
kowicza, czy J. Siedleckiego. Ostatnio mozemy odnotowac osobne wydania ,.Niesz-
poréw niedzielnych”, np. autorstwa ks. 1. Pawlaka. Istnieje zatem uzasadniona na-
dzieja, ze liturgia godzin w jezyku polskim stanie si¢ z czasem wlasnoscia catlej
spolecznosci wiernych.

k sk ok

Podsumowujac przedstawione z koniecznosci w wielkim skrécie studia nad
rozwojem monodii liturgicznej w Polsce, mozemy stwierdzic, Zze nie odbiegala ona
od ogdlnoeuropejskich tendencji i byla zgodna z normami Kos$ciota oraz z duchem
czasu.

Na podkreélenie zastuguje fakt, ze po Soborze Trydenckim Polska nie przyjeta
wydania medycejskiego, lecz postarala si¢ o wlasne ksiggi zawierajace autentyczny
chorat gregorianski. Wielka zastugg w tym wzgledzie nalezy przypisa¢ krakowskiej
oficynie Andrzeja Piotrkowczyka. Wiasnie ksiegi piotrkowskie uchronily $piew
gregorianski w Polsce od deformacji i staty si¢ podstawa jego wykonywania az do
XX w.

Melodie liturgiczne w ksiggach polskich wykazuja takze zywe zwiazki z za-
chodnioeuropejska twdrczoscig postgregorianska. Dowodem na to sa zachowane
niektére sekwencje mszalne oraz oficja rymowane ku czci m.in.: $w. Wojciecha,
Stanistawa, Floriana, Jadwigi Slaskiej i in. Jedynym ,,grzechem” popetionym w okre-
sie baroku, zresztg nie tylko w Polsce, byly tworzone w oparciu o piesni koscielne
1 $wieckie czesci ordinarium Missae (zwlaszcza Credo), ktére na niemal 400 lat za-
domowity si¢ w polskich swiatyniach.

Szerokim echem odbita si¢ w Polsce XIX-wieczna reforma cecylianska. Wielu
wybitnych muzykéw koscielnych usitowalo wprowadza¢ ja w zycie i to na ogét
z dobrym skutkiem. Dzigki cecylianizmowi odzyla piesn koscielna, w tym takze
tzw. piesn mszalna. Niemala rolg w rozpowszechnianiu idei cecylianistéw odegraty
kancjonaty i $piewniki, ktére objgty praktycznie wszystkie tereny rozbiorowej Pol-

¥ Tamze, s. 85.
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ski. W odnowg liturgii po Soborze Watykanskim II Kosciét w Polsce wkroczyt wige
ze znacznym dorobkiem.

Wskazania Konstytucji o $w. liturgii okazaty si¢ wielkim wezwaniem dla mono-
dii liturgicznej. Zbyt ptytka i poSpieszna interpretacja postulatéw odnowy doprowa-
dzifa do bi¢dnego ich odczytania. Dopuszczenie jezyka narodowego do liturgii uzna-
no za bezwzglgdny nakaz. Doprowadzito to do zupetnego odwrécenia si¢ od taciny,
w tym takze od choralu gregorianskiego. Jedynym reliktem autentycznego choratu
staly si¢ nieliczne aklamacje mszalne Alleluja. W miejsce $piewéw zmiennych
wprowadzono tradycyjng piesn nabozna, a poniewaz jej zasOb okazat si¢ niewys-
tarczajacy, pokuszono sig o twérczo$¢ nowa, nie zawsze odpowiadajaca wymogom
liturgii. Obrzedy zostaly zalane muzyka tania, o miernej lub Zadnej wartosci artys-
tycznej, w tym szczegblnie piosenka religijna.

Niemniej sa tez pozytywne strony posoborowej reformy. Nalezy do nich znacz-
ny repertuar tzw. polskich mszy liturgicznych, sporo wartosciowych melodii do
psalméw responsoryjnych, a takze préby przystosowania §piewdéw liturgii godzin
do jezyka polskiego. Spiewy Mszatu Rzymskiego dla diecezji polskich (1986) zosta-
ty oparte w wigkszos$ci na melodiach gregorianskich.

Nalezy tez odnotowaé wzrost zainteresowania choratem gregorianskim szcze-
goblnie wsréd miodziezy. Dla miodego pokolenia $piew gregorianski jawi si¢ jako
fenomen niezwykle atrakcyjny, gdyz na co dzien brakuje go w praktyce. Powstaja
schole gregorianskie np. w seminariach duchownych. Na uwagg zastuguje Schola
gregoriana KUL, ktéra nieprzerwanie dziata od 1974 r.

W tym wszystkim mozna jednak zauwazy¢ pewng analogi¢ do przeprowadzone;j
odnowy potrydenckiej. Powtdrzyly si¢ jakby trzy etapy reformy potrydenckiej. W efek-
cie po wydaniu nowych ksiag i ukazaniu si¢ wielu zarzadzen uznano odnowg li-
turgii po Vaticanum [I za zakonczona. Tak rozumiana reforma musiata doprowadzi¢
do kryzysu muzyki liturgicznej. Zabraklo bowiem poglgbienia mysli soboru, a przy-
czynito sie do tego wyrazne lekcewazenie znaczenia liturgii w zyciu chrzescijafiskim
1 w pracy duszpasterskiej. Powszechnie przyj¢la sig liberalna koncepcja, wedlug ktd-
rej do liturgii mozna wprowadzaé wszelkq muzykg bez ogladania sig na jej wartos¢
artystyczna oraz bez zachowania postuszenstwa wobec wskazan Kosciota. Samowo-
la pod tym wzgledem osiagngla punkt szczytowy. Dlatego odnowa polskiej muzyki
monodycznej w liturgii ciagle znajduje si¢ w miejscu dalekim od ideatu. Z pewnos-
cig wigc uptynie wiele lat, nim obecna sytuacja zostanie uporzadkowana, a repertuar
$piewéw wzbogacony o pigkne i wartosciowe utwory, w tym takze o tradycyjny
repertuar gregorianski.



