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QUI BENE CANTAT BIS ORAT (SW. AUGUSTYN)

W trosce o odpowiedni ksztalt Spiewu w liturgii

Whiknigcie w transcendentng rzeczywisto$¢ Sacrum i do§wiadczenia z tym faktem
zwigzane stanowig gléwny motyw zycia duchowego wierzacego czlowieka. Chrzes-
cijanstwo odstania wiernym olbrzymie bogactwo form modlitewnego zjednoczenia
z Bogiem. ,,Ziemska liturgia daje nam przedsmak uczestnictwa w liturgii niebian-
skiej”!, jednak, majac na uwadze ograniczone horyzonty ludzkiej percepcji, rzeczy-
wisto$¢ eschatologiczng odstania w ograniczonym stopniu. Celebracja liturgiczna
jest fundamentalnym przejawem u$wigcajacej dziatalnosci Kosciota — posrednika
w dazeniu cztowieka do uczestnictwa w naturze Boga, stad liturgia w najdoskonal-
szy sposob przyczynia si¢ do uswigcenia Ludu Bozego.

Z liturgii wiec, a zwlaszcza z Eucharystii, jako ze zrédla, sptywa na nas taska i z naj-

wigksza skutecznoscia dokonuje si¢ to uswigcenie ludzi w Chrystusie i uwielbienie Boga,
do ktérego, jako do celu, zmierzaja wszelkie dzialania Kosciola (KL 10).

Jednym z warunkéw peinej skutecznosci i osiagnigcia tego celu jest ,,nalezyte
usposobienie duszy” oraz ,,zgodno$¢ mysli ze stowami” (KL 11). Wspdlpraca z fas-
ka Boza otrzymuje w liturgii wymiar ,,$§wiadomego, czynnego i owocnego” (KL 11)
uczestnictwa w $wietych czynnosciach. Wymaga ono od chrzescijanina czynnego
zaangazowania si¢ w celebracjg, co przyjmuje znamiona ,,duchowej ofiary”, ,,daru
z siebie” (KL 12). Takiej postawy domaga si¢ sama natura liturgii, szczeg6lnie Eucha-

"KL 8.
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rystii, ktora jest uobecnieniem najdoskonalszej Ofiary Chrystusa ztozonej na krzyzu.
Swigta Kongregacja Obrzed6w, interpretujac mysl ojcéw Soboru, w Instrukcji o Mu-
zyce w Swigtej Liturgii Musicam sacram z 1967 r. §piew wiernych okresla jako ich
prawo, a zarazem powinno$¢, obowiazek wynikajacy z poczucia przynaleznosci do
wspdlnoty Kosciofa:

Wierni spelniaja swoja funkcje liturgiczng przez pelny, $wiadomy i czynny udzial, czego

domaga si¢ sama natura liturgii, i do czego lud chrzescijanski na mocy chrztu $wigtego

ma prawo i obowigzek®.

Wyrazem ,,nalezytego usposobienia duszy”, Swiadomego i petnego uczestnictwa
wiemnych w liturgii jest czynne zaangazowanie we wspdélnotowa modlitwe i $piew.
W zwigzku z odczuwalnymi w tym procesie niedomaganiami wéréd katolikow, za-
sadnym wydaje si¢ przyblizenie znaczenia $piewu i szeroko rozumianej muzyki
sakralnej, a jednocze$nie uwrazliwienie na wartosci estetyczne sztuki muzycznej
Kosciota.

1. Spiew — naturalnym przejawem uczué religijnych

Zr6dta $piewu siegaja samej natury czlowieka, ktéry swoje uczucia wyraza przez
stowa, gesty i Spiew. W bogactwie form komunikacji cztowieka z Bogiem niewystar-
czajace okazuje sig samo stowo, stad obrzedom liturgicznym Kosciota od poczatku
jego istnienia towarzyszy muzyka. Szerokie mozliwosci rozwoju muzyka liturgiczna
otrzymata dopiero po wydaniu edyktu mediolanskiego cesarza Konstantyna Wiel-
kiego (313 r.), kt6ry zagwarantowat religii chrzescijanskiej swobode wyznawania.
Wolnos¢ i pelnia praw, jaka Koscidt zaczat sig cieszy¢, stworzyla dogodna atmosfere
do wzbogacania liturgii o coraz to nowe Spiewy. Pierwsi wyznawcy chrzescijanstwa
wzorowali si¢ na modlitwach praktykowanych przez Jezusa Chrystusa i apostotéw.
Sw. Pawet zacheca wspélnotg chrzescijan mieszkajacych w Kolosach:

Stowo Chrystusa niech w was mieszka w calym swym bogactwie, nauczajcie i napominaj-
cie siebie psalmami, hymnami, pie$niami pelnymi ducha, pod wplywem laski $piewajac
Bogu (Kol 3,16).

Modlitwa wyrazana przez spiew wspdlnotowy lezata glgboko na sercu Aposto-
lowi Narodéw. Podobna zachete kieruje do mieszkancéw Efezu:

(...) napetniajcie si¢ Duchem, przemawiajac do siebie wzajemnie psalmami i hymnami,
i piesniami petnymi ducha, $piewajac i wyslawiajac Pana w waszych sercach (Ef 5,18).

Podobnie jak recytacje modlitw, réwniez $piew byt elementem publicznego wyz-
nawania wiary. Stat si¢ on jednoczes$nie oznaka radosci wynikajacej ze spotkania
z Bogiem. Tak wigc $piewana, uroczysta forma modlitwy stanowi pierwowzdr, naj-
bardziej autentyczny model chrzedcijanskiej celebracji liturgiczne;.

? SWIETA KONGREGACIA OBRZEDOW, Instrukcja o Muzyce w Swigtej Liturgii Musicam Sacram,
5 1 1967, nr 15 (dalej: MS).
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Spiew wiernych z pewnoscia nigdy nie wzniesie si¢ na wyzyny artyzmu, wszak
uczestnicy kazdej liturgii prezentujg zréZnicowany, czgsto ograniczony stopien uzdol-
nien wokalnych. Problem $piewu liturgicznego wymaga uwzglednienia przepiséw
koscielnych normujacych obecno$é muzyki w liturgii, jak réwniez koniecznosci kie-
rowania si¢ poczuciem wrazliwosci estetyczne]. Z problemem estetyki wykonaw-
stwa muzyki sakralnej wiazZe sig jej pierwszorzgdny cel — uwielbienie i oddanie
chwaty Bogu (por. KL 112). Spiew liturgiczny stanowi wyraz kultu Bozego. W his-
torii chrzescijanstwa byt on zawsze uroczysta proklamacja stowa Bozego i tekstéw
liturgicznych, tak ze strony przewodniczacego liturgii, wiemych petniacych okreslone
funkcje w zgromadzeniu, jak réwniez catej wspolnoty Ludu Bozego. Pigkno spiewu
liturgicznego lezy wigc nie tylko w gestii kaptana, kantora czy organisty — wspét-
odpowiedzialnym jest kazdy czlowiek uczestniczacy w nabozenstwie. Zalecenie so-
borowe: ,,Z najwigksza troskliwoscig nalezy zachowywac i otacza¢ opieka skarbiec
muzyki koscielnej” (KL 114) odnosi si¢ do wszystkich chrzescijan.. Swiadomosé
znaczenia $piewu i muzyki oraz wyrastajace z przestanek nadprzyrodzonych i du-
chowych inspiracji motywy wlaczenia ich w struktury liturgii czynig problem czyn-
nego zaangazowania si¢ wiernych w spiew nie tylko wyrazem dobrej woli. Odnowa
soborowa normuje te kwestie w randze prawa i obowiazku spoczywajacego na uczest-
nikach liturgii z mocy przynaleznosci do wspdlnoty chrzescijan.

Wiemni spetniaja swoja funkcje liturgiczna przez pelny, Swiadomy i czynny udzial, czego
domaga si¢ sama natura liturgii (MS 15).

Wynika to z faktu, iz Spiew jest nie tylko zewngtrznym elementem oprawy cere-
monii liturgicznej, lecz aktem wiary, wyrazem mitosci i poboznosci ludu. Aktywne
1 pelne uczestnictwo wiemnych zaklada zaangazowanie duchowe, polegajace na zjed-
noczeniu ich mysli z tym, co wypowiadajg lub styszg (por. MS 15a; KL. 11), oraz
zaangazowanie zewngtrzne, w Ktérym poprzez gesty, postawg ciata, wezwania, odpo-
wiedzi i $piew daja wyraz duchowym przezyciom (por. MS 15b; KL 30). Cytowane
dokumenty Magisterium Kosciota, podejmujace rozstrzygnigcia w sferze muzyki
sakralnej, przywodza na mysl klasyczna sentencjg $w. Augustyna: Voce cantamus,
ut nos excitemus, corde cantamus, ut illi [Deo] placeamus’. Brak osobistego zaanga-
Zowania w tej materii, bierno$¢ uczestnikéw liturgii, urasta do rangi grzechu zanied-
bania, stawiajac pod znakiem zapytania ich relacje do Boga, na co wskazuja stowa:

W liturgii (...) Bég przemawia do swego ludu, Chrystus w dalszym ciagu gltosi Ewan-
gelig, lud za$§ odpowiada Bogu $piewem i modlitwa (...), gdy Kosciél modli sig, $piewa
lub dziala, wiara uczestnikéw wzrasta (KL 33).

Wychodzac naprzeciw tym potrzebom, Sacrosanctum Concilium, jak réwniez
interpretujaca mys$l soboru Instrukcja Musicam Sacram formutuje postulat wlaczenia
w zakres troski duszpasterskiej nalezytego przygotowania wiernych do aktywnego
uczestnictwa w liturgii i naktada na biskupéw i kaptanéw stosowne obowiazki:

* Spiewamy ustami, by samych siebie pobudzié; $piewamy sercem, by spodobadé si¢ Bogu™’; $w. AuU-
GUSTYN, Enarrationes in Psalmos, 147, 5.
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Przez odpowiednie katechezy i ¢wiczenia nalezy stopniowo wprowadza¢ lud do coraz
szerszego, a zarazem pelniejszego uczestniclwa w tym, co do niego nalezy (MS 16b).

Biskupi oraz inni duszpaslerze niechaj gorliwie dbaja o (o, aby w kazdej celebragji litur-

gicznej, w kidrej wykonywany jest spiew, wszyscy wierni umieli czynnie uczestniczy¢

w sposéb im wlasciwy (KL 114).

{...) duszpasterze winni czuwaé, aby czynnosci liturgiczne sprawowano nie tylko waznie

i godziwie, lecz takze, by wierni uczestniczyli w nich swiadomie, czynnie i owocnie

(KL 11).

Niezwykle istotny wydaje si¢ takze apel o konieczno$¢ starannego, stojacego na

odpowiednim poziomie, teoretycznego i praktycznego ksztalcenia muzycznego w se-
minariach oraz wszelkich innych instytucjach i szkotach katolickich (por. KL 115).

2. Kryterium $wigtosci muzyki koScielnej

Nie kazda melodia, nie kazdy rodzaj muzyki i nie kazde wykonanie pomaga
w modlitewnym skupieniu. Muzyka koscielna powstata z inspiracji religijnych prze-
niknigta jest pierwiastkiem sacrum, przez co odznacza si¢ w swym charakterze powa-
ga i wzniosloscia, a zarazem czystoscia 1 pigknem estetycznym. Sacrum przemawia
przez elementy konstrukcyjne muzyki: rytm, strukturg interwatows, strukture i nas-
tepstwo akordéw, harmonike, ukiad gloséw. Tworzy je réwniez instrumentarium,
ktérego brzmienie okreslamy w kategoriach ekspresji jako ,,uroczyste”, ,,wznioste”,
Jtajemnicze™. W zakresie wykorzystania instrument6w muzycznych towarzysza-
cych $piewom liturgicznym, podobnie jak ma to miejsce nieprzerwanie od wiek6éw,
jako najbardziej odpowiadajace godnosci $wiatyni i przystosowane do uzytku sakral-
nego naczelne miejsce przyznaje si¢ organom piszczatkowym, ktérych ,,brzmienie
poteguje wyniostos¢ koscielnych obrzgdéw, a umysty wiemnych porywa ku Bogu
i rzeczywistosci nadziemskiej” (KL 120). W tej materii odnajdujemy wypowiedz
Swietej Kongregaciji Kultu Bozego, ktéra 5 wrzesnia 1970 r. wydata instrukcje Litur-
gicae Instaurationes. Czytamy w niej:

Jakkolwiek Koscidl nie odsuwa od czynnosci liturgicznych zadnego rodzaju muzyki, to
jednak nie wszelka muzyka i nie kazdy $piew lub dzwigk instrument6w dla wzmacniania
ducha modlitwy i wyrazania misterium Chrystusa w jednakowym stopniu sa zdatne (...).
Nalezy uzy¢ wszelkiego starania, by wybra¢ instrumenty w oznaczone;j liczbie, odpo-
wiadajace miejscu i charakterowi spolecznosci, ktére by przyczynialy sie do podniesienia
poboznosci, a nie wywotywaty zbytniego halasu®.

Na gruncie polskiego Kosciota dokumentem okreslajacym normy estetyki muzy-
ki liturgiczne;j jest Instrukcja Episkopatu Polski o Muzyce Liturgicznej po Soborze
Watykanskim II, wydana 8 lutego 1979 r. Podaje ona nastgpujace wskazania:

* B. POCIE), Sacrum w muzyce liturgicznej, AK 427 (1980), s. 214.
3 SWIETA KONGREGACIA KULTU BOZEGO, Instrukcja Liturgicae Instaurationes, 5 1X 1970, § 3.
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Zabrania sig wykonywania w ramach liturgii piosenek religijnych, ktdrych tekst czesto
nie jest w ogdle religijny, a muzyka z reguly posiada charakter §wiecki®.

Poza organami wolno uzywa¢ w liturgii innych instrumentdéw z wyjatkiem tych, kidre sa
zbyt halasliwe lub wprost przeznaczone do wykonywania wspélczesnej muzyki rozryw-
kowej. Wylacza sig z uzycia liturgicznego, zgodnie z tradycja, takie instrumenty, jak for-
tepian, akordeon, mandolina, gitara elektryczna, perkusja, wibrafon, itp. (IE 29).

Na poczatku XXI w., w dobie zafascynowania wspétczesnymi gatunkami muzy-
ki populamej (mlodziezowej), ktéra pod pozorem modemizmu religijnego (pozorne
,tchnienie ducha czasu™!) ,,wtargneta” do kosciota, odnosi si¢ wrazenie niemal pow-
szechnego indyferentyzmu (,,liturgia u$wigca kazdy gatunek muzyki!”’) wzgledem
uswietnionych wielowiekowa tradycja form $piewu Kosciola rzymskiego. Uwzgled-
niajac nie tylko osobiste zapatrywania, ale majac na uwadze przede wszystkim powa-
ge dokumentéw Magisterium Kosciota, $miem twierdzi¢, Ze inwazja zenujaco ba-
nalnych i ckliwych gitarowych piosenek oraz wykonujacych je amatorskich zespotéw
muzycznych rozpocze¢ta proces degeneracji religijnej kultury muzycznej. Wobec ta-
kiego stanu rzeczy ponadczasowoscia tchng stowa troski Piusa X zawierajace wytycz-
ne okreslajace funkcje $piewu liturgicznego i sposéb jego realizacji, z potozeniem
akcentu na wlasciwy dobdr repertuaru liturgicznego. Chociaz dokument Piusa X pisa-
ny byl w kontekscie wypaczen na polu muzyki koscielnej z przelomu XIX i XX w.,
wskazania zawarte w motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines (1903) w naj-
mniejszym stopniu nie traca na aktualnosci, stajac si¢ cennym wskazaniem dla kul-
tury muzycznej Kosciota takze naszych czaséw. Apel o dochowanie wiernosci du-
chowi sacrum przez kazdy akt towarzyszacy $wigtym obrzegdom obejmuje swym
zasiggiem réwniez obszar muzyki koscielnej:

Nic zatem nie powinno wydarzy¢ si¢ w Swiatyni, co by przeszkadzalo, lub chocby tylko
zmniejszato poboznosé i skupienie ducha wiemych, — nic, co by stanowilo sluszna przy-
czyne niesmaku lub zgorszenia, a nade wszystko nic, co by wprost obrazalo powageg
$wigtosci koscielnych czynnosci i tym samym stawalo si¢ niegodnym Domu Modlitwy
i Majestatu Bozego’

Piszac dalej, Pius X daje religijne i estetyczne kryteria okreslajace przynalez-
nos¢ do tradycji muzyki liturgiczne;j:

Muzyka koscielna powinna w najwyzszym stopniu posiada¢ cechy wlasciwe liturgii,
a mianowicie: Swietos¢ i pigknos¢ formy, z ktérych wynika koniecznie inna cecha,
powszechnoéc®.

W sformutowaniu kryterium powszechnosci rozumie sig¢ nawiazanie do tradycji
muzyki Kosciota powszechnego z réwnoczesnym uwzglgdnieniem tradycji narodo-
wej’ Historycznego znaczenia nabiera pézniejsze postanowienie Sacrosanctum
Concilium zwiazane z poszerzeniem repertuaru muzyki liturgicznej:

¢ KONFERENCIA EPISKOPATU POLSKI, Instrukcja o Muzyce Liturgicznej po Soborze Watykanskim I,
8 11 1979, nr 15 (dalej: IE).

’ P1us X, Motu proprio lnter pastoralis officii sollicitudines, 22 X1 1903, Wstep.

8 Tamze, nr 2.

® Por. S. DABEK, Twdérczosé¢ mszalna kompozytoréw polskich XX wieku, Warszawa 1996, s. 356.
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Koscidl (...) uznaje wszystkie formy prawdziwej sziuki i dopuszcza je do sluzby Bozej,
jesli tylko posiadaja wymagane przymioty (KL 112).

Nie tylko utrzymuje ono w mocy dotychczasowe, ale nawet poszerza kryteria sta-
wiane muzyce: utrzymanie $cislego zwigzku z czynnosciami liturgicznymi, nadanie
liturgii uroczystego charakteru, stworzenie klimatu modlitewnego skupienia, a nawet
utozsamienie muzyki z modlitwa (por. KL 112). Postulaty zawarte w dokumentach
Kosciota wyrazaja jego troske o teologiczng poprawnos¢ tekstu liturgicznego, jak
réwniez podtrzymywanie i pielggnowanie wielowiekowej tradycji muzyki sakralnej.
Tak wyrazne sformutowanie kwalifikaciji liturgicznych ma na celu uchronienie przed
niebezpieczenstwem uniwersalnego, a wrecz swobodnego traktowania problemu
wartosci estetycznej muzyki koscielnej i dopuszczenia do uzytku liturgicznego $pie-
wow z tekstem religijnym o watpliwych walorach artystycznych i religijnych.

Ani motu proprio Piusa X, ani pézniejsze dokumenty Magisterium Ko$ciota
XX w. nie zdobytly si¢ na normatywne sprecyzowanie kwestii sacrum w odniesieniu
do muzyki. Wydaje sig, ze istoty tej Swigtosci nalezatoby szukac w sferze idei i pog-
lad6w'®, bowiem okreslenie ,,$wieto$é” (sacrum) muzyki koscielnej nie odnosi si¢
do jakiejkolwiek obiektywnej $wietosci. Nie mozna méwi¢ o dzwigkach, tonacjach,
wspO6ibrzmieniach, interwatach, motywach mniej lub bardziej $wigtych. Jak juz
wczesniej wskazano, elementy konstrukcyjne muzyki przemawiaja jedynie za jej
sakralnym charakterem. O $wigtosci muzyki mozna natomiast méwi¢ w kontekscie
uswigcenia jej przez wiaczenie do kultu Bozego, przez scista wigz z tekstem i czyn-
nosciami liturgicznymi. Muzyka, taczac sig integralnie z tekstem stownym i towa-
rzyszacym jej obrzedem, staje si¢ znakiem, gestem, przez ktéry uzyskuje zdolnosci
uswiecajace czlowieka na skutek stworzenia klimatu modlitewnego skupienia oraz
radosnego wzniesienia umystéw i serc do Boga''.

3. Kryterium formalne muzyki sakralnej

Kryterium $wigtosci wskazuje na konieczno$¢ wykluczenia elementu profanum
z utworu, zaréwno z jego struktury formalnej, gatunkowej, jak i praktyk wykonaw-
czych. Poprawnos¢ (,.doskonatos¢”) formy dotyczy artystycznej wartosci dzieta po-
taczonej z jego funkcjonalnoscia. Muzyka otrzymuje znamiona doskonatos$ci, im
trafniej oddaje sens i charakter obrzedu liturgicznego.

Pod pojeciem $piewu liturgicznego rozumie sig rézne gatunki i formy muzycz-
ne, zawierajace teksty liturgiczne oraz teksty biblijne, zwiazane ze swej istoty $cisle

' Por. M. PERZ, Interpretacje muzycznego , sacrum’ w kontekicie polskiej tradycji, w: B. BART-
KOWSKI, S. DABEK, A. ZotA (red.), Wspdiczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badari
muzykologii, Lublin 1992, s. 25-26.

' Por. Z. BERNAT, L. PAWLAK, Spiew i muzyka koscielna, w: F. BLACHNICKI (red.), Liturgika ogdina,
Lublin 1973, s. 146.
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z liturgia Kosciota katolickiego i przeznaczone do liturgii, majace wigc charakter uzyt-
kowy'% Instrukcja Musicam Sacram definiuje typ sztuki muzycznej wykonywanej
w $wiatyni, nazywajac ja zamiennie muzyka koscielna lub sakralna. Pod tym pojg-
ciem rozumie si¢: $piew gregorianski, polifoni¢ sakralng dawng i wspdiczesng, mu-
zyke organowa i przeznaczona dla innych instrumentéw dopuszczonych do uzytku
liturgicznego oraz sakralny $piew ludowy (por. MS 4b). Zgodnie z wielowiekowa
tradycja pierwszorzedna rol¢ w muzyce Kosciola tacinskiego przypisuje si¢ cho-
ralowi gregorianskiemu, ktéry ,,Kosciét uznaje za wlasny $piew liturgii rzymskiej”
(KL 116). Zajmuje on pierwsze miejsce wéréd innych réwnorzgdnych rodzajéw
spiewu. Choratl gregorianski jest pierwszym i wciaz zywym zrédlem tradycji, wzor-
cem i absolutnym punktem odniesienia, a jednoczesnie bezwzglgdnym miernikiem
wartosci dla wszystkich pozostatych form muzyki koscielnej. Prymat §piewowi gre-
gorianskiemu nadaje doskonatos¢ formy i przenikajacy jego istotg pierwiastek sakral-
ny, przez co tworzy on ideat pigkna sztuki religijnej. Emanacja, najczystsza realizacja
owego sacrum w chorale jest ruch i kierunek toku melodycznego, falisto$¢ 1 strzelis-
to$¢ melizmatyki, frazowanie, artykulacja, akcenty metryczne, ptynnosc i wyrazis-
to$¢ recytatywnosci, wreszcie sposéb interpretacji — uduchowiona intonacja i barwa
glosu wykonawcéw". Pozostate formy $piewu liturgicznego stanowia: msze, niesz-
pory, litanie, nowenny, officium brewiarzowe oraz piesni koscielne. Wczesniejsze
motu proprio Piusa X z poczatku XX w. repertuar muzyki koscielnej (liturgiczne;j)
ograniczalo jedynie do spiewu gregorianskiego oraz obwarowanych klauzula este-
tyki choratowej nielicznych form muzyki wielogtosowej, ktére ,,w przebiegu swym,
w natchnieniu i smaku” upodobnione sg do prawzoru'®. Papiez Pius XII poszerzyt
krag tradycji §piewu koscielnego o religijne piesni ludowe. Chociaz nie zostaly jeszcze
zaliczone sensu stricto w poczet Spiewu liturgicznego, dopuszczono je do liturgii:

Oprécz spiewdw Scisle zwiazanych ze Swigtg liturgia Kosciola sa jeszcze (...) religijne
$piewy ludowe, ulozone przewaznie w jezyku potocznym, a pod wzgledem muzycznym
wywodzace sig czesto ze $piewu liturgicznego (...). Swigte piesni ulozone w taki sposdb,
a pochodzace z giebi ducha narodowego beda gleboko wzruszaly 1 budzily poboine uczu-
cia, gdy zas w czasie nabozenstwa bedzie je wykonywala jednoczesnie cala rzesza wier-
nych, niewatpliwie mocno zwrécg ich dusze ku wzniostym rzeczom (...). W obrzgdach
zas §cile liturgicznych religijne Spiewy ludowe, jezeli posiadaja wlasciwe sobie cechy (...)
moga znakomicie przyczyni¢ sig do zbawiennego oddziatywania na lud chrzescijanski'®

Kwestig tak surowych kryteriéw identyfikacji twérczo$ci sakralnej w kontekscie
odmienne;j estetyki twérc6w doby romantycznej dostrzega i trafnie komentuje Al-
fred Einstein: ,,Muzyka koscielna jest z natury swej terenem zarezerwowanym dla
tradycji i mato podatnym na zmiany”'S.

,.Przeznaczone do Spiewéw koécielnych teksty powinny si¢ zgadza¢ z nauka katolicka. Nalezy
je czerpaé przede wszystkim z Pisma Swigtego i zrédel liturgicznych” (KL 121).
" Por. J. PIKULIK, .S"piew i muzyka w historii liturgii, AK 427 (1980), s. 206.
" Por. P1us X, dz. cyt., 3.
' Pius XI1, Encyklika Musicae secrae disciplina, 25 XI1 1955, nr 3.
'* A. EINSTEIN, Muzyka w epoce romanryzmu, Krakéw 1965, s. 219.
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4. Kryterium funkcjonalizmu muzyki liturgicznej

Przetomem w dziedzinie liturgicznej klasyfikacji muzyki religijnej mozna okres-
li¢ reformatorskie postanowienia Sacrosanctum Concilium. Odtad o istocie sacrum
w muzyce decyduje nie tyle jej natura, ile zwiazek z czynnoscia liturgiczna, jej walor
uzytkowy, funkcjonalizm:

(---) muzyka koscielna bedzie tym wznioslejsza, im scislej zespoli si¢ z czynnoscia litur-
giczng (KL 112).

Zwrot w pojmowaniu sakralnego charakteru muzyki polega na przesunigciu pun-
ktu ciezkosci z repertuaru muzycznego na zwiazek utworu z akcja liturgiczna. Na
Soborze Watykanskim II dokonalo si¢ swoiste uSwigcenie muzyki przez wiaczenie
jej do kultu Bozego i faczno$¢ z tekstem liturgicznym. Zasadniczym kwalifikatorem
sacrum muzyki koscielnej stat si¢ sensus Ecclesiae uwzgledniany w jej funkcjonal-
nosci liturgicznej. Miarg liturgicznej wartosci muzyki okresla wige stopien jej funk-
cjonalnosci obrzgdowe;.

Muzyczna tradycja calego Kosciola stanowi skarbiec nieocenionej wartosci, wyréznia-
jacy sie wsréd innych form wyrazu artystycznego szczeg6lnie tym, ze Spiew koscielny,
jako zwiazany ze slowami, jest nieodzowna oraz integralng czescia uroczystej liturgii
(KL 112).

Postanowienia Soboru Watykanskiego II zawarte w rozdziale VI Konstytucji
o Liturgii traktuja muzyke sakralna jako integralng czesc¢ liturgii. Konstytucja sobo-
rowa przypomina wczesniejsza mysl teologiczng Piusa X z 1903 r., kt6ry okre$lajac
funkcje muzyki koscielnej, traktuje ja jako ,,czgS¢ sktadowa uroczystej liturgii, dziela-
ca z nig cel ogdlny” (KL 1). Podobne stanowisko na siedem lat przed rozpoczeciem
Soboru Watykanskiego II zajat w encyklice Musicae sacrae disciplina Pius XII:
,,Muzyka jest jakby wspétpracownica $wigtej liturgii” oraz: ,,Muzyka sakralna spet-
nia uprzywilejowana rolg w samym sprawowaniu $wigtych ceremonii i obrzedéw’!’
Nasuwa si¢ wigc istotny wniosek, ze reforma soborowa, przygotowana trescia wczes-
niejszych dokumentéw Magisterium Kosciota, wynosi muzyke koscielng do god-
nosci réwnorzednej wszystkim pozostalym elementom liturgii, nadajac jej status
konstytutywny $wietej liturgii. Melodia, rytm, harmonia, wspéttworzace wraz z teks-
tem stownym utwdér muzyczny, stajg sig¢ Swigtym znakiem, integralng czescia celeb-
racji liturgicznej, natomiast w kontekscie wiary wyrazaja misterium liturgii w spo-
s6b dostrzegalny zmystami. Muzyka liturgiczna nie stanowi wigc, jak czgsto zwyklo
si¢ mawia¢, oprawy, dodatku do liturgii, ale jest jej nieodtaczna, integralng czescia.
W zwiazku z tym nie powinna by¢ traktowana jedynie jako element ozdobny, deko-
racyjny celebracji liturgicznej — spetnia ona funkcj¢ poglebienia przezycia religij-
nego, jakie dokonuje si¢ w trakcie zjednoczenia z Bogiem w liturgii. Ta specyficzna
funkcja uzmystawia stuzebny wymiar muzyki liturgiczne;j, ktéra nie istnieje sama
dla siebie, lecz jest sztuka na ustugach liturgii (ancilla liturgiae). Dzieje sie tak nie

Y pPus XI1I, dz cyt., 3.
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ze wzgledu na jej natur¢ — muzyka bowiem, jako przejaw sztuki, cieszy si¢ pelng
autonomig — lecz z uwagi na sposéb realizacji. Muzyka jest wigc stuzebna w swo-
jej funkc;ji'®.

Soborowa reforma liturgii kresli nowe zasady dotyczace funkcji Spiewu w zgro-
madzeniu liturgicznym oraz nowe kryteria liturgiczne i stylistyczne dla muzyki
sakralnej. Tak radykalne zmiany wymagaja od muzykdéw koscielnych, szczegélnie
kompozytoréw uprawiajacych ten rodzaj twérczosci, wyjatkowych predyspozycji
duchowych:

Niech muzycy przejeci duchem chrzescijaniskim beda $wiadomi, ze sa powotani do pie-
legnowania muzyki koscielnej i wzbogacania jej skarbca. Niech tworza melodie, ktére
posiadalyby cechy prawdziwej muzyki koscielnej i nadawaly sieg nie tylko dla wigkszych
zespoléw $piewaczych, lecz takze dla mniejszych chéréw, i ktére wspieralyby czynne
uczestnictwo calego zgromadzenia wiernych (KL 121).

Dokonujac teologicznej interpretacji aktu twérczego kompozytora dziet religij-
nych, kard. Joseph Ratzinger poréwnuje jego powolanie i pracg do funkcji proroka
bedacego narzedziem Boga'. Podazajac tym tokiem rozumowania, wiazac sacrum
dzieta muzycznego z osoba kompozytora, w postaw¢ tworcy wpisuje sig¢ nastgpujace
tendencje duchowe: wiarg, powolanie, natchnienie i faske.

Oprécz duchowego wyznacznika twérczej pracy kompozytora, Musicam Sacram
wskazuje réwniez na artystyczny wymiar twérczoéci kompozytorskiej. Podkresla
potrzebg nawiazywania w nowych rozwiazaniach kompozytorskich do bogatej, wie-
lowiekowej tradycji muzycznej Kosciota.

Kompozytorzy opracowujac nowe dziela, niech utrzymuja 1aczno$é z tradycja, ktéra
w utworach dla kultu Bozego przekazata Kosciolowi prawdziwe skarby. Niech zglebiaja
dawna muzyke, jej rodzaje i wlasciwosci, uwzgledniajac réwnoczesnie nowe przepisy
i wymogi $wigtej liturgii tak, by ,,formy nowe niejako wyrastaty organicznie z form juz
istniejacych” (MS 59).

S. Funkcja i miejsce piesni w liturgii mszalnej

W liturgii wszystkie obrz¢dy zmierzajg do jak najpetniejszego udzialu wiemych.

Kosciél (...} bardzo sig troszczy 0 to, aby chrzescijanie w tym misterium wiary nie uczest-

niczyli jak obcy lub milczacy widzowie, lecz aby przez obrzedy i modlitwy misterium to

dobrze zrozumieli, w §wiglej czynnosci brali udzial $wiadomie, poboznie i czynnie (KL 48).
Majac na wzgledzie potrzebg poglebienia §wiadomosci liturgicznej wiernych,
stosownym wydaje si¢ nakreslenie miejsca i roli $piewu w strukturze liturgii mszal-

8 Por. . PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarskim w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2000, s. 92.

% Por. J. RATZINGER, Nowa piesr dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, Krakéw 1999,
s. 163nn; por. tez S. DABEK, O sensie duchowym religijnej muzyki instrumentalnej XX wieku, ,,Studia
Sandomierskie” 8 (2001), s. 55.
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nej. Od strony psychologicznej $piew jest czynnikiem integrujacym, ktéry ze zbio-
rowiska niejednokrotnie obcych sobie ludzi tworzy wspélnote. Przez wsp6lny $piew
ludzie poglgbiaja wigz i jednos¢ migdzy soba. Tak wigc uczestnicy Mszy $w. i nabo-
zenstw stanowig wspoélnotg nie tylko przez recytacje modlitw, ale takze przez wspSlny
$piew.

Najczegsciej wykorzystywana, podstawowg forma Spiewu Kosciota katolickiego
jest piesn religijna, ktéra ze wzgledu na pozaliturgiczne pochodzenie tekstu (poezja
ludowa) okreslana jest jako religijny $piew ludowy. Pamigtac nalezy, Ze dopiero w po-
towie XX w. (reforma liturgiczna Soboru Watykanskiego I — por. KL 118; wyk}ad-
nia interpretujacq mysl soborowa stala si¢ Musicam Sacram, por. MS 32) piesn
koscielna otrzymata rangg $piewu liturgicznego (jeszcze w encyklice Piusa XII Mu-
sicae sacrae disciplina z 1955 r. religijna pie$n ludowa znalazia si¢ w obszarze mu-
zyki religijnej pozaliturgicznej — por. art. 4). Sacrosanctum Concilium podkresla
znaczenie tego gatunku, zalecajac:

Nalezy umiejetnie pielegnowac religijny spiew ludu, aby glos wiernych mégl rozbrzmiewaé
podczas nabozefistw i same;j liturgii, stosownie do zasad i przepiséw rubryk (KL 118).

Wniknigcie w istot¢ piesni i jej umiejscowienie w liturgii mszalnej pozwoli na
pelniejsze i doskonalsze zrozumienie istoty i przezywanie tajemnicy Eucharystii.
Poniewaz wéréd bogactwa gatunkowego utwordw o charakterze sakralnym od kilku
wiekéw ludowa piesn koscielna znalazta trwate i niezastapione miejsce w strukturze
liturgii mszalnej, a nawet zdominowala repertuar jej Spiewéw, autor skupil sig na
tym jednym gatunku, w zwiazku z czym tre$¢ artykutu ogranicza si¢ do przyblizenia
liturgicznej funkcjt Spiewdw stanowiacych strukturg Proprium Missae.

U zrédet tej podstawowej formy sakralnego $piewu ludowego znajduja si¢ me-
lodie hymnéw gregorianskich, ktérych teksty zaczeto thumaczy¢ na jgzyki narodowe.
Poczatki polskich pie$ni naboznych $piewanych w jezyku ojczystym si¢gaja XIII w.?
Najpierw wykonywane byly poza obrgbem $wiatyn w réznych okolicznosciach, nie
zawsze zwiazanych z kultem religijnym (np. $piewy rycerskie, wojenne). Duch litur-
gii przeniknat do piesni religijnych w XIV w. wraz z rozwojem éwczesnych praktyk
poboznosciowych — pielgrzymek do miejsc odpustowych, dni krzyzowych, liturgii
$wigtecznych i licznych nabozefistw odprawianych w kosciotach?. Na dzielo rozpow-
szechnienia piesni religijnej w Polsce wptyngta zakrojona na szeroka skalg muzycz-
na dziatalno$¢ edukacyjna zakonu bernardynéw (XV w.) i jezuitéw (XVI w.). O roz-
woju piesni w Kosciele katolickim zadecydowat ponadto wptyw reformacji, ktéra
potozyta nacisk na wykorzystanie w liturgii j¢zyka narodowego. W XVI w. forme
piesni religijnej zaczgto utozsamiac z liturgia mszalna, co w XVII i XVIII w. zao-

* J. FUALEK, Bogurodzica, ,,Pamietnik Literacki” 2 (1903), s. 2: por. K. MROWIEC, Polska piesn
koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin 1964, s. 13.

2! A. BRUCKNER, Literatura religijna w Polsce Sredniowiecznej I (Kazania i piesni), Warszawa 1902,
s. 187-188; por. MROWIEC, dz. cyr., s. 13.
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wocowato powstaniem pierwszych pies$ni mszalnych, ktérych teksty nawiazywaty
do celebracji liturgicznej*. Do rozkwitu piesni koscielnej $piewanej przez lud w uni-
sonie przyczynit si¢ w kolejnych wiekach (epoka romantyczna) rozwéj wielu warian-
téw formalnych piesni solowej (piesn zwrotkowa, refrenowa, dialogowana, wariacyj-
na, przekomponowana). Miejsce i znaczenie piesni w liturgii Kosciola ugruntowata
w latach 1838-1853 publikacja Spiewnika koscielnego ks. M.M. Mioduszewskiego,
uwazanego przez dlugie lata za podstawowy $piewnik liturgiczny polskiego Kosciota®.

Stosowana powszechnie w liturgii jest najprostsza odmiana formy piesni — piesn
zwrotkowa, polegajaca na wielokrotnym wykorzystaniu tego samego materiatu melo-
dycznego we wszystkich zwrotkach tekstu. Jednym z wariantéw pie$ni zwrotkowej
jest forma ograniczajaca si¢ do samych zwrotek, pozbawiona refrenu. Strukturalna
prostota piesni stroficznej nie umniejsza jej artystycznej wartosci. Nieskomplikowa-
ny sposéb opracowania utworu odpowiada istocie tego gatunku, czerpiacego swe
wzorce z muzyki ludowej. Wykorzystanie kunsztownych srodkéw technicznych wy-
kraczatoby poza ramy stylistyczne pies$ni zwrotkowej. Stosunkowo proste opraco-
wanie piesni liturgicznej jest czg¢sto uwarunkowane charakterem tekstu stosowanego
przez kompozytoréw uzytkowej muzyki koscielnej. Formg zwrotkowa wykorzystuje
si¢ w liturgii réwniez ze wzgl¢du na jednolity nastrdj przenikajacy wszystkie zwrotki
tekstu poetyckiego. Wobec takiego stanu rzeczy nie ma potrzeby odmiennego opra-
cowywania poszczegSlnych zwrotek™.

Spiew towarzyszacy liturgii podkresla jej wspdlnotowy wymiar, jest jednym z ele-
mentéw tworzacych wspdlnotg Ludu Bozego, a jednocze$nie czynnikiem podkres-
lajacym uroczysty charakter kazdej liturgii.

Na tym polega znaczenie muzyki sakralnej w tak wznioslym jej zadaniu, ze upigksza
i przyozdabia swymi przepigknymi melodiami glosy zar6wno kaplana, sprawujacego
$wigta Ofiare, jak i ludu chrzescijanskiego, oddajacego chwalg naj$wietszemu Bogu®
Czynnosc liturgiczna przybiera posta¢ bardziej dostojna, gdy jest polaczona ze $piewem (...).
Dzigki takiej postaci modlitwa nabiera szczeg6lnego namaszczenia (MS 5).

Dobor repertuaru muzycznego wykonywanego podczas Mszy $w. nie jest dzielem
przypadku, ale, na ile jest to mozliwe, zwiazany jest z czynnosciami liturgicznymi
kaptana i wiernych lub wiaze si¢ z przezywanym aktualnie okresem liturgicznym. Pod
wzgledem pochodzenia i charakteru $piewy Proprium Missae (introit, offertorium,
communio) naleza do $piew6w towarzyszacych i procesjonalnych. Odmienna, specy-
ficzna funkcja kazdego z nich domaga sig zintegrowania jego charakteru z catoksztat-
tem akcji liturgicznej.

2 Por. PIKULIK, art. cyt., s. 198.

** Por. MROWIEC, dz. cyt., s. 26.

* Por. J. DREWNIAK, Piesn religijna w twdrczo$ci kompozytorskiej ks. Idziego Ogiermana Manskie-
80 (1900-1966). Struktura formalna, melodyka i harmonika opracowar: piesni koscielnych, ,Liturgia
Sacra” 9 (2003), s. 114.

* Pus XII, dz. eyr., 3.
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Liturgie mszalng rozpoczyna introit (Yac. introitus — wejscie, wstgp, poczatek) —
$piew na wejscie. Okreslenie ,,Spiew na wejscie” wskazuje na rzeczywisto$é doko-
nujacay si¢ ,.tu i teraz”, towarzyszy on bowiem procesji kaplana i asysty liturgiczne;j
zmierzajacej do ottarza. Spiew rozpoczynajacy obrzedy mszalne jednoczy wiernych
zgromadzonych w §wiatyni, kieruje ich mysli ku tajemnicy przezywanego okresu
liturgicznego lub przezywanego $wigta, otwiera takze cztowtieka na inny wymiar
rzeczywisto$ci — transcendencj¢ Boga. Uwzgledniajac podstawowa funkcjg $piewu
introit, jaka jest wprowadzenie w charakter dnia lub uroczystosci, od strony artystycz-
nej winien on odznaczac sig najbogatsza forma w calej strukturze Proprium Missae
i prezentowac najwigkszy zaséb srodkéw muzycznych. Wspélnototwércza wiasci-
wos$¢ $piewu staje si¢ zrédlem porozumienia ludzi i znakiem jednosci.

Zewnetrznemu wyrazowi zjednoczenia wiernych, jakim jest $piew calej wspdl-
noty, towarzyszy dazenie do osiagnigcia jednosci serc, uczué, mysli i zwrécenie ich
ku Bogu. Istota $piewu introit jest zjednoczenie wszystkich zgromadzonych w swia-
tyni w Boza wspdlnote Kosciota. Analizujagc wspdlnototwdreza funkcjg Spiewu
introit, Gino Stefani podkresla nastgpujacy aspekt: ,,W liturgii wazna powinna by¢
nie muzyka, ale dziatanie razem przez muzyke ?. Znaczenie obrzedéw wstepnych
Mszy §w., réwniez Spiewu, przybliza nowe Ogdlne wprowadzenie do Mszatu Rzym-
skiego (wyd. pol. 2004) w rozdziale 1I:

Ich [obrzed6éw] celem jest to, aby wierni gromadzacy si¢ razem stanowili wspélnote
oraz przygotowali sig¢ do uwaznego stuchania stowa Bozego i godnego sprawowania
Eucharystii®’

Mozna wykonywac antyfone z psalmem podane w Graduale Rzymskim lub w Graduale
zwyklym, albo tez inny, zgodny z czynnoscia $wigta, z trescia dnia lub okresu liturgicz-
nego $piew (OWMR 48).

Spiew zwany Offertorium (tac. offero — ofiarowaé, przynie$é) towarzyszy procesji
z darami ofiamymi sktadanymi na oftarzu, z natury jest to wigc Spiew procesyjny.

Procesji z darami towarzyszy $piew na przygotowanie daréw, kt6ry trwa przynajmniej
do chwili, gdy dary zostang zlozone na oltarzu (OWMR 74).

Wyraza zlozenie koniecznych do sprawowania Mszy $w. chleba i wina — daréw
pochodzacych od Boga, jak réwniez innych daréw materialnych ofiarowanych na
rzecz ubogich lub na potrzeby Kosciota. Spiew na offertorium jest takze wyrazem
wewnetrznej gotowosci zgromadzonych wiemych do konsekracji chleba i wina, a nas-
tepnie ich spozycia. Petni ponadto funkcjg rozpoczgcia liturgii Eucharystii. Zwien-
czeniem $piewu i obrzedu przygotowania daréw jest nast¢pujaca po nich modlitwa
kaptana.

Kolejny $piew proprium missae towarzyszy przyjeciu przez kaptana i wiemych
Komunii §w., stad jego tacinska nazwa: communio (fac. communitas — wsp6lnota,

* G. STEFAN, Czy liturgia poirzebna jest jeszeze muzyka?, ,Concilium” 1-5 (1969), s. 119.
' Ogdlne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, nr 46.
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lacznos¢), oznaczajaca zjednoczenie z Chrystusem ukrytym pod postaciami chleba
1 wina.

Kiedy kaplan przyjmuje Najswigtszy Sakrament, rozpoczyna sig Spiew na Komunig (...).

Spiew trwa, dopuki Sakrament jest rozdawany wiernym (...). Jako spiew na Komunig

mozna wzia¢ antyfong z psalmem z Gradualu zwyklego, albo inny odpowiedni $piew
zatwierdzony przez Konferencj¢ Episkopatu (OWMR 86-87).

Ten $piew ludu zgromadzonego w $§wiatyni przez jedno$¢ gloséw ma wyrazié¢
duchowe zjednoczenie przyjmujacych Komunig, nada¢ braterski charakter proces;ji
komunijnej i ukazaé rados¢ serca ze zjednoczenia z Chrystusem (por. famze). Ze
wzgledu na doniostos¢ obrzgdu, towarzyszacy mu $piew powinien przybra¢ mniej
wykwintng, skromniejsza forme, aby przez swéj przepych artystyczny nie odwrécit
uwagi uczestnik6w liturgii od tego, co w danym momencie jest najwazniejsze*. Po
communio Spiewana jest piesh uwielbienia za przyjecie Chleba Eucharystycznego.
Niekiedy moze tu nastapi¢ chwila milczenia i osobistej modlitwy dzigkczynne;.

Wspdlny $piew wykonywany jest po udzieleniu blogostawienstwa w trakcie
procesji asysty liturgicznej na czele z celebransem do zakrystii. Ten spiew stanowi
zakonczenie liturgii Mszy §w.

% &k ok

W historii Kosciota odnajdujemy okresy wspanialego rozkwitu muzyki sakral-
nej, sa jednak réwniez okresy jej dekadencji. Przez wszystkie wieki powraca troska
o jak najdoskonalszy ksztalt muzyki koScielnej w aspekcie estetyki, poprawnosci
formy, wykonawstwa oraz odnalezienia jej wlasciwego miejsca w liturgii. Otwartym
pozostaje pytanie, czy twdrczos¢ religijna kompozytoréw naszych czaséw rozbrzmie-
wajaca aktualnie w $wiatyniach tchnie jeszcze czystym, nieskalanym duchem sacrum,
wznoszac umysty i serca wiemnych ku rzeczywisto$ci najswigtszego Sacrum? Swoje
przemyslenia pragng zakonczy¢ pobudzajacym do dalszej refleksji, niepokojacym
moze stwierdzeniem Bohdana Pocieja, wyrazonym juz ¢wier¢ wieku temu na tamach
»Ateneum Kaplanskiego™:

Jesli zas chodzi o sarng liturgie, to ostatnie, prawdziwe twdércze i wzbogacajace jej skar-
biec muzyczny, akty mialy miejsce w stylu polifonii rzymskiej — Palestrinowskim i jego
kontynuacjach bezposrednich, wechodzacych juz w X VII stulecie (u nas twérczoéé Bartto-
mieja Pgkiela). Z tego wniosek, iz od tej pory sacrum w liturgii Kosciola katolickiego
zyje Zyciem muzycznym styléw epok minionych — muzyka dawna. | jezeli tacinskie stowa
liturgii jako$ inspiruja kompozytoréw do akiéw twdrczych, a dzieje sig tak jeszcze czgsto
w XVIII i XIX wieku, (o rezultaty tych aktéw nie mieszcza sig juz w ramach liturgii®

Ten sam autor, dokonujac analizy probleméw estetycznych muzyki koscielnej
1 $wieckiej (podziat na sfer¢ muzyki przeniknigtej pierwiastkiem sacrum 1 obszar
muzyki nie objgtej Scisla religijnoscia — profanum), czyni spostrzezenie:

* Por. H. HUCKE, Muzyka sakralna a reforma liturgiczna, ,.Concilium” 1-10 (1965/1966), s. 144.
* B. POCIES, Sacrum w muzyce liturgicznej, AK 427 (1980), s. 212.
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Muzyka religijna musi — w calej swej czystosci, kontemplacyjnosci, powadze, wznios-
losci, jasnosci, pigknosci — emanowac z siebie to ¢co$, co okresli¢ mozna jako ekspresje
religijna, ekspresj¢ sacrum. I taka ekspresja — czysta i nieskalana — zyje w muzyce
Zachodu mniej wigcej do konica XVI wieku®.

Qui bene cantat bis orat (St, Augustine).
The concern about proper form of the liturgical singing

Summary

The liturgy and especially the Eucharist require awareness and full engagement during
the prayer and singing. The article presents the role of music and singing in the liturgy and
also underlines their aesthetic values. The liturgy singing is a natural manifestation of faith
and religiousness. The significant issue is to define the sacred criterion of the church music.
Thanks to sacredness the church music is distinguished by dignity and aesthetic beauty. The
next formal criterion specifies music genres based on liturgical and biblical texts, which are
closely related to the catholic liturgy. The utility criterion expresses the close relation between
music and liturgical act. The last point of this article presents the right place for religious
song in the Eucharist.

% TENZE, Uwagi o sytuacji muzyki w Kosciele, ,,Znak” 192 (1970), s. 741.



