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CZASOPRZESTRZEN SAKRALNA,
JEJ MEANDRY I METAMORFOZY

Coroczne spotkania konferencyjne w ramach SacroExpo maja wiodacy temat
ramowy: Koscioly naszych czasow. Poniewaz tak doktadnie brzmi tytul moje;j
ksiazki, wigc zapytano mnie o zgodg na takie zapozyczenie. Zgodzitem sig. Temat
szczegOtowy obecnej Konferencji brzmi: Dziedzictwo i perspektywy, co jest zkolei
powtdrzeniem podtytutu mojej ksiazki. Tak wigc wspomniane obydwa potaczenia
stanowia peten tytut mej publikacji w krakowskim WAM'

1. Réine opcje roli czasu

Czas jest i poj¢ciem, i zjawiskiem, réznie definiowany przez rozmaitych spe-
cjalistéw. Zauwazmy, ze nie tylko niektére kierunki metafizyki twierdza, ze czas
wlasciwie zawsze jest migdzy koncepcja a skutkiem. Jest wiasciwie ulotny, ale
i wyjatkowy, wrecz jedyny. Postuzmy si¢ przyktadem. Czas wspaniatego koncertu,
mimo ze utrwalony przez rézne mikrofony, obiektywy i inne nos$niki danych, byt
jednym jedynym, z niepowtarzalna aura, kontekstem, osobami. Gdy wiaczymy pty-
te DVD z jego nagraniem, to zawsze jest to jedynie kopia tamtej czasoprzestrzeni.

' H. NADROWSKI, Koscioty naszych czaséw. Dziedzictwo i perspektywy, Krak6éw 2000, s. 365, il. 200.
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Wiasnie opcje, kryterium, zakres, kaza nam go r6znie widzie¢, odczuwacé
1 definiowac:
1) W fizyce.
2) W socjologii.
3) W teologii i liturgii — nie tylko dostrzeganie przemijania, czy uczestniczenie
w akcji liturgicznej, ale zawsze dotykanie nieskonczonosci, wiecznosci.
4) W historii jest wrecz tworzywem, fundamentem i zarazem miara zdarzen i fak-
téw, odkry¢ i obyczajéw, wojen i rozejmow.
5) W kazdej kreacji.
6) W szeroko pojetej architekturoplastyce:
— przyjac (to, co jest dziedzictwem catych pokolen);
— nie szkodzié i przekaza¢ (gléwnie dotyczy muzedw i zasad konserwacji
koscioléw, rzezb, obrazéw — primum non nocere);
— tworzy¢, by¢ kreacyjnym (stosowane giéwnie do dziel nowych, nowo-
czesnych, nowatorskich).

Bez wzgledu na to, czy przyjmiemy koncepcj¢ czasu linearnego, ciagltego, ot-
wartego czy zamknigtego, zawsze zastanawiamy si¢ nad rola, jaka on odgrywa
w réznych sytuacjach osobowych, jak i zbiorowych. Jest on miernikiem, strézem, ale
i sygnalem monitoryzujacym ciag zdarzen, znakiem ostrzegawczym, a niekiedy
wrgcz alarmowym. Chodzi o to, by — odczuwac i przezywac czas, swéj czas, kon-
kretny czas. Chodzi o to, by jak to okre$la ks. J.S. Pasierb — ,,widzie¢ czas™?. Co
wreszcie po wielokro¢ przypomina Vaticanum I1, by odkrywac ,,znaki czasu” (zob.
tez V Modlitwe eucharystyczng). Podobna rolg petni on w kontekscie architekturo-
plastyki sakralne;.

2. Ludzie, fakty, epoki

Wielcy politycy, rewolucjonisci, mysliciele, ludzie Kosciota, w tym takZe mis-
tycy, bardzo czgsto zaktadali ruchy, stowarzyszenia, bractwa, zakony. Tworzyli
wrecz nowe nurty, a nawet epoki. Jakze czesto bywali zaczynem, kiedy indziej fer-
mentem, takze wewnatrz Kosciota. Bywali inicjatorami catych pradéw spotecz-
nych, politycznych, religijnych czy artystycznych. Méwimy wigc o czasach
Aleksandra Wielkiego, epoce karolinskiej, ottonskej, czy napoleonskiej; o epoce
tzw. schizmy wschodniej czy reformacji Lutra lub Kalwina. W ramach zas samego
katolicyzmu mozemy odnalez¢ np. nurt potrydencki, ktory takze w sztuce nazwano
kontrreformacja’.

2 ].S. PASIERB, Czas otwarty. Poznan — Warszawa 1974, s, 26.
L. KWIATKOWSK’A-FRFJLICH, Sztuka w stuzbie kontrreformacji, Lublin 1998; J. POKORA, Sztuka
w stuzbie Reformacji. Slgskie ambony 1550-1650, Warszawa 1982, s. 93nn.
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W najnowszych czasach w zyciu Kos$ciota takim wydarzeniem przetomowym
stal si¢ Sobdr Watykanski II (1962-1965), stad czas poprzedzajacy go nazywany
jest ,,przedsoborowym”, za§ po nim — ,,posoborowym” (okreslany tez skréto-
wo — postvaticanum). W zdecydowanym stopniu to wiasnie catosciowe potrakto-
wanie Vaticanum [I stato si¢, méwiac obrazowo, ,,przewrotem kopernikanskim”
na wielu odcinkach, nie tylko doktryny, ale réwniez réznych przejawoéw zycia
Kosciota w swiecie wspdiczesnym. Dotyczy to takze nowej optyki wzgledem
utrwalonego przez cate wieki pojmowania, interpretacji i organizacji przestrzeni
koscielnej, w tym takze poszczegSlnych stref wnetrza®.

Wielkie wydarzenia wpisuja si¢ w czas, a nawet go ksztattuja i okreslaja. Choc
granice migdzy epokami sa ptynne i nieréwnomiernie roztozone w r6znych kra-
jach, to z zasady wlasnie prady i tendencje sg swoistym antidotum na starzejaca si¢
epokg, na jej zwyrodnienia. Sa wi¢c préba znalezienia nowej, innej opcji, takze
w dziedzinie architektury, plastyki, malarstwa, witraza. Jest to wigc nadal trwanie
w Swiecie ars, ale zarazem poszukiwanie innej stylistyki, innej bryly czy faktury,
a czgsto tez — innej koncepcji duchowej (nie tylko czysto formalnej). Mimo czg-
sto sprzecznych koncepcji i szkdt, jest to ciagte poszukiwanie wyrazu ducha, uni-
wersalnego postannictwa wszelkiej twérczosci i ekspresji. Konieczna jest zarazem
specyficzna konfrontacja tego, co bylo, z tym, co jest i bedzie. Mieczystaw Jastrun
jeden z rozdziatéw swej ksiazki tytutuje Metamorfozy czasu, a rozpoczyna od wy-
mownych stéw: ,,Wiernosé czasowi 5 Nastepuje swego rodzaju sprzezenie
zwrotne (znanych nie tylko z gramatyki) trzech czaséw: przeszlego, terazniejszego
1 przysztego. Dotyczy to oczywiscie rowniez odpowiedzialnej postawy wzgledem
styléw, ktére sa juz utrwalone w podrgcznikach i akademickich wywodach, ale
takze wprowadzane w zycie. Czy sa one zwigzane, a nawet niejako ,,przywiagzane”
do poszczegodlnych epok? Wiadomo przeciez, ze czas powstania dziefa nie zawsze
odpowiada stylowi, ktéry w danym okresie panuje. Czy wypada, a moze wrgcz
nalezy powraca¢ i znowu wprowadzac¢ takze do twdrczosci sakralnej to, co jest
twérczym sukcesem i dorobkiem tamtych czaséw? Czy wigc dzis, teraz, u progu
XXI w., normalna, poprawna, a moze godna pochwaty jest postawa rekonesansu
i jakby rewitalizacji np. romanizmu, gotyku, baroku czy secesji? Jak nalezy si¢

*S. GRABSKA, Sztuka sakralna w $wietle zmian liturgicznych wprowadzonych przez Sobdr Watykan-
ski . Uwagi dla praktykow, w: N, CIESLINSKA (red.), Sacrum i sztuka, Krakéw 1989, s. 110n; M.-E. RO-
SIER-SIEDLECKA, Teologiczna mysl i funkcja poszczegoinych elementow wnetrza sakralnego, w: W. SWIE-
RZAWSKI (red.), Sztuka w liturgii (Mysterium Christi 7), Krakéw 1996, s. 126nn; J.S. PASIERB, Teoria sztuki
sakrainej w postanowieniach Vaticanum II, CT 40 (1960), nr 3, s. 8-15; J. POPIEL, Problem wspdiczesnej
plastyki koscielnej, AK 63 (1961), nr 315, s. 27n.

3M. JASTRUN, Mitsrédziemnomorski, Warszawa 1962, s. 162: ,,Wiemos¢ czasowi, indywidualnemu
i zbiorowemu, pamieé i marzenie o przyszlosci sa warunkiem narodzin i rozwoju jakiejkolwiek kultury. Jest
ona nieustanng wymiang i korespondencja z przeszloscig i nieustannym biurem planowania”
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zmierzy¢ z przeszloscia, z dziedzictwem kultury i sztuki? Jak czas i myslenie,
zwiazane z okre$lonym czasem historycznym, moga wptywac na oblicze, na po-
ziom tworczosci sakralnej? Wiadomo, ze nawet najbardziej nowoczesne prady
tworcze w jakis$ sposdb odwotuja si¢ do przesziosci, chocby poprzez traktowanie
minionych styléw jako tzw. ,§wiadki” albo jako ,,cytaty”

3. ,,Teraz” sztuki, czyli...
bl J bl

Kazda dziedzina ludzkiej aktywnosci, w tym takze bardzo szeroko pojetej
twoérczosci artystycznej, nieuchronnie stanowi swoisty pomost pomig¢dzy caltym
splotem wydarzen i doswiadczen przesziosci a oczekiwaniami, nadziejami i per-
spektywami przysziosci. Przed wszystkimi, ktérzy teoretycznie lub praktycznie
wplywaja na poziom naszego ,,tu” i ,.teraz”, staje bardzo wielkie i odpowiedzialne
zadanie: wywazenie racji, kryteriéw i wartosci. Problem dotyczy granic, ktére nie
tylko warto, ale nalezy odwaznie przekraczaé. Dotyczy jednak tez pewnych inter-
subiektywnie personalnych i spolecznie uzasadnionych samoograniczen, a wiec
granic nieprzekraczalnych.

Poczucie odpowiedzialnosci, ale zarazem myslenie zakorzenione w historii
1dziatanie otwarte ku temu, co jest przejawem postawy kreatywnej, powinno by¢é
nieroztaczna cecha kazdej twérczosci. Szczegdlnie wazne jest to w odniesieniu do
calej szerokiej sfery wiary, religijnosci, poboznosci, modlitwy, ale takze narze¢dzi
i Srodkéw do urzeczywistniania cztowieka—jednostki oraz ludzi-wspélnoty litur-
gicznej. Wazne jest stworzenie niejako ptaszczyzny, tta, kontekstu, przestrzeni, do
swiadomego, czynnego, pelnego, owocnego uczestniczenia w najswigtszych czyn-
nosciach (liturgia), w najswigtszej adoracji (Najswigtszy Sakrament) i w osobistej
wigzi ze Swigtym Swigtych (z samym Bogiem) oraz z tyloma posrednikami t pa-
tronami, czyli $wigtymi Panskimi.

Dziedzictwo kulturowe i artystyczne wpisane jest w histori¢ Kosciota i posz-
czegllnego kraju. Stanowi wrecz nierozerwalna czgs$é catoksztattu i dorobku re-
gionu czy ojczyzny. Jakze pigknie o tym pisat Jan Pawet II w ksigzce ,,na prze-
tomie tysiacleci” pt. Pamiec i tozsamosc. Wyjasnil zarazem sens samego tytutu tej
ksiazki, nawigzujac do francuskiego filozofa Paula Ricouera:

Pamieg¢ jest ta sila, ktéra tworzy tozsamos¢ istnien ludzkich, zaréwno na ptaszczyznie
osobowej, jak i zbiorowej. Przez pamigé bowiem w psychice osoby tworzy si¢ ponie-
kad i krystalizuje poczucie tozsamosci®.

Przenikanie, wpltywy, konwencje sa czyms oczywistym. Wsp6ttworza one to, co
si¢ zowie stylem epoki. Zarazem zagrozeniem jest zatracenie wlasnych korzeni,

% JAN PAWEL 11, Pamieé i tozsamos$é. Rozmowy na przefomie tysigcleci, Krakéw 2005, s. 149.
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specificum, czy tego, co okreslane jest jako genius loci. Nowoczesng tradycja, nie-
stety, staje si¢ niedocenianie tradycji, a nawet jej zatracanie’

Problem polega na mys$leniu i postawie kreatywnej, ekspresyjnej. Zarazem to
nie nowo$é 1 nowatorstwo sa tu najwazniejsze. Sama zmiana czy nawet nowo-
czesnos¢ nie moga by¢ celem samym w sobie. Dziatanie celowe, §wiadome, a za-
razem zdolnos¢ symbolicznego myslenia, jest specyficzng cecha czlowieka. Per-
sonalistyczna jego koncepcja mocno akcentuje takze bezinteresowne poszukiwanie
prawdy, dobra i pigkna. Tak waskie, jak i szerokie pojmowanie ekspres;ji jest za-
réwno twérczym wyrazaniem spontanicznosci, jak i zaangazowaniem wiasnych
doznan poprzez znaki i symbole, co wyr6znia cztowieka od reszty swiata®. Jest tez
utrwalaniem i przekazywaniem kultury. Znamienne, ze konkordat migedzy Stolica
Apostolska i Rzeczypospolita Polska z dnia 28 lipca 1993 r. (art. 22, 4) zar6wno
obiekty sakralne, jak i budynki towarzyszace oraz inne dzieta sztuki okresla
mianem ,,dziedzictwo kultury”’

4. Duch epoki

Czas plynie, ucieka, mija. Jak si¢ w tym czasie znajdujemy? Jak go zagospoda-
rowujemy? Jak on wptywa na nas? Lacinskie przystowie glosi: tempora mutantur,
et nos mutamur in illis. Tak, zmieniamy si¢ wraz z czasem. On bowiem nie tylko
mija i od strony przezy¢ jest niepowrotny, niepowtarzalny, ale zarazem ciagle trwa
i ksztaltuje profil zycia, kultury i sztuki catych pokolef. Mimo woli ulegamy roz-
maitym trendom, modom, tendencjom, zwyczajom.

Nie wstydzi si¢ tego Kosciét. Wrecz zatozeniem misji Kosciola jest przystoso-
wanie (accomodata renovatio), integracja, koegzystencja. Niejako wypadkowa
tych wszystkich postaw jest stosowana od zarania (choc nie zawsze tak nazywana)
inkulturacja albo akulturacja. Kosciét zazwyczaj wrg¢ez przoduje w wytyczaniu no-
wych drég i mysli filozoficznej, teologicznej, pastoralnej, liturgicznej, artystyczne;.
Jakze wyraziscie dotyczy to procesu emancypacji krajéw Trzeciego Swiata spod
hegemonii Zachodu, kiedy to zasadnicza rol¢ ogrywaja racje i motywy religijne'®.

Kosciét jest nade wszystko ukierunkowany na nadprzyrodzonos$¢ jako commu-
nio, ale i jako congregatio. Congregavit nos in unum Christi amor. Wtasnie to za-

’ P. SKRZYDLEWSKI, Polityka w cywilizacji taciviskiej. Aktualnosé nauki Feliksa Konecznego, Lublin
2002, s. 109: ,,Tradycja jest nie mie¢ tradycji. Bytaby ona niczym kamien mtynski u szyi, ciazylaby ku
temu, co przeszle, byte, minione, a zatem zle i nienowoczesne, powolne i stagnacyjne”

¥ W. PIELASINSKA, Ekspresja — jej wartosé i potrzeba, Warszawa 1983, s. 5.

¥ Zob. Dz. U. 1998, nr 51, poz. 318.

Y D. OLSZEWSKI, Szkice 7 dziejéw kultury religijnej, Katowice 1986, s. 211.
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sadniczo rézni Kosciét od organizacjii stowarzyszen wytacznie doczesnych i wia-
towych. Pomiedzy mocna wiara i goraca mitoscia pozostaje wciaz w Kosciele nie-
wzruszona nadzieja ogladana poprzez pryzmat eklezjalny. Pigknie i dobitnie wyrazit
to Antonio M. Sicari:

Nie jest pycha twierdzi¢ z pewnoscig, ze cala terazniejszos¢ jest otwarta na przysziosc

tylko w Kosciele i przez Koscidl, niezaleznie od réznych stabosci historycznych tego

koscielnego ciata''.

Dotyczy to takze organizacji przestrzni kultu, wielkosci, uktadu i zatozen, for-
my i wyrazu, struktury i stylu budowanych w réznych epokach obiektéw kultu.
Uspienski piszac o symbolice i teologii cerkwi, zauwaza, ze rdznie ksztattowala
si¢ forma tego obiektu kultu. Jeszcze wyrazniej t¢ zmiennos¢ dostrzegamy w roz-
woju bryly kosciotéw i zboréw, ich zatozen, planéw i rzutéw. Jakze czgsto ,,wraca-
no”, odwolywano si¢, si¢gano do przesziosci, ale zarazem dazono do zmian,
przeksztalcen, do nowosci. Budowano ,,zgodnie ze smakiem czy ideami danej epo-
ki czy cywilizacji (...), by pobudza¢ do kontemplacji tego, co nie tylko niewi-
dzialne, ale tez nie moze by¢ wyrazone bezposrednio”'?. Przejawem aktywnosci
zywego Kosciola jest rozgraniczenie tego, co jest trwale, nieusuwalne, dogmatycz-
ne, od tego, co moze, a raczej wrecz powinno ulega¢ zmianie.

O ile nawiazanie do historii i tradycji zdaje si¢ by¢ czyms oczywistym, o tyle
zatrzymanie si¢ na jakims etapie czy stylu przesziosci moze skutkowac stagnacjg,
anawet ,,zniewoleniem historycznym”'?. Podkresla si¢ raczej potrzebg tzw. ciaglej
i otwartej tradycji. Chodzi raczej o twércza kontynuacje¢ niz o tradycj¢ rekonstruo-
wana, odtworcza czy wybidrcza.

Zaréwno w krajach misyjnych, jak i w parafiach Europy ciagle ciazy myslenie
i dzialanie, ktére zamyka si¢ w ramach ,,dawnosci”, czy, moéwiac j¢zykiem Potoc-
kiego, tzw. ,,starozytnosci”

Tu tkwi zasadniczy dylemat: nawiaza¢ do minionego czasu, wpisac si¢ w swoj,
a zarazem go jakby wyprzedzi¢. A nawet by¢ mecenasem czy pionierem w krysta-
lizowaniu si¢ mysli tworczej. Statyczna, ahistoryczna koncepcja jest reakcja prze-
ciwko relatywizmowi i anarchii, jednakze w konsekwencji prowadzi zazwyczaj do
tego, co bywa okreslane jako ,,bezruch sztuki”'*

' A.M. SICARI, Miedzy ,,Obietnicq” i ,, Wypetnieniem”, ComP 4 (1984), nr 22, s. 24.

12 .. USPIENSKI, Symbolika cerkwi, tt. W. Misijuk, Biatystok 2000, s. 13, 16.

'3 Podczas jednej z konferencji méwilem niedawno: ,,Zniewolenie historyczne oznaczato faktyczne
cofanie si¢. Skrajny historyzm liturgiczny, czy archeologizm artystyczny, w konsekwencji prowadzi do
skostnienia oraz swiadomego lub nieswiadomego uczynienia z kultu i sztuki z nim zwiazanej swoistej
enklawy, niemalze reliktu zabytkowego”. Zob. H. NADROWSKI, Saeculum u podstaw poszukiwan tozsa-
mosci sacrum koscielnego, w: C. KORZEC, R. MISIAK (red.), Nadzieje i zagrozenia sekularyzacji, Szczecin
2009, s. 81.

“H. PuszKo-Mi$, O problemach rozwoju sztuki, w: A. KUCZYNSKA (red.), Sztuka i spoteczeristwo, t. I1:
Kreatywne funkcje sztuki, Warszawa 1976, s. 181-183.
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Niezbg¢dne jest przeanalizowanie rozwoju teorii architektonicznych, poszu-
kiwania form w sztuce, dojrzewanie doktryn i zjawisk artystycznych. Charak-
terystyczne jest odwotywanie si¢ nie do bezposrednich poprzednikéw, ale do
dwu, trzech generacji wstecz. Dotyczy to tez konwencji tworczych oraz gustéw
pokoleniowych.

5. Konserwatorskie dylematy

Ewidentny postgp i zmiany dokonuja si¢ w sprawie pogladéw i metod konser-
wacji architektury i sztuki. Oczywiscie trzeba szanowac i nawet stawia¢ pomniki
takim luminarzom konserwatorstwa minionego czasu, jak choc¢by prof. Adolfowi
Szyszko-Bohuszowi. Nie znaczy to jednak wcale, ze ,,na zywo” i ,,na cato” nalezy
powtarzac takze ich biedy, ktére zweryfikowat wlasnie czas. Zmieniaja si¢ i dosko-
nala diagnozy oraz metody lepszego chronienia i skuteczniejszego zabezpieczenia
dziet przed zniszczeniem (primum non nocere). Takze wobec zabytkéw sakralnych
stosuje si¢ nowsze technologie oraz nowoczesne srodki zabezpieczenia, restauracji
i konserwacji. Chodzi o jak najlepsza przyszlosé tego, co jest przeszioscia'

Takze w tych dzialaniach niezbedne jest kreatywne mysienie, odczytanie mys$li
przewodniej danego dzieta i jego wymowy symbolicznej; zrozumienie znaczenia
konkretnej fazy jego rozwoju, ale zarazem uwzglednienie dzisiejszego jego otocze-
nia i kontekstu. Co jest wazniejsze, gdy dostrzegamy np. kilka faz przebudowy
1 kilka styléw danej budowli? Za ktérym si¢ opowiedziec? Co nalezy uczynic, by
zabytek rewitalizowac? Jak odkry¢, zachowac i ukazac to, co pozostalo z orygina-
tu? Jakze czesto skutki podejmowanych tu decyzji sa po prostu ostateczne i nie-
odwracalne. O tym powinien wiedzie¢ nie tylko konserwator wojewddzki czy die-
cezjalny, ale takze administrator, proboszcz czy urzednik w kurii biskupiej. Jak
nalezy wykonywac remonty czy przebudowy? Jak przeprowadzi¢ konserwacje, by
szacowny obiekt architektury niejako ponownie ozyl? Jak sprawi¢, by stuzyt wspot-
czesnym, ale by zarazem nie ulegt degradacji, dewaluacji, czy desakralizacji? Nie
tylko w tej dziedzinie nalezy uwzglednié racje 1 argumenty réznych specjalistéw,
poczynajac od archeologéw. Opcja migdzydyscyplinarna jest nie tyle alternatywa,
ile po prostu — koniecznoscia.

Czas powoduje specyficzng patyn¢ (np. miedziane dachy lub koputly koscio-
téw), dodaje powabu i dostojenstwa. Byta taka teoria konserwatorska, by szacow-
ny obiekt, ktéry ,,dogorywa”, rozsypuje si¢, wali si¢, pozostawi¢ jako ruing—pomnik,
jako,,martwy zabytek”, jako zabytek ,,niezywy”, ktory wyraza jego kondycje. Twier-

15 F. MIELKE, Die Zukunft der Vergangenheit. Grundsatze, Probleme und Moglichkeiten der Denional-
pflege, Stuttgart 1975, s. 30-33, 94-110.
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dzono, ze taki stan zabytku jest po prostu autentycznym $wiadkiem swego czasu,
a takze okreslonego stylu. Zachowywano wigc takie dziwne pomniki przesztosci,
autentyczne nieuzytki. Obecnie zrozumiemy, ze do takiego stanu mozna dopusz-
czadé tylko w wyjatkowych wypadkach (uzasadnionych zazwyczaj sentymentalnie).
Powszechnie raczej bronimy, zabezpieczamy, uzupetniamy, konserwujemy, by za-
razem wyraziscie ukazac to, co jest autentykiem (Swiadkiem), a co elementem wy-
miennym (nowym uzupelnieniem).

Warto dostrzec jeszcze inne wazne aspekty znaczenia czasu. To wlasnie jego
kontekst niejako okresla stan, a raczej warto$¢ obiektu, jako dzieta sztuki. Poprzez
wieki i pokolenia pozostaje on takze specyficzng forma katechezy, milczacego
kazania, Srodkiem ewangelizacji i misji wobec otaczajacej rzeczywistosci ludzkiej,
urbanistycznej czy krajobrazowej. Jest wigc ipso facto przekazicielem dziedzictwa
wiary.

6. Wobec nowosci

Czas niesie w sobie i z soba dorobek wiary i kultury poprzednikéw, catych po-
kolen. Nawet gdy jest dzietem nowatorskim, powinien wpisywa¢ si¢ w dorobek
1 tradycj¢ wiekéw. Celem i zadaniem dzieta sztuki sakralnej nie jest szokowanie,
zaskoczenie, rozdraznienie, napi¢cie, niepokdj, podniecenie, zdenerwowanie. Na
wystawie czy wernisazu artysta moze nawet prowokowacé czy drazni¢. Tego typu
obraz czy rzezba moze znalez¢ si¢ w pomieszczeniu prywatnym, w galerii czy
w warsztacie pracy. Zupetnie inne sa wymogi wzgledem obrazu kultycznego, wne-
trza liturgicznego czy wyposazenia calej przestrzeni koscielne;.

W teorii i praktyce, a takze w percepcji sacrum koscielnego chodzi ostatecznie
o identyfikacj¢ archetypicznego komunikatu, czyli o odkrycie wraz z forma takze
»tresci naddanej” — duchowej, czyli symbolu sacrum posréd profanum. To nie ty-
le gotowe wzorce i szablony maja by¢ przejawem autentycznej i zarazem tworczej
postawy wobec sacrum wpisanego w czasoprzestrzen'®. T¢ $wiadomo$¢ mieli
tworcy i teoretycy tworczosci sakralnej w okresie przedsoborowym. Stawiano
wyraziste pytania. Wymieamy tu choéby dwa podstawowe dzieta francuskie'’.
Myslenie tamtych ludzi znalazto oddZwigk w procesie przygotowan i postanowien
Vaticanum Il odnosnie sztuki sakralnej.

' NADROWSKI, Saeculum u podstaw, s. 88: [ ...] Jesli zdecydujemy si¢ na schematyzm i za sukces
uznamy powtarzajace si¢ idiomy artystyczne, identyczne paradygmaty oraz kopiowane plagiaty archi-
tektury koscielnej, to znaczy, ze uznali$my nasz czas jako przejaw degradacji ducha, a architektéw za
degeneratéw lub szarlatanéw”

'” P.R. REGAMEY, Art sacr au XX-e siecle?, Paris 1952; M. OCHS, Un art sacr pour notre temps,
Paris 1959.
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Zagrozeniem obecnych czaséw jest tendencja do szybkich zmian, pochopnego
dziatania i decyzji, ktore nie sa poprzedzone prawdziwym namystem'®. W procesie
budowy nowego kosciota taka postawa, pozbawiona glgbszej refleksji i opcji per-
spektywiczriej, bylaby pod wieloma wzglgdami szkodliwa.

W kazdym wypadku nalezy zaréwno wyraza¢ ducha wiary i Kosciota swego
czasu, ale takze twdrczo podchodzi¢ do artystycznego jezyka i formy tych dziet.
»Zaniechania, a nawet negacja hodie (,,dzi$”) odnosnie sacrum i sfery artystyczne;j,

jest nie tylko przejawem stagnacji, ale rodzajem zgorszenia i alienacji”"®.

Role 1 warto$¢ czasu odnajdujemy szczegélnie w liturgii i w modlitwie prywat-
nej. Bogu nalezy ofiarowac i niejako zarezerwowac chwile, minuty, a nawet godzi-
ny na modlitwe, medytacje, kontemplacijg, czy adoracj¢. Rzezby i obrazy w obiek-
cie koscielnym nabieraja niejako nowej wartosci i glgbi niemal mistycznej, gdy sq
»omodlone”. Znakomicie zrozumiala to artystka rzezbiarka Zofia Trzcinska-Ka-
minska®. Dzieto zyskuje niejako inny, po ludzku niedostrzegalny, wymiar.

Szczegblny akcent nalezy potozy¢ na stref¢ adoracji eucharystycznej. Chodzi
tu zar6wno o lokalizacje tabernakulum, jak i tatwy dostep do kaplicy adoracyjne;j
(jesli takowa jest w danym kosciele). W czasach pospiechu i rozgwaru bardzo po-
trzebne sa takie wydzielone strefy ciszy i skupienia, by wierni znajdowali czas dla
Boga, takze poza sama akcja liturgiczna. Znamienne stowa powiedzial na ten temat
Jan Pawel II w jednym z ostatnich swoich dokumentéw, wydanym na Wielki
Czwartek 2003 r.2!

7. Sztuka posréd innych dyscyplin

Gdy rozpatrujemy jakiekolwiek dzieto sztuki, to zawsze staramy si¢ je umies-
ci¢ w konkretnym czasie historycznym. Mozemy nawet powiedziec, ze wlasnie czas

'8 SKRZYDLEWSKI, Polityka w cywilizacji taciviskiej, s. 107: ,Nowy uniwersalistyczny globalny porza-
dek jest dynamiczny, a jego haslem i zawolaniem jest: teraz, juz natychmiast, za moment, w tej chwili”

19 H. NADROWSKI, Kryterium czasu a nowe koscioty, ,,Architektura—murator” (2008), nr 7 (166), s. 53.

2 7ofia Trzciriska-Kaminska o sztuce religijnej i sakralnej. Wywiad przeprowadzit ks. H. Nadrow-
ski, Wigz 23 (1980), nr 3 (263), s. 65-72.

2t JAN PAWEL Il, Ecclesia de Eucharistia, nt 10: ,,W wielu miejscach adoracja Najéwietszego Sa-
kramentu znajduje swoja wiasciwa rolg w zyciu codziennym i staje si¢ niewyczerpanym zrédtem swie-
todci. (...) Niestety, obok tych blaskéw nie brakuje tez i cieni. Istnieja bowiem miejsca, w ktérych zauwa-
za si¢ prawie catkowity zanik praktyki adoracji eucharystycznej. Do tego dochodzg tez tu i dwdzie,
w réznych srodowiskach koscielnych, naduzycia powodujace zaciemnianie prawidiowej wiary i nau-
czaniakatolickiego odnosnie do tego przedziwnego Sakramentu. Czasami spotyka si¢ bardzo ograniczone
rozumienie tajemnicy Eucharystii”’; tamze, nr 61: ,,Tajemnica eucharystyczna — ofiara, obecnosé, uczta —
ni¢ dopuszcza ograniczen ani instrumentalizacji; powinna by¢ przezywana w swej integralnosci, czy to
w wydarzeniu liturgicznym, czy w osobistym dialogu z Jezusem tuz po przyj¢ciu Komunii $w., czy tez
podczas modlitwy na adoracji eucharystycznej poza Msza §w.”
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jest niejako jego miara. Analizowac je mozemy wedlug rozmaitych kryteriow czy
kategorii. Jednakze czas powstania jest podstawowa cezura ocenna, klasyfikacyjng.
Wytwory kultury i sztuki trzeba odczytywac i interpretowad na tle epoki. Mozna
powiedzieé, Zze sa one ,,wypadkowa swojego czasu”?%. To jest klucz do zrozumienia
kazdego dzieta architektury czy sztuki.

Dodajmy, ze opcja takiego dzieta jest historii sztuki. Nieodzowne jest zawsze
rozpatrywanie,,warstwy wykonawczej”, ,,wizualne;j” kategorii artystycznych i este-
tycznych. To jest jak gdyby fundament materialny dzieta, jego osnowa, jego ciato,
jego zewnetrznosc, jego fabuta. Sprawy warsztatu i stylu epoki zdaja si¢ by¢ czyms
oczywistym i niejako wstgpnym, fundamentalnym. Czy ,,umiejscowienie” dzieta
w czasie i przestrzeni jest réwnoznaczne jedynie z kwestia warsztatu, rzemiosta,
wykonawstwa, szkoly artystycznej, kierunku w sztuce? Powstaje pytanie, czy punkt
cigzkosci ktadziemy na tzw. ,,wolg¢ tworzenia” (A. Riegl), czy tez raczej na , histo-
ri¢ idei” (M. Dvorak), na interpretacj¢ symboliczna (E. Cassier), czy poszukiwanie
»wewnetrznego sensu” (E. Panofsky)?

Dla glebszego poznania dziela sztuki na tle epoki konieczne jest si¢ganie tez
do zrédet archiwalnych, gléwnie pisanych (nie tylko ikonograficznych), a takze
ukazanie powiazan z jezykoznawstwem, filologia, epigrafika, czy szeroko pojmo-
wanag literatura. Na nowo nawet ozyta teoria podporzadkowania sztuki literaturze,
kt6ra reinterptetowala znana tezg: uf pictura poesis®. Zrozumiano, ze wlaénie ga-
lerie, muzea, ermitaze przechowuja nie tylko same dziela sztuki, ale

najwigksze niekwestionowane warto$ci wytworzone przez ludzi i traktowano (je] jako
symbole ludzkosci. Historycy sztuki byli ich straznikami, mieli nad nimi wladze (...),
tworzyli most pomigdzy sztuka i ludZzmi, kontynuujac liturgi¢ romantycznego kultu
sztuki®,

Czy jednak sztuka, jej historia, jej muzea jedynie przechowuja (takze konser-
wuja), ale nie wartosciuja, nie podejmuja krytycznej oceny, a nawet wrecz sa oder-
wane od zycia i historii? Jakby zaprzeczeniem takowych hipotez byly wieloletnie
badania George Kublera, ktére dotyczyly tzw. ,,morfologii dziel sztuki” oraz przy
ich badaniu — wdrazania metod antropologii i socjologii. Jego matla ksiazeczka
wydana w 1962 r., a w polskim przekladzie — w 1970 r., zachwiala wieloma utar-
tymi teoriami, pojeciami, metodami. Autor mocno zaakcentowat kontekst czasu
w ogladzie rzeczy i przedmiotéw. Zwré6é¢my uwage na wymowne i symboliczne
brzmienie tytutu tego studium?

22 H. NADROWSKI, Sztuka sakraina mierzona swoim czasem, WKAB 3 (1977), nr 4 (26), s. 58.

3 J. PELC, Ut pictura poesis. Miedzy teoriq a praktykq tworcéw, w: M, MORAWINSKA (red.), Stowo
i obraz. Materiaty sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN, Nieborow 29 wrzesnia — 1 pazdziernika 1977,
Warszawa 1982; TENZE, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002.

2 J. BIALOSTOCKI, Historia sztuki wsréd nauk humanistycznych, Wroctaw 1980, s. 24.

5 G. KUBLER, Ksztatt czasu, tt. J. Hotéwka, Warszawa 1970.
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Interesujace tez jest potraktowanie historii sztuki — co zdaje si¢ sugerowaé
Jan Bialostocki — jako jednej z nauk humanistycznych. Podkres$la zarazem, ze
w wyobrazni wspélczesnego wyksztalconego czlowieka, ,,przesztos¢, jesli w ogo-
le poswigca jej uwagg, staje si¢ w coraz wigkszym stopniu przegladem dziejéw
sztuk plastycznych”?. Jakub Burckhardt zas sprowadza histori¢ sztuki do historii
kultury (Kulturgeschichte). Idac tym tropem, aby M. Warburg méwi raczej o ,,his-
torii mysli i kultury”, a zarazem o wspétzaleznosci, a nawet ,,metodologiczne;j
Jednosci wszystkich dziedzin i pradéw historii umystowej”, co za Ernstem Cassi-
rem cytuje Biatostocki?’. Jest to o tyle wazne, ze w owych poszukiwaniach i nawet
Scieraniu si¢ pogladéw i szkét rodzi sig z jednej strony daznos¢ do integraciji i na-
wet jawi si¢ pokrewienstwo réznych dyscyplin, z drugiej za§ — pozwala zblizy¢
si¢ do catych obrzezy, czy peryferii sztuki. Objasniajac jeden watek, bardzo czgsto
rozjasniamy tez inne zjawiska i to nie tylko artystyczne, ale spoleczne, religijne,
teologiczne. Dostrzegamy zarazem rozmaite procesy rozwojowe oraz ich wzajem-
ne zaleznosci i powiazania, a nawet ,,wspdlprzenikanie przestrzenne i czasowe”?,
Szczegdlnie bacznie badano srodowisko dziela sztuki, tzn. czas, miejsce i tworcg
jego powstania. Podobnie traktowano adresata dziela i jego konkretne przeznacze-
nie. Coraz powszechniejsza staje si¢ postawa interdyscyplinarna, ktéra obejmuje
rozne aspekty antropologii kultury. Méwi sig¢ nawet o niej jako o ,,spoistej catosci
taczacej r6zne dziedziny zycia”®. Rozlegla i zarazem gleboka jest historia ludz-
kosci, ze szczeg6lnym odkrywaniem permanentnego poszukiwania sacrum, takze
poprzez pryzmat sztuki.

Wazne jest takze dostrzezenie jednego organicznego ciggu zdarzen, znakéw
1symboli, ktérych idiomy czy kody stéw, obrazéw i wyobrazen, razem tworza, jak
to okreslat Warburg, ,,spoteczna pamig¢é™. Ten caty kontekst pozwala odkry¢ za-
pomniane tresci dziela sztuki, a zarazem wyj$¢ poza studium o charakterze wylacz-
nie artystyczno-estetycznym. Ta restytucja pierwotnych znaczen przez Warburga
okreslana jest jako proces ,,budzenia pamigci” oraz ozywiania odniesien do mo-
mentu powstania dzieta.

W oczywisty sposdb dotyczy to rOwniez réznych watkéw wiary, chrzescijan-
stwa. Kosciét od samego poczatku mocno ceni tradycje¢ i dba o jej przekazywanie
z pokolenia na pokolenie. Dazy¢ nalezy, by takze za naszych dni zaréwno poboz-

% Zob. BIALOSTOCKI, dz. cyt.,s. 11.

¥ TENZE, Historia sztuki czy historia kultury?, ,,Tw6rczo$é” (1982), nr 2, s. 98.

2 M.P. MNEMOSYNE, Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, tt. W. Jekiel, Warszawa
1981, s.234-263; por. A. HAUSER, Spofeczna historia sztuki i literatury, t. 1, t1. J. Ruszczycéwna, Warszawa
1974, s. 112n.

2 BIALOSTOCKI, Historia sztuki wsréd nauk, s. 46.

30 TENZE, Historia sztuki, s. 106.
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nos¢ ludowa, jak i sztuka sakralna, ale szczeg6Inie modlitwa liturgiczna ,,doswiad-

czyla zaplodnienia historycznym sensem™'.

Zarazem toczy si¢ dyskusja wokot stylu danego kraju czy regionu. Polacy, poz-
bawieni wlasnego bytu panstwowego, poszukujg ,.formy narodowe;j” albo ,,stylu
narodowego”, by podkresli¢ zarazem odmiennos¢ od budowli ,.ciemi¢zcéw”, czyli
od cerkwiiod zboréw. Zwraca si¢ uwage na potrzebg podtrzymania zaréwno wiezi
z Kosciotem katolickim, jak i okreslenie znaku identyfikacji, zachowania tozsa-
mosci rodakéw oraz ich ,.duchowej wolnosci” Wraz z akcentami czysto religijny-
mi, te dazenia i poszukiwania ,,wyrosty na polskiej ziemi jako $wiadectwo twor-
czego ducha inspirowanego pragnieniem zaakcentowania artystycznej niezalez-
nosci i samodzielno$ci Polak6w™*2, Tzw. ,,polski styl” zaréwno w opracowaniach
teoretycznych, jak i w konkretnych realizacjach przybierat trzy typy budownictwa
sakralnego (1 — kompilacje nawiazujace do styléw historycznych lub ludowych;
2 — tzw. ,,styl nadwislanski”; 3 — nowy styl oparty na nowej technice i nowo-
czesnych materiatach)*

Przyktadem swoistego zawlaszczenia architektury gotyckiej, jako tej, ktdra wy-
raza ,,niemieckie cechy narodowe”, jest obfita literatura, ktdra rozpoczat J.W. Goethe
juz w roku pierwszego rozbioru Polski (1772 r.)*.

8. Wdrazanie w ars i sacrum

Stajemy wobec podstawowego problemu: Co dzieto kryje w sobie? Pytamy
wiec: Co ono demonstruje, co symbolizuje, do czego nawiazuje, co wywotuje i po-
woduje? Docieramy wigc do przekazu dziela sztuki, jego przestania. Zadajemy
podstawowe pytanie: Jakie tresci, jaka ikonologia, jaka teologia poprzez dane
dzielo przemawia? Dzieto wprawdzie powinno méwi¢ samo przez si¢ — a se, in
se oraz per se i kazde omawianie, komentowanie, interpretowanie zdaje si¢ by¢
zaprzeczeniem jego bezposredniego oddziatywania, jego mowy i wymowy. Jed-
nakze to juz na poziomie podstawowym, poczawszy od rodzinnego domu i szkoty,
uczymy si¢ odbierac i przezywac dzieto sztuki. W konsekwencji takze tzw. ,,prze-
cigtnego” odbiorcg wdraza sig¢ i wychowuje nie tylko do sztuki, ale i przez sztukg.

3 A. BAUMSTARK, O historycznym rozwoju liturgii, th. M. Wolicki, Krakéw 2001, s. 209-212.

2 K. STEFANSKI, Polska architektura sakralna w poszukiwaniu stylu narodowego, L6dz 2002,
s. 194, por.s. 9.

¥ Tamze, s. 10.

M 1.W. GOETHE, O niemieckiej architekturze, w: E. GRABSKA, M. POPRZECKA (red.), Teoretycy, ar-
tysci i krytyey o sztuce 1700-1870, Warszawa 19892, s. 214nn.
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W osobliwy spos6b dotyczy to sztuki religijnej i sakralnej®. Wszystkie przeja-
wy sztuki, poprzez brylg, przestrzen, barwe, stowo i muzyke, oddziatujg w sposéb
szczegOllny na odbiorcg, takze tego z naszych czaséw. To wielorakie ars ma dopo-
méc mu najpierw odnalezé, zidentyfikowaé sacrumkoscielne oraz petniej, bardziej
swiadomie i czynnie wlaczyc¢ si¢ w spotkanie z samym Bogiem. Cata oprawa litur-
gii i jej ars celebrandi ma dopoméc wiernym by¢ nie tyle widzami i przechod-
niami, ile raczej wspéttwoércami akeji liturgicznej, jej wspétuczestnikami. Mozna
powiedzie¢, ze wspomniane zaangazowanie osobiste dopetnia sensu dzieta sztuki
sakralnej. W osobliwy sposéb sparafrazowaé mozna wiasnie do tego typu twor-
czosci tezg, ze ,,nie wystarcza [jednak] samo wskazanie pigkna dzieta w tgtno jego
zycia. (...) Dzieto ma zywa konkretnos¢, swoista indywidualnos¢ i prezentuje ucie-

les$nienie boskiego tchnienia (...)"%.

Glegbsze merytorycznie wnikanie w dzieto sakralne to przede wszystkim wielo-
raka analiza i poszukiwanie syntezy, symbiozy, a nade wszystko profetycznego
1 mistagogicznego przeslania danego dzieta, obiektu czy przestrzeni. Jest to zara-
zem ukazywanie nie tylko uzytecznosci spolecznej, réwnowagi ducha, harmonii
lub pigkna poprzez pryzmat dobra i z}a. Jest to ciagle odkrywanie takze ré6znorod-
nych i réznobarwnych przejawéw zycia. A zarazem jest to ukazywanie zwiazku
i przenikania czasu oraz wiecznosci’’. Jest to zarazem uchwycenie relacji miedzy
rzeczywisto$cia immanentng i transcendentng, osobliwej transformac;ji ,.horyzon-
talnego wymiaru rzeczywistosci do jej wymiaru wertykalnego™*®. Wspaniala przy-
stuge pelnia tu kompetentni historycy sztuki, a takze krytycy, komentatorzy, czy
nawet przewodnicy turystyczni.

9. Opcje i konfrontacje

Bywaja rézne podejscia do omawianych tu kwestii:

— Zasadniczy blad polega na oderwaniu si¢ od czasu powstania dzieta. Taki ,,wy-
sterylizowany” oglad i wyabstrahowane podejscie do dzieta sztuki sprawia, ze
faktycznie btadzimy i obracamy si¢ wokoét dzieta, ktére wiasciwie nie istnieje.
Jest to raczej substrat odarty z kontekstu czasoprzestrzeni.

3 H. NADROWSKI, Wychowawcza funkcja sztuki religijnej i sakralnej, RBL 26 (1973), nr 4, s. 194n;
TENZE, Wartosé wychowawcza sztuki religijnej i sakralnej, Kat 17 (1973), nr 5 (97), s. 206n.

% J. BANKA, Czas w sztuce. Recentywizm i skok do krolestwa bezpowrotnej terazniejszosci, t. II:
O osobliwosciach uptywu czasu w dziele sztuki, Katowice 1999, s. 27, 49,

3 J. GUITTON, Sens czasu ludzkiego, th. W. Sukiennicka, Warszawa 1999, s. 4041, 79-83.

38 P. HAFFNER, Chrzescijanski sens czasu, ComP 21 (2001), nr 6 (126), s. 75.



214 Ks. HENRYK NADROWSKI

— Kolejnym bl¢dem, a raczej konsekwencja tego, co powyzej, jest interpretowa-
nie dzieta sprzed paruset lat wedlug dzisiejszego stanu wiedzy i swiadomosci,
techniki i technologii. Wspéiczesne metody, kryteria i argumenty prébuje si¢
przenie$¢ w tamta epoke, jej prawo i mentalnos$¢, kulture i percepcje, a takze
stylistyke i artystyczne upodobania tamtych projektantéw, architektow, plas-
tykéw czy malarzy.

— Najbardziej wyraziscie dotyczy to tworczosci sakralnej. Niezbg¢dne sa tu nie
tylko nauki pomocnicze historii, ale takze podstawy tamtego prawa koscielne-
g0, przepisOw liturgicznych, symboliki, jak rowniez éwczesnej interpretacji
Biblii, postanowien poprzednich soboréw czy synodéw. Méwiac glgbiej, cho-
dzi o odkrycie tego, co si¢ okresla jako mens ecclesiale®
Mozna postawi¢ zasadniczy zarzut ludziom Kosciota, ze w réznych okresach

nastepowalo odejscie, a raczej rozejscie si¢ drog twércow i mecenatu Kosciofa.

O tej niefrasobliwosci, a raczej zaniechaniach ze strony Kosciola méwili m.in.

papieze: Pawet VI (1964 r.) i Jan Pawel II (List do artystéw, 1999). Byly nawet

czasy, gdy nie tylko zabrakio dialogu, ale gdy obie strony byty nastawione do sie-
bie nieufnie, sceptycznie, czy wrgcz wrogo. Ilez zaniedban i zaniechan ze strony
ludzi sztuki, ilez zawstydzenia powinno si¢ pojawi¢ u teologéw i liturgistow*’. Za-
braklo doglebnej teologii estetycznej i teologii sztuki. Zbyt czgsto kierowano sie¢
jedynie intencjonalnym i subiektywnym nastawieniem artysty czy duszpasterza

w ocenie i podejmowaniu werdyktéw wokét sakralnosci konkretnych dziet. W roz-

patrywaniu sztuki chrzescijanskiej, a sakralnej w sposéb szczegdlny, dotykamy

zardwno watkéw ikonograficznych, ikonologicznych, ale przeciez takze biblijnych,
liturgicznych i teologicznych*' Tylko taki cato$ciowy, wielowatkowy i zarazem
kontekstowy oglad moze da¢ wiasciwe efekty.

10. Sytuacje i postawy

Warto dostrzec i wyodregbni€ pewne postawy i zachowania wobec sacrum kos-
cielnego. Ponizsze impresje dotycza wspéiczasnej interpretacji zaréwno dawnego,
jak i nowoczesnego oblicza szeroko pojetych przejawéw tworczosci sakralne;.
1) Podstawowg zasada jest Swiadomos¢, ze przeznaczeniem i ,,zamieszkaniem”

dziel sztuki o charakterze dewocyjnym, religijnym, kultycznym, jest przestrzen

¥ C. CHENIS, La mutata ,,mens ecclesiale”, ,,Chiesa Oggi. Architettura e Comunicazione” 11 (2002),
nr52,s.9.

0 J. KROLIKOWSKI, Nieme stowo. Teologia w sztuce, Taméw 2008, s. 83n.

I H. NADROWSKI, Teologia, Biblia i liturgia jako Zrodla sztuki chrzescijanskiej, ,,.Sacrum et Deco-
rum” (2008), ar 1, s. 25n.
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koscielna. Warto doda¢, ze wspomniane typy obrazéw, rzezb czy nawet sprzet
liturgiczny, moga znajdowac sie réwniez w muzeach, o ile nie ma wlasciwego
pierwotnego adresata dzieta, konkretnego obiektu czy zakonu. Moga one po-
stuzy¢ jako cenny material informacyjny i dydaktyczny, nie moga jednak wy-
piera¢ pierwszorzednego przeznaczenia tych dziel, tzn. liturgii i modlitwy.

2) Zupeinym nieporozumieniem jest wykorzystywanie przestrzeni koscielnej np.
do celow wystawowych, handlowych czy rozrywkowych. Drazni zar6wno uzy-
wanie kosciota jako sali koncertowej czy nawet dyskoteki, ale réwniez — komi-
tetu wyborczego. Soltys jednej z gmin prébowat sobie uzurpowaé prawo dyspo-
nowania obiektem sakralnym i utworzy¢ w nim punkt wyborczy. Argumentowat,
ze kosciot stoi na gruncie, ktory jest wtasnoscia gminy. Podkresimy, Ze obiekty
kultu sg catkowicie wylaczone spod jego wiadztwa i decyzji. Zauwazmy tez, ze
taka ingerencja to jawna desakralizacja. Takie uzywanie obiektu kultu bytoby
catkowicie sprzeczne z tekstami i rytem poswigcenia ko$ciola i oftarza. Sottys
moze podejmowac decyzje administracyjne wobec §wieckich obiektéw uzytecz-
nosci publicznej, jak szkoty, $wietlice czy remizy strazackie. Nigdy za$ wobec
obiektdéw sakralnych.

3) Nie tylko stale, ale takZze czasowe wynajmowanie czy pozyczanie kosciota dla
celéw niezgodnych z jego oficjalnym i zasadniczym przeznaczeniem jest prze-
Jjawem amnezji ducha: ciagle grozi merkantylne traktowanie naj§wigtszych przes-
trzeni 1 czynnosci, czego konsekwencja jest m.in. poglad, iz potrzeby duchowe
(szczegdlnie kultyczne) s czyms bezuzytecznym, nieekonomicznym, a nawet
zmarnowanym.

4) Hierarchiczny ukliad przestrzeni koscielnej zaakcentowany jest zaréwno przez
nalezyta ilos¢, skale, ale takze lokalizacje¢ poszczeg6lnych elementdw architek-
turoplastyki. Chodzi tu szczegélnie o oftarz i tabernakulum. Razi przetadowane
otoczenie ottarza, zbieranina elementéw (chaos, balagan, brak estetyki i tadu).
Dotyczy to nie tylko estetycznych, ale réwniez logicznie i teologicznie uzasad-
nionych dekoracji, gléwnie kwiatowych. Dobrze, Ze coraz powszechniejsza jest
swiadomos¢, ze w tym kontekscie jakiekolwiek sztuczne kwiaty bylyby nieporo-
zumieniem (zamiast symbolu zycia i pigkna — ich imitacja, a racze;j falsyfikat).

5) Analogicznie trzeba potraktowaé zywe, naturalne Swiatto w przestrzeni kosciel-
nej. Powinny tam znajdowac si¢ $wiece naturalne, wotywne woskowe (podczas
Mszy sw. czy przed cudownymi wizerunkami lub figurami). Wymowne jest tez
organizowanie tzw. ,,nocy swiatla” — ze specyficzng atmosfera i nastrojem
wielkiej ilosci §wiec, gdy nie uzywa si¢ zadnych §wiatel elektrycznych. Nastrj
poglebiony zostaje takze dzigki odpowiedniemu zapachowi wspomnianych po-
wyzej kwiatéw. Niekiedy wprowadza si¢ (gtéwnie w cerkwiach) specyficzny
zapach ziél, lasu, zywicy i dobrego kadzidta.

Podkresimy, ze swiece takze uzewngtrzniaja oraz s3 wymownym znakiem

»spalania si¢”, ,,oddania catkowicie” Zgroza sa pojawiajace si¢ — niestety —
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dos¢ czgsto atrapy §wiec, a nawet paschatéw. Jaki sens ma wyspiewywany hymn
Exultet o pracy pszczot 1 znaczeniu wosku w kontekscie sztucznych, plastykowych
imitacji swiecy i1 wosku? Dodajmy, ze wierni ogladaja ciagle te same i nigdy si¢
nie spalajace obudowy, ktére maja kojarzy¢ si¢ ze $wiecami. Tutaj ,,racjonaliza-
cja” stala si¢ nieszczesciem.

Podobnie nieporozumieniem jest niemal powszechne ,,zelektryfikowanie wie-
cznej lampki” przy tabernakulum (pozostalo§¢ minionego systemu z elektryfikacja
miast i wsi!!). Nalezy tez przywrdcié naturalne, ,,zywe $wiatto” wiecznej lampki.
Ten wymowny znak sygnalizujacy obecnos¢ Jezusa eucharystycznego jest zarazem
symbolem naszej gorliwosci i autentycznej mitosci wobec Niego.

6) Bledem jest zamierzony ekskluzywizm czy separatyzm artystyczny (,,sztukadla
sztuki”). Z drugiej jednak strony wielu decydentéw (gléwnie inwestoréw) od-
nosi si¢ ze szczegdlna rezerwa, a nawet uprzedzeniem do twdrczosci nowo-
czesnej. Bardzo czgsto tzw. sztuka ,,wspdlczesna” jest jakby a priori traktowa-
na jako niezdolna do wyrazania problematyki sakralnej i duchowej, a zarazem
uwazana jest jako ,,co$ podejrzanego z punktu widzenia teologii” Warto z na-
ciskiem podkresli¢, ze ,,sakralno$¢ jako taka wyraza si¢ nie tylko w przekazy-
wanych slowach ani tym bardziej w formutach metajezykowej teologii, ale
wlasnie w gestach, znakach, tonacjach, zachwycie ludzi i w dzietach sztuki”*.

7) Skrajnym zaprzeczeniem kreatywnej postawy jest zadawalanie si¢ przedmiota-
mi tandetnymi, kiczowatymi. Raza niekt6re dekoracje okresowe, np. styropia-
nowa i ,,akademiowa” aranzacja z okazji I Komunii $w., bierzmowania, §lubu,
prymicji, wizytacji biskupiej. Warto zauwazy¢ pozytywne realizacje i projekty
szopek Bozego Narodzenia, Grobu Panskiego, ottarzy Bozego Ciata, czego wspa-
niate koncepcje umieszczata na tamach miesiecznika ,,Msza Swigta” art. plastyk
Wanda Galczynska®

8) Trudno zaakceptowac typ nowatorstwa czy rodzaj kreacji w obr¢bie przestrzeni
koscielnej, ktére nie licuja wlasnie z jej sakralnym charakterem. Chodzi tu m.in.
o inscenizacje sztuki, instalacje artystyczne. Odrzuci¢ nalezy uzywanie tych
$wigtych i poswigconych miejsc do rozmaitych prowokacji, a zarazem zatraca-
nia tamze atmosfery skupienia i wyciszenia. To szczeg6lne miejsce nie powinno
by¢ stosowane ani do swego rodzaju widowisk, ktdre szokuja, ani scenerii, ktéra
pobudza uczestnikéw do interakcji w rodzaju happeningu. Potrzebna jest wraz-
liwos¢, by do naszych kosciotéw nie wprowadza¢ postaw czy zjawisk o znamio-

2 L. MODL, Malowidla w kosciele — blogostawierstwo czy balast?, ComP (2006), nr 3 (153),
s. 1217122, por. s. 124-131.

43 Zob. M.P. WALCZAK, Gréb Panski w przestrzeni koscielnef wedtug koncepcji Wandy Galczyhskiej
(1928 — 2003), Poznan 2008 (praca mgr w Bibl. Uniwersytetu Poznasnskiego).
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nach sekularyzacyjnych i zarazem sekularyzujacych®. Innym przejawem nie-
wlasciwego wykorzystania przestrzeni ko$cielnej jest przeksztatcanie ich w la-
boratorium eksperymentow psychoanalitycznych czy seanséw terapeutycznych.

9) Pojawia si¢ dos¢ zaskakujacy ,,unik”, ktéry ukryty jest w potrjnym kamuflazu:

w potrzebie informacji, rodzaju katechezy i pobudzenia do refleksji. Oto suges-
tia: usuwajmy obrazy ze $cian ko$ciola oraz rzezby swietych z postumentow,
po to jedynie, by — poza czasem liturgii — te miejsca w przestrzeni koscielnej
faktycznie przeksztalci¢ w salg¢ kinowa czy video. Owa opcja ,,obrazkowo-fil-
mowa’” dazy do pozbawienia kosciola jego kultycznego i modlitewnego charak-
teru i zamienienia go na pomieszczenie dydaktyki muzealnej albo tez przestrzen
dla wemnisazy czy wystaw, m.in. tzw. wspo6tczesnej sztuki o cechach metafi-
zycznych czy duchowych.

10) Blg¢dem (niestety dos¢ czgstym) jest generalizowanie i swego rodzaju unifika-
cjatworczosci danej epoki. Dotyczy to takze specyficznej klasyfikacji wg kry-
teriow niewymiemnych i zarazem uog6lniajacych wartos¢ poszczeg6lnych obiek-
tow kultu. Zbyt fatwo jedynym kryterium ocennym staje si¢ wilasnie czas
powstania dziela. Jest to blad zasadniczy, gdyz obok siebie moga powsta¢ dwa
obiekty diametralnie ré6zne pod wzgl¢dem wartosci artystycznej. Takze dane-
mu artyscie w tym samym czasie mogg zdarzy¢ si¢ dziela wspaniale, a nawet
genialne, ale rowniez nieudane, a nawet kicze.

11) Nie sposob pominaé niepokojace profanacje medialne, formy transpozycji te-
20, co jest §wigte, najswigtsze — Msza sw. — i bluZniercze inscenizacje te-
lewizyjne, filmowe czy teatralne. I tak, przenosi si¢ czas, zdarzenie, rzeczy-
wistos¢ biblijna czy liturgiczna, by osmieszy¢ i zbeszczeszczy¢ Ewangelig,
Jezusa Chrystusa, Ostatnig Wieczerz¢ (nalewanie wédki do liturgicznych kie-
lichéw ze stowami Chrystusa ,,jedzcie i pijcie” Autor ,.,$§wiadomie infekuje
wymiar sakralny parodia’”). Inni wulgaryzuja sacrum Krzyza Swiqtego: ,»T0Z-
krzyzowane” prostytutki Adolfa Frohnera czy na wielki billboard reklamowy
dotyczacy skandalizujacego filmu, gdzie ,,widnieje ludzka posta¢ w postawie
ukrzyzowanego Chrystusa na tle ud rozneglizowanej kobiety”*. Nie zapomi-
najmy, ze wlasnie Krzyz i UkrzyZzowany to od wiekéw relikwia, pamie¢ pa-
migci i wieloraka koncentracja we wnetrzu koscielnym, podczas sprawowania
liturgii i w codziennosci chrzescijan.

12) Cenne jest osobiste i krytyczne stanowisko widziane okiem wspéiczesnego
artysty czy odbiorcy. Stusznie nawiazuje si¢ do tezy J. Huizingi, iz kazde po-
kolenie stosuje nowe punkty widzenia, inne horyzonty i nowe problemy zywe
dla tego witasnie pokolenia. Zauwazmy, ze nie zawsze poszukiwano piekna,

* M. GOGOS, Religion im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit, ,,Orientierung” 73 (2009),
nr 13/14, s. 147: im sakralen Raum (...) ein Akt der Sdkularirisierung.
33 J. SZAFRANIEC, Sacrum i profanum — refleksje bez licencji, ,,Arcana” (2001), nr 5 (41),s. 71, 73n.
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ale czesto raczej ekspresji, kiedy indziej — zaangazowania religijnego, auten-
tycznosci®®. Czesto wulgaryzuje sie i brutalizuje $wiety czas i $wigte symbole
i ,,w ten sposéb nastepuje deprecjacja wielowiekowej tradycji i utrwalonego
wiekami systemu warto$ci chrze$cijanskich na rzecz promocji ideologii pono-
woczesnosci i libertynskich wartosci”™’

11. Poszukiwanie rozwiazan

Oto architekt otrzymuje oferte, by zbudowa¢ nowy, nowoczesny kosciot wraz
z calym zapleczem: centrum duszpasterskim, obiektami towarzyszacymi, plebania.
Ma wspanialego i zrozumiejacego problem, energicznego i zarazem poboznego
ksigdza proboszcza, wyczuwajacego ducha liturgii Vaticanum 11, ale tez potrzeby
i percepcje swych parafian, a takze przylegajacego niemal do kosciota nowego
osrodka naukowo-badawczego. Z mysla o jakim odbiorcy ma powsta¢ nowy kos-
ci6t? Inwestor, czyli proboszcz, napisat wymogi ideowe i program koncepcyjny ca-
tosci. Przedyskutowat to z rada parafialna, a takze ze Srodowiskiem ,,ocierajacych
si¢” niemal codziennie o t¢ wspdlnotg profesoréw i studentéw. Opisat to, zakreslit
ramy przestrzenne, wymogi pastoralne i oczekiwania, zaré6wno funkcjonalne, prag-
matyczne, jak i symboliczne, liturgiczne, dewocyjne (pobozno$ciowe). Zapowiada
si¢ doskonata wspétpraca. To dobrze, to bardzo dobrze. Ta baza personalna jest
istotna, ale na tym etapie jest na razie wielka niewiadoma.

Jak rozezna¢ srodowisko pod wzgledem psychosocjologicznym? Jaka grupe
~faworyzowa¢”? Czy opowiedzie¢ si¢ za ,,historyzujaca replika”, a moze za ckli-
wym, cukierkowatym kiczem, ktéry bez sprzeciwu zaakceptuje wigksza czg¢sé para-
fian, czyli nieprzygotowane masy? Problem wymaga czasu do przemyslen, dyskusji
1 decyzji. Chodzi o to, by wierni uznali budowany kosciét jako ,,swéj”

Wspomniany wydZwigk stuzebnosci obiektu sakralnego ma nie tylko petnic¢
rol¢ pragmatyczna, ,,uzytnosciowa’, ale przede wszystkim symboliczna i duchowa.
Ma wyraza¢ Ko$ciét — Mistyczne Ciato Chrystusa. Jest zarazem ,,szczeg6lng ma-
nifestacja Boga obecnego w czasie i przestrzeni; jest epifania Chrystusa historycz-
nego i paschalnego™®. Jak sam Chrystus, podobnie Jego Mistyczne Ciato, czyli zy-
wy Koscidt, ale takze i obiekt koscielny, ma scisle wrasta¢ w $wiat, a nawet go
uswigcaé, przemienia¢. Ma zarazem ukazywaé swoja odmienno$¢. Nie tyle ma
swiat nasladowad, ile go podnosi¢, doskonali€.

“© BIALOSTOCKI, Historia sztuki wsréd nauk, s. 22-23, por. s. 45.

7 SZAFRANIEC, art. cyt., s. 77.

“® A. SWIERSZCZ, Przestrzen liturgiczna epifaniq zwiqzku Chrystusa 7 Kosciotem, CT 69 (1999),
nr 3, s. 139.
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Obecnos¢ w swiecie wspoiczesnym ma wymiar nie tylko doczesny, ale takze
wieczny. ,,Zarazem” i ,jednocze$nie” ma wymiar materialny i duchowy, przemija-
Jacy i wieczny. Stad kazde twércze dziatanie jest nie tylko checia pozostawienia
po sobie (po swoim czasie) §ladu, utrwalenia w pamigci i uchronienia od zapom-
nienia. Narody i cata ludzkos¢ ma sens historyczny, zas powolanie cztowieka ma
wymiar eschatologiczny. To on, gdy pozornie osiagnat doskonatos¢ i kres swego
rozwoju, ,,wzbogaca si¢ o nieznane wlasciwosci; to znaczy, ze przechodzac na
wyzsza plaszczyzne, moze osiagnaé¢ nowego rodzaju petnie™. Jakze gteboko wy-
razit to Jan Pawet II, gdy podkreslal, ze cztowiek przede wszystkim poprzez swe
tworcze dzialanie, poprzez jezyk kultury 1 sztuki

komunikuje si¢ z innymi, a to stuzy wymianie mysli, glgbszemu poznaniu prawdy,
a przez to samo réwniez pogiebieniu i gruntowaniu wilasnej tozsamosci. (...) czlowiek
jako czlowiek bardziej staje si¢ cztowiekiem: bardziej ,.jest” (...)*.

Zarazem partycypuje w przysztym zyciu, w Krélestwie Bozym, w eschatycznej
i nieskonczonej rzeczywistosci, co jest jednoczesnie przedsmakiem niewypowie-
dzianego Pigkna’' Dotyczy to zar6wno procesu twdrczego, jak i percepcyjnego,
przezyciowego.

Do$é szokujacy, jak na polskie do§wiadczenie budownictwa sakralnego, kos-
ciét Arka Pana w Nowej Hucie ,,jest wyraznie przestrzenia wydzielona ze Swia-
ta”2. Ten, jak i dziesiatki innych dziet architektury i plastyki okazaty si¢ nietatwe
w odbiorze przez gléwnych odbiorcéw, czyli miejscowych parafian. Wprawiaja
tez w zaktopotanie krytykéw i historykéw sztuki, gdyz wypada im zajmowa¢ si¢
dzielami, ktére zasadniczo odbiegaja od form, struktur i symboli, ktdrymi postu-
giwano si¢ dotychczas w kregu ars oraz sacrum. Te nowe, jeszcze nie ,,opatrzone”,
formy odbiegaja od dotychczasowych kodéw percepcyjnych. Zauwazmy to na przy-
ktadzie bardzo dynamicznej formy Chrystusa Ukrzyzowanego, ktéra géruje nad
przestrzenig wngtrza w nowohuckiej Arce. Sposréd trzech ujgé koncepcyjnych
inwestor, ks. J6zef Gorzelany, wybral wiasnie ja. Wzbudzala ona jednak sprzeciw,
a nawet bunt parafian. Autor tego dzieta w swej autobiograficznej ksiazce podaje
znamienny fakt akceptujacego i autentycznego gestu konsekratora. Wlasnie to
zasadniczo pozytywnie wplynelo na zmiang postawy parafian®.

* GUITTON, dz. cyt., 8. 95.

% JAN PAWEL Il, Pamieé i tozsamosé, s. 81, 89.

51 J. BUCHHOLZ, Kultura a wiecznosé, ComP (1992), nr 1 (67), s. 90-92.

52 K. NAWRATEK, Ideologie w przestrzeni. Proby demistyfikacji, Krakéw 2005, s. 127, 133.

3 B. CHROMY, Kamien i marzenie. Autobiografia, Krakéw 2003, s. 155: ,,Po zawieszeniu Ukrzyzo-
wanego sam, na wlasne uszy, styszalem glosy starszych kobiet, ze do takiego Ukrzyzowanego modli¢ si¢
nie beda. Ale gdy podczas poswigcenia rzezby arcybiskup krakowski Karol Wojtyla ucatowat stopy
Ukrzyzowanego, po czym uklak? i dlugo si¢ modlit, te same kobiety zmienily zdanie”



220 KS. HENRYK NADROWSKI

12. Ku przyszlosci

Jaki skutek przyniesie kolejna konfrontacja z czasem tego wszystkiego, co na-
zywamy sacrum koscielnym? Dotyczy to takze naszych kosciotéw. Czy ich bryly
i wnetrza beda swiadectwem i przejawem wigzi z dziedzictwem pokolen, a zara-
zem — otwarciem na jutro wiary i sztuki? Zadania sa wlasciwie znane, role roz-
pisane, teksty przydzielone, scenografia czy rezyseria dopracowana, a czemu (zeby
trzyma¢ si¢ nawigzania do jezyka sceny i teatru) spektakl cz¢sto si¢ nie udaje?
Dlaczego zamiary, plany i teoria rozmijaja si¢ z praktyka, z realizacja?

Stawiane wspoéiczesnie koscioly czgsto odwodza od Boga, a przypominaja
wszystko, tylko nie obiekty kultu.

Skoro takie zsekularyzowane skojarzenia sa powszechne, to winni sa ci wszyscy, kté-
rzy zdecydowali, by postawiono obiekt, ktéry jest faktyczna profanacja sacrum, paro-
dia koscielnosci oraz zbezczeszczeniem sztuki i pigkna. Jawi si¢ teZ groZna tendencja
zatracania wyrazistej koscielnosci wielu obiektéw kultu™.

Potrzebne, a raczej konieczne jest wzajemne otwarcie i dyskusja trzech Srodo-
wisk: twércéw, teologdéw 1 wiernych. Nalezy katechizowaé ,,wokét sztuki” i wiele
wyjasnia¢. Nalezy nie tyle monitowaé odbiorcow, ale

W porg i nie w porg (zeby sparafrazowac tekst biblijny) glosic, ttumaczy¢ i wstuchiwac
sig¢ w zdrowy zmyst wiary i poboznosci wierzacych. Niezbgdny jest przystgpny mig-
dzyosobowy, a czgsto tez mig¢dzypokoleniowy dialog. Wszyscy zas w duchu pokory
i prawdy majg kierowa¢ ku Pigknu poprzez przyblizanie wybitnej twérczosci tego czasu,
naszego czasu. Przyblizajac kunszt tego pokolenia i jego wiarg, nalezy jednoczesnie przy-
pomina¢ wszystkim t¢ soborowa mysl, ze Koéciét zadnego stylu nie uwaza za swéj
wilasny, jedyny i ostateczny. Nie sakralizuje stylu ani go nie konserwuje. Wrecz od-
wrotnie. Niewyczerpane sa ludzkie mozliwosci twércze i staé nas — ludzi XXI wieku —
na pigkne i godne miejsca i przestrzenie, obrazy, witraze i rzezby, ktére bgda §wiadec-
twem tego oto czasu®.

Pamietac tez nalezy, ze sztuka ogladana poprzez pryzmat teologii

ukazuje swoja réznorodnosé, bogactwo, wzajemne powiazania, ambiwalentne uzupel-
nienia doktryny. To proces wciaz trwajacy, w miare jak zycie z wiary dyktuje potrzebg
twérczoéei i poznawania®.
Wszyscy tworzymy, wspotksztaltujemy wspanialg akcje, dramat bosko-ludzki
poprzez stowo i gest, poprzez muzyke i kolor, poprzez linig i bryl¢. Podczas spra-

% NADROWSKI, Saeculum u podstaw, s. 89.

55 A. BURKART, Die Kirche der Ort fiir den Kiinstler von heute, w: Kirchenbau heute, Wiirzburg
1962, s. 64: Das ist unsere Missio als Kiinstler in die Kirche hinein, die Gemeinde mit der Lebendigkeit
unserer Kunst aus der Zeit immer wieder aufzuwecken, dass sie Lebendigkeit ihres Glaubens und ihres
Eifers immer von neuem iiberpriift und nicht in den Schlaf der Gerechten versinkt (...) Wenn uns diese
zwelfache Missio erfiillt, wird die lebendige Kunst unserer Zeit nicht mehr wegzudenken sein von der
lebendigen Kirche unserer Zeis.

% K. KLAUZA, Teokalia. Piekno Boga. Prolegomena do estetyki dogmatycznej, Lublin 2008,
s. 258-259.
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wowania liturgii wszyscy jestesmy uczestnikami. Nie ma widza i przechodnia, jak
moéwi §w. Pawet (por. Ef 2,19). Uczestniczymy tez w innej dramaturgii: ciszy, sku-
pienia, kontemplacji i medytacji, gdy zatapiamy si¢ w Bogu, adorujac Go w Eucha-
rystii (tabernakulum, monstrancja), gdy medytujemy Jego pasyjna droge i Jego Pa-
ruzj¢; gdy wpatrujemy si¢ w Jego ikone, w ikony i obrazy Maryi i tylu swigtych.

A wszystko to po to, by nie tyle dialektycznie, dualistycznie czy dychotomicz-
nie traktowa¢ ars i fides. Po to wreszcie, by w przestrzeni kosciota spotkaty sie,
ustawicznie si¢ spotykaty: czas z wiecznoscia, materia i duch, petna ekspresja i ob-
razowos¢ z ascetycznie wysublimowang prostota czy tez oszczgdnym a wymow-
nym symbolem Tego, ktéry jest ostatecznie w relacjach ziemskich wtasciwie Nie-
wypowiedziany i Nieogarniony.

Sacral Time-Space, its Meanders and Metamorphoses

Summary

The sacral reference of ecclesiastical architecture and art makes the context of time and
space decisive for the positive or negative effects of those realizations. Concurrently, sacral
architecture and art exceeds those categories and criteria, as it touches the sacrim, transcen-
dence, and in fact directs the recipient to the Supernatural Reality. This involves
a fundamental difficulty because we use human means of artistic expression as well as human
language to describe, interpret or assess these works. That is why the aesthetic and artistic
criteria just as theological and liturgical ones change from age to age. It is therefore essential
to “see time” and feel it, and to take the “signs of the times” into account. Since for our ge-
neration the Second Vatican Council is a culminating point, its spirit (not letter) offers
guidance in the continual confrontation between theory and practice, and between the heri-
tage of past generations and what is or should be at present. The crux of the matter is an
appropriate understanding of the Christian “now” — Aodie.

“Historical enslavement”, a sacralization of past ages by furnishing the church space
with plagiarisms or replicas is a threat of stagnation in the development of ecclesiastical sa-
crum. It is an error (sometimes irrevocable) to use inadequate methods of restoration of
church monuments, outdated techniques or technologies and to allow mediocre works of
low artistic value or ones that are incompatible with the wholesome teaching of the Church.
Another unconstructive phenomenon that is nowadays even becoming a process consists in
ignoring the original, in other words proper purpose of an ecclesiastical building. This is
manifested (mostly in the West) in a tendency to transform church spaces into concert halls,
theatres, art galleries, polling stations or commercial enterprises. Such an attitude expresses
adistortion of sacral sensitivity (the so-called “religious sense”) and is evidence of an axio-
logical and spiritual amnesia of the present generation.

The cure lies in a conscious and intentional return to Christian personalism with regard
to individuals (the artist, the investor, the recipient) as well as the community of faith and
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cult (predominantly the liturgical congregation). It is necessary to combine the nurture of
memory and creative thinking. It is important that sacral works, both old and modern and
especially those of a symbolic, meditative or mystical character should activate their reci-
pients and induce them to an attitude of co-creativity. Liturgy, architecture and the art that
accompanies it should, by means of symbols and signs, open people to God and the Paschal
and eschatological reality of the Eternal Feast.



