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Spoteczenstwo jako bohater. Argumentacyjna funkcja topiki
w wybranych filmach dokumentalnych Andrzeja Fidyka

Society as a Hero: The Argumentative Function of Topics in Selected
Documentary Films by Andrzej Fidyk

Abstract
Andrzej Fidyk’s documentary films focus on the problems
faced by collectivities in various regions of the world.
The director aims to shed light on important and specific
issues related to the state, treating the state as the main
protagonist. In order to effectively address these issues, Fidyk
presents visually striking and culturally relevant images that
resonate with the viewer. By doing so, he seeks to generate
a sense of connection and recognition among the audience.
The director employs rhetorical techniques to persuasively
communicate his arguments and provoke thought and
discussion. In this process, topicality plays a significant role,
serving as a powerful tool of film rhetoric. Fidyk’s films
often revolve around recurring themes and motifs, drawing
inspiration from genres such as romantic comedy in American
and Polish cinema. Despite its association with advertising
and propaganda, persuasion has a legitimate place in factual
films, and Fidyk utilizes it effectively to engage and inform
viewers.
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Abstrakt

Filmy dokumentalne Andrzeja Fidyka koncentrujg sie na

problemach, z jakimi borykaja sie zbiorowosci w rdznych

regionach $wiata. Rezyser stara sie rzuci¢ Swiatto na wazne

i konkretne kwestie zwigzane z paristwem, traktujac je jako

gtéwnego bohatera. Aby skutecznie odniesc sie do tych

kwestii, Fidyk prezentuje wizualnie uderzajace i kulturowo

istotne obrazy, ktdre rezonuja z widzem. W ten sposéb sta-
ra sie wytworzy¢ poczucie wiezi i uznania wéréd publicznosci.
Rezyser wykorzystuje techniki retoryczne, aby przekonujaco

przekazac swoje argumenty i sprowokowac do mysleniai dys-
kusji. W tym procesie istotng role odgrywa aktualnos¢, stuzaca

jako potezne narzedzie filmowej retoryki. Filmy Fidyka czesto

obracaja sie wokdt powtarzajacych sie tematéw i motywéw,
czerpiac inspiracje z gatunkow takich jak komedia roman-
tyczna w kinie amerykanskim i polskim. Pomimo skojarzen

zreklama i propaganda, perswazja ma uzasadnione miejsce

w filmach opartych na faktach, a Fidyk skutecznie wykorzy-
stuje j3 do angazowania i informowania widzéw.

Stowa kluczowe

retoryka filmu, topika, motyw, obraz, paiistwo, film doku-
mentalny

e55.



BOGUMILA FIOLEK-LUBCZYNSKA - Spoteczeristwo jako bohater. ..

gromne znaczenie w filmach Fidyka ma argumentacja topiczna, tzw. miejsca
wspolne (gr. topoi, tac. loci communes), ktore okresla sie w Stowniku terminéw
literackich jako ,powszechne schematy argumentacji i perswazji, ktére tworzyty
bogaty repertuar skonwencjonalizowanych chwytéw oratorskich (...) apelujacych
do inteligencji, emocji, a przede wszystkim do nawykéw i upodoban odbiorcéow”
(Stownik termindéw literackich, 1998, 261). Ten repertuar wypetniat osobng dzie-
dzine retoryki - topike (Lichanski, 2007, 112). We wspotczesnej nauce o literaturze
to ,odwieczne motywy i tematy bedgce Swiadectwem ciggtosci kultury srédziem-
nomorskiej i uzewnetrznieniem archetypicznych wzorcéw tej kultury. (...) Wsp6t-
cze$ni badacze nie zawsze liczg sie z retoryczng geneza toposéw, a Zrodet ich poszu-
kuja w szerokiej sferze tradycji kulturowych (zwtaszcza mitologicznych, religijnych,
obrzedowych) oraz w indywidualnej i zbiorowej psychologii” (Lichanski, 2007, 262).
Mirostaw Korolko o ,miejscach wspélnych” pisze, ze sa ,«siedliskiem», «magazy-
nemy, z ktérego czerpano w czasach antycznych, w epoce dominacji sztuki stowa”
(Korolko, 1990, 60). Korolko zwraca réwniez uwage na fakt, ze samo okre$lenie
,topos” zostato rozpowszechnione szczegdlnie dzieki ksigzce Ernsta Roberta Cur-
tiusa (Curtius, 1997). Badacz wskazuje tez w swej ksigzce na znaczenie topiki w sys-
temie retoryki, piszac, ze ,topika byta czyms$ w rodzaju sktadu podrecznego. Mozna
tu byto znaleZ¢ pomysty najogélniejszego rodzaju - takie, jakich byto potrzeba przy
uktadaniu jakiegokolwiek pisma albo mowy” (Andrew, 1995, 88-91). Jerzy Ziomek,
piszac o zastugach Curtiusa dla topiki, podaje, Ze badacz ten ,wylansowat topike”
(J. Ziomek, 1990, 289). Nie omieszkat jednak w tym samym tek$cie zwréci¢ uwagi
na to, ze

Curtius byt nieostrozny moze dlatego, Ze nie spodziewat sie takiego sukcesu ksigzki: szukajac
usprawiedliwienia dla podjetej problematyki, w jednym i tym samym rozdziale informowat
czytelnika o uzytecznosci ,toposu” sensu stricte i pokazywat znaczenie motywoéw trwale obec-
nych w synchronii europejskiej kultury, a czesto i w szerzej rozumianej wspolnocie zbioro-
wej pod$wiadomosci, co prowadzito do identyfikacji toposu z archetypem (Stownik terminéw
literackich, 584).

Topika wedtug Curtiusa powstaje wiec z powinowactwa retoryki i archetypu,
motywu, tematu, obrazu i stowa-klucza (Rusinek, 2012), mitu, rytuatu. Argumenta-
cja jest niezbednym elementem w procesie porozumiewania sie autora i odbiorcy
rowniez w koncepcjach Kennetha Burke’a i Chaima Perelmana.

Celem nadrzednym niniejszych rozwazan bedzie proba przyjrzenia sie filmowym
obrazom, prezentujacym zbiorowosci spoteczne. Zastanawiajacy jest proces wyboru
konkretnych obrazow rzeczywistosci filmowanej, w ktérym konkretne obrazy nabie-
raja cech topicznych, by w procesie komunikacji z widzem nawigzac¢ do znanych
w danej kulturze toposéw. Wsréd metod badawczych stuzacych do opisu obrazéw,
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prezentujacych grupy spoteczne, znajduje sie analiza jakosci filmowego tekstu -
metoda jako$ciowa pozwalajaca potaczy¢ analize wykorzystujaca podstawy wiedzy
nauki o filmie. Szczeg6lne wskazanie nalezy sie narzedziom przynaleznym metodom
wiasciwym krytyce filmowej, a - ze wzgledu na badanie skuteczno$ci komunikacyj-
nej - analizie retorycznej tekstu filmowego.

Mirostaw Korolko o, miejscach wspdlnych” pisze,

ze sg ,«siedliskiem», «xmagazynemn», z ktérego
czerpano w czasach antycznych, w epoce dominacji
sztuki stowa” (M. Korolko, 1990, 60). (...) Topika
wedtug Curtiusa powstaje wiec z powinowactwa
retoryki i archetypu, motywu, tematu, obrazu

i stowa-klucza (M. Rusinek, 2012), mitu, rytuatu.

Filmy dokumentalne Andrzeja Fidyka przedstawiaja problemy zbiorowo$ci
w roznych rejonach swiata. Fakt ten sprawia, ze rezyser kieruje obiektyw kamery
na wazkie i specyficzne problemy, przedstawiajac je w perspektywie wspoétcze-
snego cztowieka zamieszkujacego odlegte kraje. Giéwnym bohaterem jest cztowiek
zamieszkujgcy konkretne panstwo o konkretnym ustroju. Poruszanie problematyki
zwigzanej z panstwem wymaga zaprezentowania kilku waznych i specyficznych dla
panstwowosci obrazéw. Panistwo rozumiane jako caty nardd, jako pojedynczy czto-
wiek, jako wtadza, szczegdblnie wtedy, kiedy jest to wtadza absolutna. Powtarzaja-
cym sie tematom towarzysza w filmach Fidyka ,obrazy” utrwalone kulturowo i spo-
tecznie. Rezyser argumentuje, odsytajac widza do topiki, generujac tzw. topiczne
obrazy $wiata.

W procesie argumentacji topika jest mocnym narzedziem retoryki filmu. W fil-
mach fabularnych z grupy kina gatunkéw topika wiaze sie bezposrednio z powta-
rzajacymi sie motywami i tematami. Toposy mogg dotyczy¢ narodowosci, ojczyzny,
wieku, pozycji spotecznej, losu, fortuny, podroézy, walki dobra ze ztem, miejsc i in.
Mozna zatem uznag, ze typologia Kwintyliana jest aktualna. Tradycyjna topike two-
rZ3 jezykowo utrwalone motywy. Te motywy moga by¢ realizowane za pomocg obra-
z6w w przekazach wizualnych lub audiowizualnych. Dzieki temu mozna przesledzic¢
obecno$¢ topiki we wszystkich okresach w historii kina. Mito$¢, pozadanie, istoty
mtode, fortuna to niektdre z wielu znanych motywow, ktére wspéttworza rezerwuar
wspotczesnej argumentacji topicznej (Lewiniski, 1999). W polskim pi$miennictwie
o toposach pisata m.in. Janina Abramowska w latach 80. XX wieku, kiedy topos byt
modny, ekspansywny i rozchwiany znaczeniowo (Rusinek, 2012, 75). Michat Rusinek
uwaza, ze dzi§ mozna wyrdzni¢ dwa typy toposéw: ArystotelesowsKi i typ opisany

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 62/2025 57



BOGUMILA FIOLEK-LUBCZYNSKA - Spoteczeristwo jako bohater. ..

przez Roberta Curtiusa. Rusinek odnosi sie takze do topiki obrazu. Dla niego toposy
sa z natury obrazowe i wywodza sie z powtarzalnej wspélnoty obrazéw. Wazna dla
toposu obrazowego jest uwaga badacza, iz topos nie wnosi niczego nowego w sensie
znaczenia, dlatego Ze on ma przede wszystkim znaczenie fatyczne: ,(...) Topos nic
nowego nie méwi, lecz buduje ptaszczyzne porozumienia, tworzy kanat komunikacji’
(Rusinek, 2012, 86).

Toposem moze by¢ pojedynczy obraz' posiadajacy znaczenie motywiczne, utrwa-
lone w pamieci narodu jako wytwér konkretnej kultury. W odniesieniu do filmu
znane s3 takie powracajace obrazy, ktére ewoluuja w historii kinematografii. Jesli
wrdci sie pamiecig do filmu gatunkowego z serii westernu, to przypominajg sie kon-
kretne plenery, kowboje, piekne kobiety, salony uciech itp. Powraca¢ moze rowniez
postac Indianina, ktéry raz jest bohaterem tragicznym, innym razem utoZsamiany

J

jest z dzikim i morderczym plemieniem Apaczy, a we wspoétczesnych filmach jest
,czerwonoskorym”, ktéry pomaga ,bladej twarzy”. Jest to przyktad transformacji
obrazu, ktéry zmieniatl sie wraz ze zmiang pogladéw i przekonan w USA na temat
plemion Indian. Z t3 postacia filmowa zwigzana jest konkretna wizualizacja, ktéra
réwniez posiada cechy topiczne. Gdy w westernie na wzgdrzu pojawiali sie India-
nie, na czele stat wodz. Zblizenie prezentowato woéwczas najczesciej wodza jako
starszego cztowieka niz pozostali, ktéry na gtowie nosit dostojny pidéropusz, twarz
miat pomalowana, a do siodta jego konia przymocowane byty skalpy biatego czto-
wieka. Okrycie uszyte byto ze skér dzikich zwierzat, a na szyi wisiaty ich zeby. W taki
sposdb kino fabularne prezentuje motywy dotyczace — w tym konkretnym przykta-
dzie - jednego ze swoich gatunkéw, wyrostego z tradycji i kultury Dzikiego Zachodu.
W przypadku kina dokumentalnego nie mozna méwic o stalym repertuarze obra-
zOw i motywdéw argumentacyjnych. Tworcy filmowemu moze oczywiscie pomdc
gatunkowos$¢ dokumentalna, typ tematu, ktéry podejmuje, ale nie ma gotowych
schematéw. W samym procesie argumentacji - co zauwaza Hesling - moze pomoc
etos autora.

Jesli widz lubi i podziwia spos6b tworzenia Marcela Lozinskiego, to kazdy jego
nowy obraz, ktory przybliza posta¢ cztowieka i jego losy, moze spowodowa¢ komu-
nikacyjng skutecznos$¢. W filmach dokumentalnych tozinskiego kamera czesto
zatrzymuje sie na indywidualnym bohaterze, a etyka przedstawiania jest u tego
rezysera na pierwszym planie.

W filmach tozinskiego najwazniejszy jest cztowiek, w swojej indywidualnosci
a nie syntezie; indywidualna historia, ktérg odtwarza sie przed kamerg. W przy-
padku dokumentéw Fidyka etos tworcy kojarzy¢ sie moze z czyms$ innym. Jest on

1 Obraz jako kadr - ujecie, ktére posiada narracyjna strukture odnoszacag sie do rzeczywistosci i per-
swazyjne funkcje w komunikacji retoryczne;j.
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przede wszystkim rezyserem Defilady i z tym filmem kojarzy go wiekszo$¢ Swiado-
mych kulturowo widzéw. Film o pdinocnokoreanskim rezimie jest znakiem ,firmo-
wym” Fidyka. Dodac trzeba rowniez znaczenie jego obecnosci w telewizji publicz-
nej. W latach 90. byt szefem Redakcji Dokumentu TVP i powrdcit na to stanowisko
jesienia 2011 roku. Jest znany z cyklicznych programéw poswieconych polskiemu
i Swiatowemu dokumentowi. Dzi$ kojarzy sie jego nazwisko z programem ponie-
dziatkowym pt. Oglqdaj z Andrzejem Fidykiem. W tym pasmie chciat pokazywac filmy
o0 wysokim poziomie artystycznym lub takie, ktére maja szanse podbic¢ serca widzow.
Réznie bywa z formg artystyczng tych filméw, bo przeciez dokumenty festiwalowe -
a z festiwali przywozi filmy - prezentuja rézny poziom. Cecha dokumentéw pojawia-
jacych sie w programie Oglgdaj z Andrzejem Fidykiem jest silna warto$¢ emocjonalna,
wziety temat, atrakcyjnos$¢ formalna.

W filmach Fidyka, obok portretu pojedynczego cztowieka, pojawia sie obraz spo-
teczenstwa, a wiec portret bedacy pewna syntezg réznych postaci. Moze sie wyda-
wad, ze ich portrety stuzg niejako obrazowaniu postawionej przez rezysera tezy. Dla-
tego wtasnie prawie kazdy film tego twércy zaczyna sie od jasno postawionej tezy.
W Historiach z Yodok gtos narratora wyjas$nia sytuacje panujaca w Korei Péinocne;.
Sens filmu jest ponadczasowy. To che¢ zaprezentowania ukrytej przez rezim prawdy
o pétocnokoreanskich obozach koncentracyjnych. Opowiesci narratoréw - bohate-
réow - sg jedynym sposobem na to, zeby przekazac ,reszcie Swiata”, ze w XXI wieku
nadal istniejg obozy koncentracyjne. Temu podporzadkowana jest argumentacja
w catym filmie. Taki sam sposéb opowiadania zostatl wykorzystany m.in. w Rosyj-
skim striptizie, Biatoruskim walcu, Tariczqcych trzcinach. W Defiladzie nie mozna
byto pozwoli¢ sobie na postawienie tezy przed filmem, bo w Korei Péinocnej mozna
filmowac jedynie to, na co zgadzajg sie przewodnicy. Skuteczno$¢ filmu miata swoje
zrodto w grotesce, ktérg wtasciwie rozumieli widzowie ,zachodniego” swiata.

Gdyby zastanowi¢ sie nad wyrédznieniem gtéwnego bohatera kazdego z filméw
Fidyka, mogtby by¢ z tym problem. Postaci w jego filmach jest wiele. Wyjatek sta-
nowi chyba jedynie Prezydent, ktérego bohater jest swoistym wizjonerem dobrobytu
(Huckowa, 2014, 415) i to on jest gtéwng postacig dokumentu. Bohaterem o podob-
nych konotacjach jest Leszek Balcerowicz z filmu Balcerowicz. Gra o wszystko. O ile
jednak tytutowy osiedlowy prezydent z rzadami nie miat nigdy do czynienia, o tyle
w przypadku drugiego bohatera byto na odwrét. Film nie zostawia watpliwosci -
Balcerowicz pokazany zostat jak wizjoner i reformator. Na inng interpretacje w obra-
zie Fidyka i Anny Wieckowskiej miejsca nie ma. Cechg charakterystyczna tego filmu
jest rowniez che¢ pokazania Polski w czasie przemian politycznych i gospodarczych
po 1989 roku.

Postacig oryginalng w Biatoruskim walcu jest na pewno Aleksander Pusz-
kin malarz, rzezbiarz, performer, ktéry aktywnie buntuje sie przeciw wtadzom
prorosyjskim na Biatorusi. Wtasne pomysty i sztuke wykorzystuje w formie
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performance’u i happeningu w celu przedstawienia drwin z wtadzy, jak chociazby
stynna Taczke gnoju dla t.ukaszenki, zadedykowang w Minsku swojemu imienni-
kowi. W mediach zastynat happeningiem podczas jednej z rocznic powstania Bia-
toruskiej Republiki Ludowej, gdy wlasnorecznie wykonane portrety biatoruskich
bohateréw - uznanych za wrogéw kraju - umiescit przed Muzeum Narodowym, bo
nie pozwolono mu pokazac ich w galerii. Puszkin jest ,tacznikiem” miedzy sprawag
biatoruska a wtadzg, ktoéra uznaje sankcje Kremla. Dzieki jego twérczym mysSlom,
lekturom, pomystom, uwaznym widzom nie umknie prezentacja narodu biatoru-
skiego i wladzy. Charakterystyke biatoruskiego narodu podsumowuje ostatecznie
zona Puszkina - historyczka z wyksztatcenia, zatem jej spostrzezenia celnie trafiaja
w sedno. M6wi do kamery, oczekujgc na powro6t meza, gdy ten zostal zatrzymany
pod Muzeum Narodowym w Minsku:

Cztowiek sowiecki to ten, kto pozostat po wyniszczeniu inteligencji. Dla niego wtasciwa jest
psychologia niewolnika. Niewolnik poczut sie wolny i zatesknit za kajdanami. 200 lat okupacji
rosyjskiej i 80 lat sowieckiej okupacji. Co mogto pozosta¢ po §wiadomosci narodu? General-
nie zniknat naréd, pozostata ludno$¢. Dlaczego Gruzini nie poddali sie asymilacji? Dlaczego
narody nadbattyckie nie poddaty sie asymilacji? A Biatorusini sie poddali i zostali niemalze
Rosjanami? To dlatego, ze Rosjanie i Biatorusini sa jednorodni. Biatorusini rozpuscili sie jak

wino w wiadrze rosyjskiej wtadzy.

Jest to celna uwaga charakteryzujaca ludnos$¢, ktéra filmowata kamera Fidyka
w miasteczku Bobr. Wiekszos$¢ z nich odganiata ekipe, inni sie chowali. Gdyby nie
posrednia charakterystyka Biatorusindw, ktérej dokonuja Aleksander i jego Zona,
niczego nie mozna by dowiedzie¢ sie z filmu o ludziach i narodzie. Nie ma tutaj
innych narratordéw, jest artysta, ktory prébuje zy¢, tworzy¢ i walczy¢ o biatoruskie
pochodzenie.

Istnieje za to w Biatoruskim walcu problem wina. Pierwsze minuty filmu sta-
nowi dtugie ujecie wjezdzajacego na rowerze do miasteczka Bobr mezczyzny, ktéry
obiema rekami trzyma kierownice roweru i dwie butelki wina. Mozna ten fragment
filmu odnie$¢ do innego dokumentu Fidyka, w ktérym caty kotchoz, caty kraj, pije. Na
srodku wsi w Rosyjskim striptizie stoi beczkowdz wina, mezczyZni za$ lezg w réznych
miejscach i $pig po spozyciu alkoholu. Zona Aleksandra wspomina w swojej wypo-
wiedzi, Ze Rosjanie i Biatorusini sa do siebie podobni i stosunek do wina na pewno
sprzyja temu poréwnaniu. Narrator Biatoruskiego walca méwi, ze wtadza rozpija
spoteczenstwo, zeby tatwiej mozna byto nim rzadzié. To bezposrednie nawigzanie
do problemoéw podjetych w ,,rosyjskim” filmie, w ktérym padajq znaczgce stowa, gdy
narrator stwierdza, ze ,u nas wszyscy pija”. W Biatoruskim walcu znajduje sie taka
scena podczas $wieta 9 maja, ktdra pokazuje wystrojonego odSwietnie mezczyzne.
Cztowiek ten kilka chwil trzyma sie na ,prostych” nogach, a po chwili upada, znéw
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wstaje i upada - kamera pokazuje go, omijajac inne postaci. Obrazowi towarzyszy
muzyka walca Krzesimira Debskiego, jakby grana ,po spozyciu”, z falszowaniem linii
melodycznej. W Rosyjskim striptizie powraca inne ujecie - cztowieka w kapeluszu.
Na pierwszy ,rzut oka” wida¢, ze ten mezczyzna jest pijany. Wyraza sie niesktadnie,
nie patrzy do kamery; twierdzi, Ze sie boi, Ze go zabija za to, co tu méwi. Ostatnia
z podobnych scen ma miejsce w filmie Sen Staszka w Teheranie. W opowies$ci o Zonie
pozostawionej w Rosji jest fragment, w ktérym bohaterka méwi o swoich uczuciach,
z jakimi zmagata sie po wyjezdzie meza, a kamera pokazuje ulice Moskwy. Przy
jednym ze sklepéw stojg skrzynki z butelkami po wddce, a gdy kamera panoramuje
ulice, trafia na dtuga kolejke do sklepu z szyldem ,Wino”. Czy wymienione obrazy
sa tylko potwierdzeniem ogo6lnego sadu, ze Rosja (dawna i wspotczesna) to kraj,
w ktorym pija wszyscy - nawet dzieci? To jeden z wielu absurdéw Rosji uchwyco-
nych w dokumentach polskiego rezysera.

W tworczosci Fidyka wiele tematéw powraca. Sg filmy, w ktérych wykorzysty-
wany jest temat Rosji po rozpadzie Kraju Rad. Mowa tu o Rosyjskim striptizie, Biato-
ruskim walcu i o jednej z historii ze Snu Staszka w Teheranie, ktéra zawiera historie
pierwszej zony Rosjanina, ktéry wyjechat z Rosji do Iranu na kontrakt. Wazne tu
sg przede wszystkim dwa filmy: Rosyjski striptiz (1993) i Sen Staszka w Teheranie
(1994). Powstate na przetomie dwdch lat - opowiadaja o kraju, w ktérym ksztat-
tuje sie ,nowy tad”. Byta juz mowa o Rosyjskim striptizie i o absurdach Kraju Rad,
ktory w potowie lat 9o. wkroczyt w faze seksualnosci i pornografii. Twoérca na
samym poczatku dokumentu stwierdza stowami narratora: , Kiedy system upadt,
pojawity sie w kraju te wszystkie zjawiska, ktdre wczesniej nie miaty prawa ist-
nie¢. Pojawity sie one tak, jak na ten kraj przystato, na najwieksza niespotykana
nigdzie indziej skale”. Jesli wcze$niej nie wolno byto uzywac skojarzen z seksem
jako wyktadnikiem odwiecznych stosunkow mesko-damskich, teraz tych wszystkich
skojarzen sie naduzywa. Jest wiec w filmie i szkota striptizu, jest teatr, w ktérym
aktorzy graja prawie nago, jest awangardowy performance z udziatem artystéw
o homoseksualnych i biseksualnych sktonnosciach, jest wulgarny koncert rockowy
z nagimi kartami i kobietami...

Historia rosyjska w dokumencie Sen Staszka w Teheranie, za sprawg ,znalezione-
g0"? poza hotelem Rosjanina, ktéry zatozyt rodzine z Iranka, rzucita $wiatto na inter-
pretacje wszystkiego, o czym méwi sie w filmie stricte rosyjskim - Rosyjski striptiz.

,Nowy tad” interpretuje tutaj pierwsza Zona pozostawiona w Moskwie z dwojgiem

2 Fidyk jest rezyserem, ktory doktadnie planuje swoje filmy - jest scenarzysta i rezyserem, dlatego

nie mozna wykluczy¢ tego, ze ,sen Staszka” jest sposobem na realizacje filmu w Iranie w celu uniknie-
cia ktopotéw ze strony tamtejszej wtadzy. Film porusza tematyke obchoddw trzeciej rocznicy $mierci
przywédcy Iranu, Ajatollaha Chomeiniego, cho¢ ukrytej pod , listkiem figowym” opowiesci o Rosjaninie,
ktdry przybyt ze swojego kraju, by w Iranie podja¢ prace.
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dzieci. Bohaterka dostrzega, ze jej kraj peten jest kontrastéw i nowych zjawisk, ktore
dawniej nie wystepowaty. ,Jesli jeste$s komunista - mowi do kamery - to wszyscy
musz3 by¢ komunistami. Jezeli wierzysz w Boga, to wszyscy muszg wierzy¢ w Boga.
Ludzie chodza do cerkwi, bo teraz jest taka moda. I to moda nie bez powodu. Ludzie
musza w co$ wierzy¢. Komunizm sie skonczyt, rozpadta sie wiara, tradycyjne zasady
moralne, a nowe sie jeszcze nie wyksztatcity”. W wypowiedzi kobiety tkwi rowniez
inna ocena kraju:

Wszystko w kraju sie rozpadto (...) - zauwaza bohaterka filmu. Niektorzy wierzg w pienigdze,
ale wierza tylko ci, co je maja, a kto ich nie ma, to co? Idzie do cerkwi. Przedtem cerkiew byta
tepiona, nie miata wptywu na kraj, zawsze byta przes§ladowana. A teraz, to $mieszne, gdzie nie
spojrzysz, tam cerkiew. Na kazdym kroku. Cerkiew chce wej$¢ we wszystkie dziedziny naszego
zycia, mie¢ wptyw na wszystko. Moim zdaniem, prébuje chyba przeja¢ wtadze. (...) Ja oczy-
wiscie nie wiem, jak to jest na Zachodzie, ale ludzie u nas otrzymali jaka$ odrobine wolnos$ci

i nie wiedzg, co z nig zrobi¢, i potrzebuja, Zzeby kto$ nimi rzadzit: albo szatan, albo komunisci.

Stowa bohaterki uzupetnione sg w warstwie obrazowej. Widoczny jest ttok przed
cerkwig, a przy barierkach porzadku pilnuja zotnierze. To obraz ,nowej” Rosji, tej,
w ktérej panuje juz moda na bycie religijnym. Po obrazie z Moskwy w dokumencie
pojawia sie obraz z Teheranu.

Mezczyzni ttoczg sie na dziedzincu Mauzoleum Ajatollaha Chomeiniego, ktérego
budowe rozpoczeto zaraz po $Smierci ,kaptana” islamu. Porzadku pilnuja umunduro-
wani mezczyzni - podajg spragnionym kubki z woda. W warstwie stownej natomiast
Rosjanin méwi wprost: ,(...) to dobrze, ze krajem rzadza duchowni. A co w tym
ztego? Jesli najwazniejsze dla cztowieka jest prawo Boze, Boze przykazanie, to natu-
ralne, ze rzadzi¢ krajem powinni namiestnicy Boga. Np. wszystko, co jest dobre
dla religii, jest dobre dla panstwa”. Widoczne sg tu analogie sytuacji polityczno-re-
ligijnej w Rosji i w Iranie. Caty Swiat zna site islamu i zagrozenie, ktére wigze sie
z fanatyzmem. Tego zagrozenia nie widzi lub nie chce widzie¢ bohater z Teheranu,
natomiast bohaterka z Moskwy wyraznie zauwaza, ze duchowni chcg przeja¢ wiadze
nad ludzmi, ktérzy po odzyskaniu wolnosci nie wiedza, w co i w kogo wierza.

Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze filmowe ,miejsca wspdlne” powracaja
w tworczosci Andrzeja Fidyka, pozwalajac widzowi przyja¢ perspektywe patrze-
nia na polityke, religie, masowe zachowania w r6znych krajach. Jak sie okazuje
i tematyka filmoéw, i perspektywa patrzenia na spoteczne oraz $wiatowe wydarze-
nia, zdaja sie by¢ nadal aktualne. Ogladajac filmy Fidyka, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze sktadajg sie one na obraz $wiata w rozumieniu ,makro” - dotyczga masowych
wydarzen, przemian kulturowych, ustrojéw politycznych, religii. Punktem odnie-
sienia dla obraz6w tego typu sg obrazy ,mikro” - wytaniajace sie z opowiesci boha-
teréw-narratorow. Filmowa posta¢ moze spetnia¢ funkcje logosu, bo wprowadza
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widzdw w swoj Swiat, ktéry zna przeciez najlepiej. Bohaterowie jednak moga spet-
nia¢ réwniez inne funkcje w komunikacji retorycznej, moga by¢ Zrédtem afektu.
Tak rozumiane $wiaty ,mikro” - realizujg sie w filmach na wiele sposob6w, jednym
z nich sg np. zblizenia, w tym twarzy. Dzieki takim zbliZeniom mozna zarejestrowac
»przeptyw mysli” i emocji. ,Zblizenie umozliwia odkrycie i ukazanie nowego obli-
cza przedmiotow, lecz przede wszystkim - podkresla Jacek Ostaszewski - odkrywa
i ukazuje twarz cztowieka, w zblizeniu bowiem mozna uchwycic¢ fizjonomie i mimike,
ktore sa najbardziej subiektywnymi Srodkami wyrazowymi cztowieka (...)” (Helman,
Ostaszewski, 2010, 50). O twarzy i zblizeniu, detalu pisat Béla Balazs, gdy tworzyt
katalog podstawowych $rodkéw filmowych. Baldzs odmawia innym zbliZeniom tego,
co zwigzane jest ze zblizeniem twarzy. W kontekscie rozwazan dokonywanych przez
badacza twdérczosci Fidyka trzeba zwrdéci¢ szczegdlng uwage na to, Ze zblizenie twa-
rzy pozwala odstoni¢ tresci psychiczne prezentowanej postaci, a te sg jednoczesnie
silnym Zrédtem afektéw. Joost nazywa zblizenie twarzy ,indeksem ludzkiego psyche
oraz ,no$nikiem afektu”. Odnosi swoje uwagi w szczego6lnosci do filmoéw epoki kina
niemego, ale podkresla jednoczes$nie, ze twarz w zblizeniu moze by¢ traktowana jak
wizualny topos. Podobnie klasyfikowat zbliZenie twarzy postmodernistyczny filozof

”

kina Gilles Deleuze. Badacz wyrdznit filmowe obrazy postrzegania, akcji i obrazy
afektu: ,Obraz - uczucie jest ujeciem w zbliZeniu, a zbliZenie jest twarza™ (Deleuze,
2008, 99). Filozof podstawg do swoich rozwazan uczynit filmy wielkich rezyseréw
kina niemego, np. Siergieja Eisensteina i Dawida W. Griffitha oraz ich doswiadczenia
z montazem i doborem planéw filmowych. ,Twarz jest owg ptytka nerwowg, ktéra
poswieca zasadnicza tre$¢ swej ogblnej zdolnos$ci poruszania i ktéra gromadzi lub
wyraza w swobodny sposdb wszelkiego rodzaju drobne miejscowe ruchy, ktére
reszta ciata zazwyczaj ttumi” (Deleuze, 2008, 101). Deleuze pisat o ,intensywnoSci
twarzy”, gdy analizowat - kadr po kadrze - kolejne ujecia z filmu Pancernik Potiom-
kin (Deleuze, 2008, 99-113). To tutaj pisat o Eisensteinowskim rozumieniu zbliZenia,
ktére bazuje na ,(...) przechodzeniu od jednej jakosci do innej, na trafieniu na nowa
jakos¢” (Deleuze, 2008, 101). Nowa jako$¢ tworzy sie zatem w ciaggu zbliZen, np. ,,od
gniewu marynarzy do rewolucyjnego wybuchu”, ,,od kamienia do ryku lwa”.

W Karnawale... pojawia sie scena, w ktdrej dochodzi do semantycznego budowa-
nia nowych znaczen - nowych jakosci. Sita afektu jest tym mocniejsza, ze obrazowi
towarzysza muzyka i stowa odczytywane przez lektora z gestéw jezyka migowego,
ktérym wiada bohaterka filmu. Dziewczyna opowiada o tym, w jaki sposéb stracita
stuch. Stato sie to podczas wystrzatéw karnawatowych petard. Uzywa jezyka migo-
wego, co sprawia, ze opowies¢ prezentuje mowa catego ciata.

,0braz - uczucie” nazywam ,obrazem afektywnym” ze wzgledu na retoryczne znaczenie afektu
w skutecznej komunikacji.
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Twarz jednak nadaje site ekspresji znaczeniu gestow. W pewnym momencie
bohaterka prébuje wyjasni¢, dlaczego Brazylijczyk ,musi taficzy¢, gdy styszy rytmy
samby”. Wtedy obraz przenosi widza - na chwile - na jedng z prob szkoty samby,
gdzie muzycy rytmicznie i z duzg silg uderzaja w bebny. Rytmy muzyki i rytmicznie
poruszajace sie rece gtuchoniemej dziewczyny osiagaja kulminacje, gdy obraz poka-
zuje zblizenie twarzy. Rysuje sie na niej chwilowy grymas, ktéry podsumowuje catg
wypowiedZ bohaterki: ,no tak, czuje rytmy, ale nigdy nie ustysze muzyki”. W tym
miejscu dwie jakoS$ci taczg sie w jedng i wyraz twarzy oraz jego znaczenie wspo6t-
graja ze soba jakby w sposob arbitralny. Twarz brazylijskiej poetki jest Zrédtem
afektu i stymuluje emocjonalny odbior tresci przez widza. Tak rozumiane operowa-
nie ,zblizeniem twarzy” moze stanowi¢ przyktad toposu, ktory skutecznie angazuje
odbiorce filmu. W obrazach tego typu Balazs upatruje Zrodta patosu, a wiec silnych
afektow, takich jak strach, przerazenie, ekstaza, gniew itp. Twarz na ekranie jest
pewng czescig catosci, czyli to pars pro toto catej postaci i jej psychicznej konstrukcji.

Twarz brazylijskiej poetki jest zrodtem afektu

i stymuluje emocjonalny odbior tresci przez

widza. Tak rozumiane operowanie ,zblizeniem
twarzy” moze stanowic przyktad toposu, ktory
skutecznie angazuje odbiorce filmu. W obrazach
tego typu Balazs upatruje zrédta patosu, a wiec
silnych afektéw, jak na przyktad strach, przerazenie,
ekstaza, gniew itp. Twarz na ekranie jest pewna
czescig catosci, czyli to pars pro toto catej postaci

i jej psychicznej konstrukgji.

W jednej ze scen kotchozowych w Rosyjskim striptizie do wizualnego gtosu
dochodzi twarz starca (Cf. Arystoteles, 1988). Mezczyzna Zyje w starym i zniszczo-
nym domu bez tazienki i biezacej wody. W pracach domowych - mycie, sprzata-
nie, gotowanie, palenie w piecu - pomaga mu wnuczka, ktéra przyjezdza do niego
z Moskwy, gdzie studiuje sztuke striptizu. Wieczorem staruszek oglada telewizje,
wybory Miss Biustu. Kamera w zbliZzeniu pokazuje odczucia rysujace sie na twarzy
tego cztowieka. Jest to podniecenie, wrecz karykaturalne, bo bezzebny staruszek
wystawia jezyk i $lini sie na widok kobiet topless. Obraz wbija sie w pamie¢ widza
swa estetyczng brzydota i niewatpliwie pozostaje w niej na dtugo po obejrzeniu
filmu. Czy jest on zwigzany z toposem starca? W pewien sposob nawiagzuje do tego
wedrownego motywu, ale jest przede wszystkim topicznie zwigzany z tym, co
film pokazuje od samego poczatku, a jest tym - dokonana na mieszancach bytego
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Zwiazku Radzieckiego - kastracja seksualno$ci. Niesmaczny obrazek spoteczny
powstaje dzieki jednemu - wytrzymanemu powyzej quantum czasowego - ujeciu.
To zbliZenie jest okrzykiem upominajacym tych, ktérzy chcieli w przesztosci zrobié¢
z dorostego mezczyzny przodownika pracy.

W Historiach z Yodok jedna z bohaterek jest uciekinierka z obozu koncentracyj-
nego w Korei Pétnocnej. Kobieta opowiada o tym, Ze w obozie stracita catg rodzine.
W trakcie zwierzania sie kamera pokazuje ja w pozycji siedzacej, ale skulonag i trzy-
majacq damska parasolke. P6Zniej kamera stosuje najazd i zbliza sie do twarzy boha-
terki. Wida¢ wyraznie mimike, ktéra poprzedza ptacz. Zblizenie ukazuje prawy pro-
fil postaci, bo sytuacja jest zbyt intymna i bolesna, zeby pokaza¢ kobiete patrzaca
prosto w kierunku kamery. W warstwie dzwiekowej stycha¢ ptacz. Scena z udzia-
tem bohaterki opowiadajacej o Smierci jej catej rodziny w obozie koncentracyjnym
jest poruszajaca i w taki sam sposéb moze oddziatywac na odbiorce filmowego.
Dzieje sie to na filmach fikcji, co do ktérych odbiorca ma pewnos¢, ze aktor odgrywa
je przed kamerg, ale dzieje sie to rowniez w filmach dokumentalnych, w ktérych

J1zy” sq prawdziwe.

W tym miejscu trzeba postawi¢ pytanie: Dlaczego twarz aktora/bohatera tak
intensywnie oddziatuje na widza? Odpowiedzie¢ na to pytanie moze jedna z funda-
mentalnych teorii widza - odwotujaca sie do Freuda koncepcja Jacquesa Lacana. Jej
podstawe stanowi tzw. faza lustra, czyli odniesienie do symbolicznego rejestru swia-
domosci (Demby, 2000, 47-59). Wedtug Lucji Demby wtasnie ta faza ,(...) jest cze-
stym punktem odniesienia dla sytuacji kinowej” (Demby, 2000, 50). Odbite w lustrze

»ja", tzn. odbita w lustrze twarz, jest wedtug Lacana podstawa dla rozwijajacego sie
u matego dziecka (miedzy 6 a 18 miesigcem zycia) wtasnego odbicia. W ten sposob
odbicie w lustrze siebie staje sie gtownym warunkiem wytworzenia sie identyfikacji.
Jak pisze w swojej ksigzce Gesche Joost: ,0dbiorca dokonuje projekcji alternatyw-
nych obrazéw, dopasowuje je, zbliza sie do nich i ponownie dokonuje rozréznienia
pomiedzy sobg oraz obrazem alternatywnym ukazanym na ekranie” (Joost, 2008, 18).

Placzaca kobieta, Smier¢ dziecka, kanibalizm, kary cielesne (Historie z Yodok),
utrata zmystu stuchu, bezdomno$¢ dzieci (Karnawat) itp. sg to toposy silnie afek-
tywne, a ich Zrédtem i katalizatorem mogg by¢ struktury etosu i patosu. Te drugie
Joost okresla mianem ,patetycznych toposéw” i kwalifikuje do nich m.in. motywy
narodowo$ciowe zwigzane z ojczyzna, np. topos flagi*. Z patetycznych toposéw,
jakie wykorzystuje Fidyk, wazny jest na pewno topos religii (Sen Staszka w Tehe-
ranie) i wtadzy (Defilada, Ostatki, Rosyjski striptiz, Sen Staszka, Biatoruski walc,

*  Taki topos pojawia sie w Biatoruskim walcu - Puszkin w akcie patriotyzmu wywiesza na dachu swo-

jego domu biatoruska flage. Podczas krecenia zdje¢ do filmu bohater zmienia flage na nowa. W filmie
Puszkin podkresla, Ze on - wbrew ogétowi - wiesza flage biatoruska zamiast rosyjskie;j.
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Taniec trzcin). W dwdch filmach pojawiaja sie zblizenia twarzy przedstawicieli wta-
dzy - w Biatoruskim walcu jest to Aleksander tukaszenko, a w Taricu trzcin - krol
Mswati III. W pozostatych filmach ekipa filmowa nie mogta podejs¢ tak blisko do
gltowy panstwa, zeby sfilmowac jego zblizenie (np. w Korei P6tnocnej). Nie chodzi
bowiem o portrety w mediach rzadowych, ale o zblizenie kamery polskiej ekipy,
rejestrujgce zachowanie wtadcy podczas filmowanych wydarzen. W filmach propa-
gandowych Mswati Il pokazywany jest przez ,nadwornego” rezysera z perspektywy
krola, ktéry wygtasza wazne i madre przemowy do swojego ludu albo usmiecha sie
i $piewa pies$ni dla swoich poddanych. W filmie Fidyka twarz kréla pojawia sie tylko
raz, podczas corocznego rytuatu ,tanca trzcin”. Ujecie prezentuje zmeczong i znu-
dzong twarz mtodego kréla. Jesli przesledzi sie przygotowania dziewczat do tego, by
wzig€ udziat w ,tanicu trzcin”, niedogodnosci, jakie musza znosi¢ podczas przygoto-
wan do rytuatuy, oraz rado$¢ na twarzach, gdy maszeruja z symbolicznymi trzcinami
przed krélem, mozna dostrzec kolejny paradoks dotyczgcy funkcjonowania wtadzy
absolutnej. Wszystko podporzadkowane jest jednej osobie, czczonej i wielbionej,
nawet jesli ona na to uwielbienie nie zastugujes.

Ptaczaca kobieta, smier¢ dziecka, kanibalizm,

kary cielesne (Historie z Yodok), utrata zmystu
stuchu, bezdomnos¢ dzieci (Karnawal) itp. sa

to toposy silnie afektywne, a ich Zrodtem

i katalizatorem moga by¢ struktury etosu i patosu.
Te drugie Joost okresla mianem ,patetycznych
toposow” i kwalifikuje do nich m.in. motywy
narodowosciowe zwigzane z ojczyzna, np. topos
flagi.

Innym paradoksem i absurdem jednoczesnie jest w Suazi wspominany ,taniec
trzcin” - moga w nim brac udziat dziewczeta, ktére potrafia udowodnié, Ze sa dzie-
wicami. Z opowiesci kilku dziewczat przygotowujacych sie do rytualnego tanca widz

> W materiatach propagandowych, ktére pokazuje przed kamera polskiej ekipy rezyser ze Swazi-

landu, dzieci i doro$li stawig imie i zastugi swojego kréla. Jedna z nich brzmi nastepujaco: ,Gdy by-
te$ w Anglii, Suazi byto pograzone w ciemnos$ciach. Gdy przybywates$ do ojczyzny, storice ponownie
wschodzito. Przylatywate$ z Anglii do Suazi wiele razy, aby przechodzi¢ proby mesko$ci. Raz przybytes,
zeby zapolowac¢ na lwa. Wziate$ do reki dzide i raczyte$ osobiscie zabi¢ zwierze. Ty states sie wtedy
lwem narodu. Raz przybyte$ na prébe ptodnosci. Naszykowali ci 25 najpiekniejszych dziewczyn, a ty
potrafite$ zaptodni¢ znakomitg wiekszo$¢ z nich”.
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dowiaduje sie, ze w Suazi juz raczej nie ma dziewic, gdyz dziewictwo tracg w bardzo
mtodym wieku - zaledwie kilkunastu lat. W kontekscie tematyki filmu przerazajaco
brzmi raport ONZ, ktéry pojawia sie na zakoniczenie tego dokumentu i brzmi naste-
pujaco: ,Ponad potowa nastolatkéw umrze na AIDS w ciagu nastepnych kilku lat”.
Raport ten potwierdza stowa jednej z bohaterek filmu, ktéra w trakcie tanca trzcin
smutno stwierdza: ,My wszystkie umrzemy na AIDS, nie wiedzac, kto nas zarazit,
jak te trzciny, ktére nie wiedzg, kto je Sciat”.

Analogicznie, niekorzystnie - jak Mswatii III - prezentuje sie gtowa panstwa
biatoruskiego. L.ukaszenko podpatrzony przez kamere filmowcoéw z Polski podczas
uroczystosci upamietniajacych wydarzenia z 9 maja 1945 roku, to starszy, tysy mez-
czyzna o znudzonej minie. Jego gtowa jest lekko pochylona do przodu i do boku
jednoczesnie, twarz zamyslona, oczy nieobecne - to podobizna cztowieka, ktéry nie
wykazuje zainteresowania uroczystoscia, ktorej przewodniczy. W warstwie stownej
uwazny widz ustyszy banaly wypowiadane przez Lukaszenke do starszych ludzi.
Trudno zrozumieé, w jaki sposob ten cztowiek od lat wygrywa wybory. I nie cho-
dzi o fatszowanie wynikéw, ale o to, ze naréd naprawde go ceni i na niego gtosuje.
W jednej z wypowiedzi temat ten zostat poruszony przez wspomnianego Puszkina
ijego ojca.

Innych wtadcéw nie mozna byto pokazaé w planie wielkim ze wzgledéw oczy-
wistych. Nikt nie mogt stangé zbyt blisko np. Kim Ir Sena, procz najblizszych jego
wspotpracownikow. Natomiast portrety przywodcy Korei Pétnocnej sg wszedzie
i tylko z tymi portretami zapoznaje sie widz filmowej Defilady. Z kolei w filmie Sen
Staszka w Teheranie zblizenie iranskiego przywoédcy duchowego nie mogto sie poja-
wi¢, poniewaz Chomeini od trzech lat nie zyl. Dlatego w dokumencie pojawiaja sie
jego podobizny utrwalone na transparentach oraz miejsce pochéwku jako miejsce
pielgrzymek wiernych. Europejczyk z Zachodu, a nawet cztowiek z kraju bytego
bloku wschodniego, nigdy nie zrozumie kultu, jakim darzy sie przywo6dcéw narodu
w Korei Pétnocnej, Swazilandzie czy Iranie. Reakcje przedstawicieli wolnych krajow
Fidyk prezentuje w filmach z perspektywy , ostabionego etosu” (Joost, 2008, 18).
Odbiorca nie jest w stanie identyfikowac sie z kultem jednostki obecnym w zacho-
waniach Koreanczykdw, Swazilandczykow czy Iranczykdw. Poza tym nie ma w tych
trzech filmach - Defiladzie, Snie Staszka z Teheranu i Taricu trzcin - indywidualnego
bohatera, do ktérego widz mégtby sie ,zblizy¢” - ani uczuciowo, ani intelektualnie.

W dokumentach Fidyka obecna jest ,masa”, masowe zachowania, ktérych nie
sposo6b zrozumied. [ spostrzezenia tego nie mozna zawezi¢ jedynie do trzech
wskazanych tu filméw. Trudno przeciez zrozumiec¢ Brazylijczykow i to, Ze caty rok
oszczedzaja na stroj karnawatowy, a pieniadze na ten cel czesto pochodza z kra-
dziezy. Z Hindusami jest podobnie, bo jak zrozumie¢ to, ze mieszkaniec Indii chetnie
oglada po kilkadziesiat razy ten sam film i czerpie z tego przyjemno$¢? Czy prze-
cietna kobieta jest w stanie zrozumie¢ potrzebe studiowania striptizu? Czy chciataby
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przechodzi¢ upokorzenia i gwatty dokonywane przez ,opiekunéw” rytuatu tanca
trzcin?

Po to, by wyttumaczy¢ takie zjawiska jak: religia, tradycja, kultura, systemy tota-
litarne, rytuaty polityczne i etniczne, Fidyk siega po znane ogélnie tematy i motywy,
a przedstawiane dalekie miejsca przybliza widzowi przy pomocy topiki miejsca
i czasu, topiki narodowej i patriotycznej, religijnej czy erotyczne;.

Wazna role wsr6d wspomnianych masowych zachowan odgrywa taniec. Motyw
tanica w literaturze i kulturze europejskiej to temat czesto powracajacy. W filmach
Fidyka ukazywany jest on z perspektywy widowiska i ludzi bioragcych w nim udziat.
Karnawatowa samba to rytm i dynamika, ktoérej nie mogg sie oprze¢ Brazylijczycy,
ktorzy - jak méwig bohaterki filmu - sambe maja we krwi. Dyplomowana piele-
gniarka prezentowana jest w Karnawale w pielegniarskim uniformie, gdy przygo-
towuje pacjentéw do badania ultrasonograficznego. Kolejne ujecia filmu, sktada-
jace sie na jedng ze scen ulicznego karnawatu, pokazujg te samg kobiete tanczaca
sambe. To ona ttumaczy, Ze podczas karnawatu wiele mtodych dziewczat traci dzie-
wictwo, bo wéwczas kazdemu wolno wiecej niz na co dzien. W rytmicznej sambie
kotysza sie petne i okragte biodra kobiet, porusza sie biust obsypany Swiecacym
brokatem. Natura bierze gére nad zakazami i uniformami. Karnawat pokazany przez
Fidyka to takze tancerze prezentujacy szkoty samby w defiladzie, widzowie sie-
dzacy na widowni wielkiego sambodromu, biedacy, ktérzy z daleka - z ulic i mostow
obserwuja defilade - wszyscy ulegaja urokowi muzyki, pozostajac jakby zniewoleni
tanicem, cho¢ wtasnie w nim pozostaja wolni.

Szczegblng postac przybiera taniec w Rosyjskim striptizie, gdzie - nawet w war-
stwie muzycznej filmu - panuje raczej minorowy nastroéj. Utwory, ktére towarzysza
bohaterom filmu, to m.in. Ta ostatnia niedziela, Cziornaja nocz. Tancerkami sa przede
wszystkim kobiety pobierajace nauke w szkole striptizu. Ucza sie one ruchu sce-
nicznego, przybierania pozy, schematycznych uktadéw, ale ich taniec przypomina
spektakl z udziatem figurek, marionetek, ktdre zostaty ubrane w co$ na ksztatt sta-
nikéw i stringdw. W sposobie poruszania sie kobiet nie ma swobody i dynamiki, nie
wydaje sie, zeby taniec sprawiat dziewczynom przyjemnos¢.

Jedna czes¢ filmu przenosi widza na wie$ i jest to teren bytego kotchozu. Jedzie
tam jedna z bohaterek-narratorek filmu, Nina, w odwiedziny do dziadka. Po sekwen-
cji kadréw, w ktérych sprzata i pomaga dziadkowi w pracach domowych, naste-
puja sceny, w ktorych Nina odwiedza przyjaciotke pracujaca w oborze. Studentka
w szkole striptizu opowiada, ze uczy sie i bedzie tanczy¢ na scenie, z czasem row-
niez za granica. Chce zaciekawic¢ przyjaciotke nauka i mozliwo$ciami, ktére ona daje.
Miedzy dziewczetami jednak nie ma porozumienia i kamera to uchwycita. Zblizenie

»dziewczyny ze wsi” chwyta wyraz jej twarzy, gdy Nina mowi o rozbieraniu sie na
scenie. Chwilowa emocja wypisuje sie na twarzy przyjaciotki - to jakby niedowierza-
nie z dodatkiem zmieszania, a moze i obrzydzenia. Rezyser postuzyt sie w tej scenie
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kontrastowym poréwnaniem. Ten kontrast ma i w tym miejscu pokaza¢ dwa swiaty:
»starg” i ,nowa” Rosje. W ten sposob udato sie Fidykowi pokazac to, jak wyglada
spotkanie dawnego i wspotczesnego rozumienia spraw erotyki.

Motyw tanca powraca w Biatoruskim walcu, w ktérym jeden z bohateréw
wyglada, jakby taniczyt walca po spozyciu alkoholu. Jest w tym filmie takze inny
taniec — wynikajacy z potrzeby zabawy w Noc Kupidyna. Taniec takze pojawia sie
na scenie w teatrze na cze$¢ Kim Ir Sena. W przedstawieniu bierze udziat pieciuset
artystow, ktorzy Spiewaja i prezentuja na scenie pie$ni rewolucyjne skomponowane
przez Kim Ir Sena. Spektakl jest adresowany do Wielkiego Wodza oraz wysokich
dygnitarzy panstwowych i stanowi co§ w rodzaju hotdu, daru. Nie jest to taniec,
podczas ktérego mozna zapomnie¢ o trudach codzienno$ci.

Motyw tanica wystepuje rowniez w afrykanskim filmie dokumentalnym pt. Taniec
trzcin. Jest to taniec ofiarowywany krélowi Swazilandu jako cze$¢ rytuatu, ktéry
pozwala Mswatiemu III wybra¢ sobie nowg zone sposréd dziewczat przybytych do
stolicy z catego kraju. Dziewczeta lubig rytuat ,tanca trzcin”, poniewaz jest to jedyny
sposob, by zaprezentowac sie krolowi i krolewskiej rodzinie. Wiekszo$¢ marzy
réwniez o tym, by zosta¢ kolejna jego Zona. Podczas przygotowan do ,tanca trzcin”
dziewczeta znoszg rézne niedogodnosci, o ktérych méwia wprost. Najwiekszym
problemem w kroélestwie Suazi jest ilo$¢ ludzi zarazonych HIV. Odsetek chorych
szybko wzrasta. Nikt nie ukrywa, ze podczas przygotowan do ,tanica trzcin” opieku-
nowie gwalca dziewczeta. Teoretycznie jest to proceder zakazany, ale praktycznie -
dozwolony. Dziewczeta mowia o tych zajSciach prosto do kamery i wyrazaja swoj
lek przed mozliwoscia zarazenia sie wirusem. Kiedy konczy sie dzien rytualnego
Swieta, konczy sie rowniez film o nich. Dziewczyny tancza w rytm tubylczej muzyki
wygrywanej na bebnach i grzechotkach, a kamera filmuje czerwone promienie
zachodzacego stonca. Trzciny rzucaja dtugi cien i poruszajgc sie w rytm muzyki,
staja sie jakby ostatnimi bohaterkami filmu. Film konczy dostowny i metaforyczny
taniec trzcin. Zakonczeniu towarzyszy nostalgia, pozostajgca po stowach narratorki,
ktéra mowi, ze teraz ,,wiekszo$¢ z nas umrze, nie wiedzac, kto nas zarazit, jak trzciny,
ktére nie wiedza, kto je $ciglt”. Tanicowi towarzyszy zaduma, z ktérg widz pozostaje
do konica seansu. W konczacej film scenie doszto do spotkania topiki i metafory
(Godzic, 1984). Wiestaw Godzic, piszac o metaforze filmowej, przytacza stowa Borysa
Eichenbauma i Jurija Tymianowa, ktérzy zgtebiaja to zagadnienie w optyce komu-
nikowania perswazyjnego (Maldonado, 1974, 23). Eichenbaum zastanawia sie nad
sytuacja, w ktérej rezyser ,,(...) chce skomentowac znaczeniowo jakis moment lub
catos¢ filmu”. ,Chodzi o momenty - pisze teoretyk - kiedy trzeba umiesci¢ cos «od
autora», pod tematem. Najtatwiejszy sposéb to komentarz w postaci napisu, ale kino
wspotczesne woli postugiwac sie innymi srodkami. Mam na mysli metafore filmowg”
(Eichenbaum, 1974, 63).

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 62/2025 * 69 .



BOGUMILA FIOLEK-LUBCZYNSKA - Spoteczeristwo jako bohater. ..

Operowanie topika w filmie Taniec trzcin i Sen Staszka w Teheranie nie wyklucza
metaforycznego sposobu opowiadania. Dzieki rozpoznawalnym w swojej tworczosci
obrazom udaje sie Fidykowi zatrzyma¢ uwage odbiorcy na religijno-polityczno-spo-
tecznoSciowym problemie dotyczacym witadzy. W Taricu trzcin dziewczeta porow-
nane zostaty do trzcin, ktére - by¢ moze - beda musiaty przyptaci¢ zyciem coroczny
rytuatl organizowany na cze$¢ kréla Suazi. To poréwnanie odnosi widza réwniez
do symboliki wtadcy jako kréla, ktéremu trzeba ztozy¢ w ofierze mtode kobiety.
W drugim filmie budowanie poréwnania odbywa sie na innej zasadzie — pojawie-
niu sie dwojga bohateréw-narratoréw. W opowiesci iranskiej to mezczyzna, ktory
wiele lat temu wyjechat z Rosji i w Teheranie zatozyt nowa rodzine. W drugiej opo-
wie$ci — moskiewskiej - jest to pozostawiona przez tego mezczyzne kobieta, ktéra
w Rosji musiata sama wychowywac¢ dwojke dzieci. W obydwu przypadkach dochodzi
do konfrontacji postaw religijnych. W Teheranie odbywa sie zjazd wiernych islamu
z okazji rocznicy Smierci Chomeiniego. Kamera kilkakrotnie pokazuje wiernych stto-
czonych w okolicach Mauzoleum Chomeiniego oraz modlacych sie w meczecie mez-
czyzn. Niektorzy oblegaja miejsce pochéwku przywdédcy duchowego, a mundurowi
pilnuja porzadku. Paralelnie w Moskwie pokazywana jest prawostawna cerkiew, do
ktoérej licznie przybywaja wyznawcy. [ nie bytoby w tym nic dziwnego, gdyby nie
stowa narratorki, ktéra potwierdza, ze ,chodzenie do cerkwi” stato sie w ostatnim
czasie modne. Znajomo$¢ historii, a zwtaszcza tego, jaka byta Rosja komunistyczna,
w ktorej nie mozna byto swobodnie uczeszcza¢ do $wiatyn, kazg wierzy¢ w stowa
bohaterki.

Zetkniecie zanalizowanych dwdch opowie$ci obrazowych ma warto$¢ metafo-
ryczng wzmocniong przez odautorski komentarz. Bez wzgledu na miejsce w kazdym
panstwie istniejg podobne rytuaty sakralne, ktére ttumnie gromadza wyznawcow.
Moskiewska narratorka zauwaza, ze w jej kraju, w ktérym do tej pory rzadzita par-
tia, nastat czas ,porewolucyjnej” pustki, co wzmaga poszukiwania ,czegos$”, w co
ludzie beda mogli wierzy¢. Natomiast mezczyznie w Teheranie postawione zostato
przed kamera pytanie o to, czy dobrze sie dzieje, gdy panstwem rzadza przywodcy
duchowi. MeZczyzna nie widzi w tym nic zlego, popiera takie rozwigzanie.

Jednym z piekniejszych obrazowo zakonczen filmowych w tworczosci Fidyka jest
scena z balonami. To réwniez jedna z najbardziej wymownych metafor charaktery-
stycznych dla jego filméw dokumentalnych. ,,Puszczanie balonéw” przedstawione
w Historiach z Yodok ma czysto prakseologiczne znaczenie. Jeden z misjonarzy
koreanskiego kosciota obserwuje kierunek wiejacych nad obiema Koreami wiatrow
i gdy obierajg one pdinocny kierunek, jedzie na najbardziej wysuniety na pdinoc
w Korei Potudniowej obszar, by wysta¢ Koreaniczykom Pétnocnym balony z prezen-
tami. W zakonczeniu filmu balony unoszg sie ku gérze, a w warstwie dzwiekowej
pojawia sie piesn bedaca modlitwa. Scene wypetnia patos ze wzgledu na site afektu
i atrakcje, dzieki ktérym zakonczenie filmu pozostaje na dtugo w pamieci.
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Obrazowanie w filmach Fidyka przybrato zasade kontrastowosci, ktéra wptywa
na spos6b komunikowania z widzem. Owa zasada jest jakby wspdlnym mianowni-
kiem tego, co taczy dzieta Fidyka, poczawszy od Defilady. Ona decyduje o wyborze
geograficznej przestrzeni, w ktdrej bedzie rozgrywac sie film, i w znacznej mierze
0 tym, co w nim zostanie pokazane. Mozna - jak sadze - méwic¢ o ogbélnej wizji
rezysera, co wybiera¢ ma jako dokumentarzysta z catej ,ptynnej nowoczesnosci”
(Zygmunt Bauman), czyli rzeczywistoSci zréZnicowanej i zmieniajacej sie tak szybko,
jak nigdy dotad. Podjecie decyzji mozna uzna¢ w mys$l tradycyjnego podziatu na
pie¢ dziedzin retoryki - za przynalezne do inventio, podobnie jak wyboér kraju, ktory
bedzie filmowany i jego problemdw.

Konsekwentnie stosowana przez Fidyka zasada kontrastowosci bytaby zatem
wykreowang przez niego konwencja stylistyczng, ale i kompozycyjna. Mozna ja
uznac¢ za konwencje retoryczng, bowiem jej celem byta skuteczno$¢ perswazyjna:
oddzialywanie emocjonalne i zarazem estetyczne na odbiorcdw, a takze poznawcze.
Pokazmy na przyktadach, jak realizowana jest ta zasada kontrastowosci na przykta-
dzie filmu Karnawat, najwieksze party swiata i Defilada. Brazylia i Korea P6éinocna,
dwa kontynenty, dwa odmienne systemy polityczne i warunki zycia spotecznego.
W obu filmach ogladamy wielkie widowiska plenerowe, ale pleneréw tak naprawde
jest niewiele. Sg za to masy ludzkie, ktore biorag udziat w dwu réznych $wietach:
w rocznicowej ,defiladzie” i corocznym zywiotowym pochodzie karnawatowym.
Oba s piekne i okazate wizualnie, ale jakze krancowo odmienne. Sygnalizuje to juz
muzyka, ktéra - jak wiadomo - jest waznym elementem wspéttworzacym nastroj
w filmie. W Defiladzie jest to marsz (jak w paradzie wojskowej), ktébremu towarzysza
wznoszone okrzyki podkreslajace miarowos$¢ krokéw. W Karnawale z kolei to goraca
samba, w takt ktdrej wirujg postaci, a jej rytm rozgrzewa takze obserwatoréw
pochodu. Charakterystyczna zywiotowos¢ jest przeciwienstwem ,zimnej”, wypra-
cowanej do ostatniego szczegdtu i wyrezyserowanej defilady w Korei Péinocne;j.

Kontrastowos¢ jest takze regutg kompozycyjng w obrebie samego dzieta. W Kar-
nawale... mamy do czynienia z przekrojem spotecznym, w ktérym warstwa biedoty
i nieliczna bogaczy Zyja odmiennym zyciem i tylko karnawat na krotko taczy obie
grupy. Kamera prezentuje ich nedzne odzienie i brudne tachmany, gdy grzebig na
olbrzymim wysypisku $mieci - oraz basniowo piekne i barwne stroje tych, ktérzy
tancza na platformach. W tym samym filmie mamy olbrzymi posag Chrystusa, ktéry
w otwarte ramiona chce jakby wzig¢ cate Rio, i gluchoniema poetke, ktéra w czasie
karnawatu wtasnie stracita stuch, ale ,sambe ma we krwi”, czuje jej ,tetno” w nara-
stajgcej sile bebnow. Obie ,figury” sg symboliczne. Kamienny posag Chrystusa z roz-
postartymi ramionami, ktéry ma zarys krzyza (nawigzanie do ofiary krzyzowej?)
jest symbolem Rio de Janeiro. Twérczos¢ poetki jest ofiarnym darem dla miesz-
kancow Rio; filmowa konstrukcja poetki zawiera wewnetrzng sprzecznos¢: gtucho-
niema dziewczyna pisze o sambie, ktorej nie moze ustyszeé. Przywodzi to na mysl
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paradoks, nieco podobny do rzeczywistosci krzyza Chrystusa, ktéry kryje w sobie
antyteze zycia i $mierci.

W Defiladzie kontrasty majg odmienny charakter. One tkwig immanentnie
w stownym komentarzu kobiety oprowadzajacej ekipe filmowcoéw, w napieciu
miedzy stuzalcza emfaza w sposobie jej méwienia a absurdalnym sensem jej wielu
wypowiedzi. Nagromadzenie takich sytuacji czyni z filmu groteske. Tragiczny kon-
trast uzyskuje Fidyk tworzac drugi film o Korei Pétnocnej, w ktérym méwi o obozach
koncentracyjnych w tym kraju.

Nie jest to jedyny przypadek w twdrczosci polskiego rezysera, w ktérym dwugtos
filmowy daje petny obraz tego, co dzieje sie w danym kraju. W 1993 roku powstat
Sen Staszka w Teheranie, ktorego druga czes¢ rozgrywa sie w Moskwie. Rok pdZniej
Fidyk realizuje Rosyjski striptiz, ,drapiezng” w swej ostrosci opowies¢ o przemia-
nach obyczajowos$ci w Rosji po upadku komunizmu. Pierwszy z obrazéw w sposéb
dos¢ tagodny ukazuje moskiewska rzeczywisto$¢ w poréwnaniu z Teheranem po
$mierci Chomeiniego. Drugi obraz - z cata ostro$cig opowiada o spoteczenstwie,
ktore czuje sie zagubione po upadku starej ideologii i komunistycznego rezimu.
Mamy tu podwojny kontrast - pomiedzy Teheranem a Moskwg, miedzy panstwem
wyznaniowym a tym, ktére szuka swojej tozsamosci ideowej. Symptomatyczna jest
scena sprzed cerkwi i komentarz, Ze coraz wiecej ludzi tam sie wspotczesnie udaje.
Wzmocnienie kontrastu przynosi Rosyjski striptiz, ktéry wewnetrznie peten jest
przeciwienstw. Stosunek do seksu w komunistycznej Rosji i po rozpadzie Zwigzku
Radzieckiego mozna uznac¢ za synekdoche rozciagnieta na caly film, ktérej celem jest
ukazanie drastyczno$ci przemian, cho¢ nie dokonaty sie one droga rewolucji. W fil-
mie pojawia sie wiele symboli seksu - w rzezbie czy malarstwie, kontrastujacych
z zalecang przez komunizm wstrzemiezliwoscig erotyczng szerokich mas, co z kolei
nie dotyczy wspotczesnych notabli.

W Taricu trzcin, to co stare i co nowe zderzajg sie na ekranie: biedna wioska
ze swoimi lepiankami, ale zarazem wtadca przylatujacy samolotem i towarzyszacy
mu wszedzie nowoczesny woz transmisyjny. Na tradycyjne swieto ptodnosci - by
zaptodnié 25 przygotowanych na te okoliczno$¢ mtodych kobiet - mtody wtadca
przylatuje z Anglii, gdzie pobiera nauke o najnowszych trendach w gospodarce i eko-
nomii. Czy wreszcie kolejny paradoks - wérdd tanczacych podczas rytualnego swieta
dziewic nie ma juz ani jednej dziewicy.

Wyobraznia podpowiedziata Fidykowi, jak realizowac film o rozlegtych obsza-
rowo i odmiennych kulturowo Indiach. Towarzyszyt staremu kinu objazdowemu
w przemierzaniu kraju, by w r6znych miejscach organizowac pokazy filmowe. Stare
dzieje kina (np. napis na wozie pana Battu Bioscop) i wsp6tczesne filmy Bollywoodu,
ktérych wstawki wokalno-taneczne nawigzuja do lokalnej tradycji, sktadaja sie na
bogactwo wrazen i r6znorodnos$¢ problemoéw. Obrazy, przedmioty, stowa, muzyka,
postaci, tematy, motywy wraz z wyobraznig artysty to podstawa do stworzenia

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 62/2025 e 72



BOGUMILA FIOLEK-LUBCZYNSKA - Spoteczeristwo jako bohater. ..

takich filméw, ktére wezma udziat w budowaniu dyskursu traktujacego o wspét-
czesnosci i jej bohaterach - ludziach. O tym, jak fragmenty rzeczywistosci zostang
ze soba ztozone, utrwalone na ta$mie czy dysku pamieci, decyduje w gtéwnej mierze
rezyser, ktéry na etapie montazu nada im odpowiedni ksztatt i opowie o §wiecie
widzianym ,jego okiem”. ,Przez pewien rytm, przez pewien kontrast obrazéw - pisat
Jean-Pierre Garnier - moze on da¢ odczu¢ obecnos$¢ cztowieka, jego opinii i wybo-
réw, cztowieka petnego namietnosci, twércy” (Garnier, 1972, 37).
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