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KSs. DARIUSZ SOBCZAK
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KONCEPCJA ARTYSTY BIBLLJNEGO
WEDLUG KARD. JOSEPHA RATZINGERA
NA PRZYKLADZIE IGORA STRAWINSKIEGO (1882-1971)

Kard. Joseph Ratzinger w swej ksigzce pt. Nowa piesn dla Pana ukazuje rolg ar-
tysty w rozumieniu biblijnym. Jako podstawe swoich rozwazan czyni tekst z Wj 35-40.

Biblia jest stowem Boga skierowanym do ludzi, stad dla czlowieka wierzacego
staje si¢ pierwszym 1 ostatecznym autorytetem. Czlowiek w jej symbolice moze zna-
lez¢ odpowiedz na nurtujace go pytania i problemy. Dlatego wlasnie kard. Ratzinger
sigga do Pisma Swigtego, by tam szuka¢ odpowiedzi na pytanie: Kim jest artysta
biblijny?

Przytoczony przez niego fragment z Ksiggi Wyjscia ukazuje przygotowania do
budowy Przybytku, gdzie gléwnym budowniczym jest sam Bég, a czlowiek—artysta
wykonawca dzieta wedlug nakazéw Bozych (por. Wj 36,1b). Czlowiek—artysta jest
na stuzbie Boga, ale nie jako niewolnik, tylko powotany do wspétstwarzania z Bo-
giem, ktéry spotyka si¢ z nim, co ,,stanowi wyzwanie dla najwyzszych zdolnosci

]

czlowieka™.

Bég jako Stwoérca jest tym, ktéry wszystko podtrzymuje w istnieniu, On jest
pierwszym i doskonatym Artysta, ,,wszystko, co uczynit, byto bardzo dobre” (Rdz
1,31). Cztowiek wezwany przez Boga do tworzenia nie jest dla Niego kim$ obcym,
anonimowym. Pan wzywa go po imieniu (por. Wj 35,30), obdarza go potrzebnymi
do tego umiejetnosciami (por. Wj 35,31). To Boze wezwanie przejawia si¢ w glosie
serca gotowego do podjgcia tego zadania (por. Wj 36,2).

Na podstawie powyzszego fragmentu, przyjgtego przez kard. Ratzingera za punkt
wyjécia do rozwazan na temat roli artysty i jego tozsamosci, mozna wyszczeg6lnicé
trzy wyrazne cechy, charakteryzujace artystg w rozumieniu Biblii: (1) imienne powo-
fanie; (2) wspétpatrzenie z Bogiem; (3) zarliwo$¢ serca.

1. Imienne powolanie

Powotanie artysty do tworzenia jest podobne do powotania proroka. Jest to powo-
fanie wyjatkowe. Prorocy bowiem ,,wiaza Boga zywego z Jego stworzeniem w owej

' J. RATZINGER, Nowa piesri dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, Krakéw 2005%, s. 163.
2 Tamze, s. 164.
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wyjatkowosci chwili obecne;j™, Prorok jest tym, ktéry przepowiada wydarzenia przy-

szle, upomina, budzi sumienia, jest heroldem Dobrej Nowiny.

Artysta jest czlowiekiem, ,.ktéremu Pan dat madros¢ i rozum do poznania” (W]
36,1). Jego dzieta maja przemawia¢ do ludzi. Podobnie jak prorok, do wykonania
swych zadan otrzymuje on dary Ducha Swietego: dar madroséci i rozumu, aby one
mu pomogty do spelnienia misji ,,wedtug nakazéw Pana” (Wj 36,1).

Rola artysty jest zatem nie mniejsza od misji prorockiej, a wezwanie go po
imieniu oznacza jednocze$nie jego postannictwo®*.

2. Wspoélpatrzenie z Bogiem

Pierwszym Kreatorem — Stworzycielem jest Bég (por. Rdz 1-2,3). Tylko On ma
moc tworzenia, czyli powoltywania do istnienia bytéw z niczego i podtrzymywania
ich w istnieniu. Bég ukazuje prawzdr, model w stwarzaniu®. Artysta zatem nie two-
rzy czego$, co by juz wczesniej nie istniato, ale jest odkrywca, ktéry odstania ukryte
piekno, oczekujace juz w stworzeniu®.

Rola artysty w rozumieniu biblijnym jest ,,wspélpatrzeniem z Bogiem, uczest-
nictwem w Jego twérczosci”’, gigbokim, wewnetrznym spojrzeniem na prawzor®.
Nie pomniejsza to godnosci artysty, wrecz przeciwnie — ugruntowuje ja i wznosi
na wyzszy poziom realizacji wizji samego Boga. Jest to postawa petna pokory wo-
bec Boga, prawdy i pigkna. Prawda i pigkno nie sa warto$ciami relatywnymi, stad
postawa artysty wobec nich jest w jakims$ sensie stuzebna.

3. Zarliwo$¢ serca

Pan Bég, powolujac artyste po imieniu oraz obdarowujac go potrzebnymi do
tworzenia zdolnosciami, oczekuje na odpowiedz cztowieka. Ma to byé odpowiedz
wolnej woli, wyptywajaca z potrzeby serca. Serce oznacza calego czlowieka wew-
n¢trznego; od najdawniejszych czaséw w wierzeniach wszystkich ludéw zajmuje cen-
tralne miejsce. We wnetrzu cztowieka jest jego istota. Serce jest osrodkiem wszyst-
kiego, co jest z ducha. Jest ono réwniez symbolem mitosci i znakiem sumienia’.
Artyste zatem do pracy nad dzielem ma sklania¢ serce'® (por. Wj 36,2), a wiec jego

? Stownik Teologii Biblijnej, X. LEON-DUFOUR (red.), Poznan 1994, s. 788.
‘ Tamsze, s. 326.

* RATZINGER, Nowa piesn, s. 163.

¢ Tamze, s. 164.

" Tamze, s. 163.

8 Tamze.

¢ Stownik Obrazéw i Symboli Biblijnych, 1989, s. 209-210.

1° RATZINGER, Nowa piesn, s. 164.
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odpowiedz ma wyplywac z catego jego jestestwa. W tak pojgtej sztuce wyraza on
takze samego siebie.

Twérca w rozumieniu biblijnym nie moze by¢ skupiony na sobie, nastawiony ego-
centrycznie. Wspdlczeénie pojawiajace sig¢ bigdy dotycza mylnie pojgtej kreatyw-
nosci w sensie ,,robienia czegos, czego nikt jeszcze nigdy nie zrobil, ani nie pomys$lat,

wynalezienie czego$ catkiem wlasnego i catkiem nowego™'!.

Artysta w sensie biblijnym stoi w postawie stuzebnej wobec Logosu — wobec
Boga Stwércy i wobec tego, co zostato objawione. Twoérca dziel religijnych jest tym
bardziej zobowiazany do poznawania bogactwa teologii i dogmatéw wiary, by jego
dzieto mogto przemawiaé poprzez zawarta w nim symbolike.

Kard. Joseph Ratzinger, jak wynika to z powyzszego studium, ukazal podstawy
do zrozumienia zagadnienia, kim jest artysta w sensie biblijnym. Wyréznit on cha-
rakterystyczne cechy, ktérych mozna sie doszukiwac u réznych kompozytoréw. Sa
nimi:

— imienne powotanie artysty przez Boga;
— wsp6tpatrzenie z Bogiem;
— zarliwo$¢ serca.

W tych trzech aspektach mozna spojrze¢ na Igora Strawinskiego, w ktérego

tworczosci tematyka religijna zajmuje poczesne miejsce.

3.1. Imienne powotanie

Igor Strawinski urodzit si¢ 17 VI 1882 r. w Oranienbaum k. Petersburga. Rodzi-
na jego pochodzita z 6wczesnej wschodniej Polski (powiat trocki) ze szlacheckiego
rodu Sulima-Strawinskich'2. Sam Strawinski uwazat, ze jego polskie pochodzenie
moze byé ,,jedna z mozliwych przyczyn swego ideowego zbliZenia do katolicyzmu™",
Mito$¢ do muzyki wpoil mu ojciec. W wieku 9 lat zaczat pobieraé¢ prywatne lekcje
gry na fortepianie; bardzo wczesnie tez ujawnity sie jego wybitne zdolnosci kompo-
zytorskie i improwizacyjne. Nie skonczyt jednak zadnych studiéw muzycznych, co
nie przeszkadzato mu po$wigcic sie catkowicie muzyce'*. Niewatpliwie jego wielki
talent przemawia za tym, Ze zostal hojnie obdarowany nim przez Stwércg.

Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, iz Strawinski stat sig prorokiem czasu, w kté-
rym przyszto mu zy¢; w jego rozumieniu ,,rolg artysty jest tkwi¢ w swojej epoce
i wyraza¢ terazniejszo$é”". Zyt terazniejszoscia, wewnetrznie przekonany o swoim
powotaniu stuzenia prawdzie i to z cala $wiadomoscia'®

" Tamze.

'* E. HINZ, Nurt religiiny w muzyce réinych epok, Pelplin 2003, s. 175.

B R. VLAD, Strawinski, Krakéw 1974, s. 19.

Y Tamze, s. 19-20; HINZ, Nurt religijny, s. 175.

' S. KISIELEWSKI, Postowie — O ,, Kronikach” Strawirskiego, w: 1. STRAWINSKI, Kroniki mego Zycia,
Warszawa 1973, s. 172.

18 1. STRAWINSKI, Kroniki mego zycia, Krakéw 1974, s. 170.



186 KS. DARIUSZ SOBCZAK

To sam Pan B6g powotuje cztowieka i dochodzi do niego réznymi drogami. Réw-
niez Strawinski przeszedt swéj czas nawrécenia i zblizenia si¢ do Cerkwi prawo-
stawnej pod wptywem o. Michala, z ktérym spotkat sig¢ w Nicei, oraz dzigki lekturze
dziel H. Bergsona i katolickiego filozofa J. Maritaina, ktérego znat osobiscie'’. Poz-
wolilo mu to powrdci¢ do regularnych praktyk religijnych, zapoczatkowanych przys-
tapieniem do Komunii $w. dnia 7 IV 1926 r.'® Miat tez w sobie ducha ekume-
nicznego, wyrazajacego si¢ w bardzo przychylnym ustosunkowaniu do Ko$ciota
katolickiego. Jak sam powiedziatl: ,,Wzrostem w wielkim podziwie dla katolicyzmu.
Religia prawostawna, ktérg wyznajg, jest dos¢ bliska katolicyzmowi. I nie byloby
dziwne, gdybym ktéregos$ dnia zostat katolikiem”". Nie wstydzit si¢ réwnieZ $wiad-
czy¢ przed innymi o swej ufnosci poktadanej w Bogu. Kiedy méwit o swoim pokre-
wienstwie muzycznym z Schénbergiem, na pierwszym miejscu postawit ich ,,wsp6lna
wiarg w Moc Boza, w hebrajskiego Boga i biblijna mitologig, w kulture katolicka”,
jak réwniez oddanie Stowu®. Znalazlo to takze wydzwick w jego Symfonii psalméw,
opartej na kanwie facinskich tekstéw biblijnych z Ksiegi Psalméw. Nawiazat w niej
do trzyczgsciowego cyklu, gdzie pierwsza czg$¢, Exaudi orationem meam (Ps 38),
ma charakter blagalny, za$ druga czgs$¢, Exspectans expectavi Dominum (Ps 39),
przepaja uczucie ufnosci w pomoc Boz3 i zarazem wdzigcznosci. Uwielbienie Boga
wyptywa z czeéci trzeciej — Ps 150 Alleluja. Laudate Dominum®'.

Strawinski byt cztowiekiem gleboko religijnym. Przez swoje dzieta zmierzat do
»pojednania autentycznych tradycji Koséciotéw chrzescijanskich Wschodu i Zacho-
du pod znakiem katolickiego uniwersalizmu”*?. Utwory napisane dla prawostawia
chciat adaptowac dla Kosciota katolickiego. Sam bedac wyznawca Cerkwi, stuchat
Symfonii psalmdéw razem z papiezem Pawlem VI w Rzymie 13 VI 1965 r.” Kompozy-

2924

cjg te, a takze Symfonie C-dur, jak sam ujat w dedykacji, napisal ,.ku chwale Boga”*.

3.2. Wspdlpatrzenie z Bogiem

Niemal wszystkie utwory religijne Strawinskiego to kompozycje wokalno-in-
strumentalne z tekstami zaczerpnigtymi z Pisma Swigtego i liturgii, ktére to teksty
staly sig dla niego zrédlem wewngtrznej inspiracji.

Bedac artysta, nie szukat eksperymentéw, ale pewnego porzadku. Uwazal, ze
przerézne artystyczne eksperymenty sa przejawem ,,postawy czlowieka bez Boga®.

" HINZ, Nurt religijny, s. 177-178.

'8 L. ERHARDT, Igor Strawinski, Warszawa 1978, s. 227.

1 Tamze, s. 308.

® VLAD, Strawinski, s. 16-17.

2 HINz, Nurt religijny, s. 178-179; W. RUDZINSKI, Muzyka naszego stulecia, Warszawa 1995,
s. 50-51.

*2 VLAD, Strawinski, s. 180.

B Tamze, s. 218.

24 A. JARZEBSKA, Strawiniski. Mysli i muzyka, Krakéw 2002, s. 214.

¥ Tamsze, s. 215.
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Niektdrzy uwazali go za rewolucjonistg, inni pomniejszali warto$¢ jego dziet religij-
nych. On sam méwil, Zze ,,Rewolucja zaktada ztamanie réwnowagi (...) chwilowy
chaos (...). Otéz sztuka jest przeciwienstwem chaosu (...). Sztuka jest wiec porzadko-
waniem, przezwycigzaniem chaosu™?, Tak pojetej sztuce stuzyt. ,,Nie interesowaly
go indywidualistyczne wzloty i wyskoki, podniecalogo wypetnianie regul,
urok dyscypliny i tadu formy”™?. Docenial réwniez stosunek Ko$ciota do muzyki, kté-
1y ,.,nie pozwalat jej popasé w uczuciowosé, a co za tym idzie w indywidualizm”?.

Postawa Strawinskiego wobec tajemnicy boskiej tkwi w najglebszej tajni jego ducha. (...)
Muzyka zatrzymuje sig tam, gdzie zaczyna si¢ modlitwa. (...) Muzyka religijna Strawin-
skiego winna by¢ uwazana za rodzaj zawodowej ofiary muzyka, skiadanej chwale Bozej,
za rodzaj muzycznego ex voto (...)*

Dla niego oczywistym bylo, iz trzeba by¢ czlowiekiem wierzacym, Zzeby tworzy¢
dziela religijne®.

Igor Strawinski wyznaczy! sobie zadanie, by poprzez swoje dzieta zjednoczy¢
cztowieka nie tylko z bliznimi, ale przede wszystkim z Bogiem, ktérego nazywa
,Bytem” i ,,Wielkim L.adem™'.

Liczba jego dziet religijnych nie jest wielka, ale widoczna jest w nich pokora
i postawa shuzebna autora wobec formy. Najbardziej wyeksponowane to jest w jego
Mszy na chér mieszany i podwdjny kwintet dety z 1948 1. Byla to jedna z niewielu
kompozycji napisanych bez Zadnego zaméwienia, a wigc pisana z potrzeby serca
i pragnienia wykonania jej w ramach obrzgdéw liturgicznych w Kosciele katolickim.
Chciat ja takze przedstawic papiezowi Janowi XXIII, ktérego osobiscie poznat i po-
dziwial®. Strawinski zdawat sobie doskonale sprawg z tego, ze aby muzyka odpowia-
data wymogom liturgii, ,,musi zrodzi¢ si¢ pod znakiem absolutnej i dogmatycznej
pewnosci wiary”™, W Mszy kompozytor wykorzystal psalmodi¢ oraz melodyke gre-
gorianska, ograniczyt tez rozmiary poszczegélnych czgsci mszalnych ze wzglgdu na
ramy liturgii, jak réwniez liczbg instrumentéw*'. Przede wszystkim jednak potozyt
nacisk na to, by muzyka wspierata tekst stowny, a wiec byla jakby w stuzbie sto-
wu. Mial nadziejg, ze jego muzyka do Credo bedzie pomocna dla ludzi, aby w ten
sposéb latwiej mogli przyswoié sobie tekst™.

Sam Strawinski zdaje si¢ ubolewa¢ nad 6wczesng moda w pisaniu utworéw dla
uzytku liturgicznego:

6 KISIELEWSKI, Poslowie, s. 174.

* Tamze, s. 176.

B Tamze.

*¥ VLAD, Strawinski, s. 179.

® JARZEBSKA, Strawinski. Mysli, s. 220.
3 VLAD, Strawinski, s. 180.

2 HINz, Nurt religijny, s. 179—180.

3 VLAD, Strawinski, s. 181.

M Tamze, s. 189-191; HINZ, Nurr religijny, s. 180,
% JARZEBSKA, Strawinski. Mysli, s. 222.
3% Tamze.
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Muzyka liturgiczna wlasciwie znikla (...). Tradycja zostala zagubiona. Proszg spojrze¢
na hymny de Victorii, ktéry zwiera w kwadraturg rytmiczng i brutalnie harmonizuje
najpiekniejsze $piewy gregorianskie®

Natomiast muzyka liturgiczna Strawinskiego charakteryzuje si¢ szlachetng pros-
tota oraz wyciszonym i pogodnym nastrojem, ktéry pomaga w kontemplacji’®.
Bardzo czgsto tez w utworach religijnych nawigzuje do $piewu choralowego czy
synagogalnego®

Strawinski napisat jeszcze dla liturgii prawostawne;j trzy utwory na chér a capella:
Otcze nasz (z 1926 r.), Wiernju (z 1932 r.) i Bogodice Diewo, radujsia (z 1934 r.).
Utwory te skomponowane sa w duchu i stylu tradycyjnej muzyki cerkiewnej*.

Obok kompozyciji scisle liturgicznych Igor Strawinski napisat: w 1930 r. Symfo-
nie psalmow; kantate Babel, wystawiong w 1946 r. — alegori¢ spadajacych klesk
na ufnego w technologie cztowieka XX w.*'; Canticum sacrum ad honorem Sancti
Marci nominis na tenor, baryton, chér i orkiestr¢ — utwor wykonany w Wenecji
w bazylice sw. Marka w 1956 r. (po aprobacie i blogostawienstwie kard. Roncal-
li’ego — pézmiejszego papieza Jana XXIII); Wariacje na temat piesni bozonarodze-
niowej ,, Vom Himmel hoch” na chér i orkiestrg (1956); Threni, id est Lamentationes
leremiae Prophetae na glosy solowe, chdr i orkiestrg; kantate Kazanie, opowies¢
i modlitwa na glosy solowe, recytatora, chor i orkiestrg (1961); widowisko telewizyjne
Potop (1961); ballade na baryton i orkiestre kameralng Abraham i Izaak z 1963 1.
oraz Wersety z Requiem na chér, solistéw i wyselekcjonowany zesp6t orkiestrowy
(1966)4.

Gleboka wiara Strawinskiego przenikala takze do utworéw nie zwiazanych z re-
ligia; dla przykladu mozna odniesc¢ si¢ do kantaty Gwiazdolicy (1911-1912), w ktére;
autor siega do tekstu Apokalipsy $w. Jana (rozdz. 14), jak réwniez do opery Zywot
rozpustnika (1951), opierajacej si¢ na motywie chrzescijanskim zbawienia duszy
i doskonatego aktu mitosci — caritas*.

Strawinski w komponowaniu utworéw religijnych starat si¢ wspétpatrzeé wraz
z Bogiem i dat temu wyraz w swym wyznaniu:

Koscidl wiedzial o tym, o czym wiedzial psalmista: muzyka chwali Pana. (...) Gdy nazy-
wam muzyke XIX wieku ,,$wiecka”, robie réznicg miedzy religijna muzyka religijng
a Swieckq muzyka religijna. Ta druga jest natchniona przez ludzkosé w ogéle, przez sztuke,
przez nadcziowieka, przez dobro¢ i B6g wie co! Muzyka religijna bez religii jest prawie
zawsze wulgarna®

3 VLAD, Strawinski, s. 192.

*® JARZEBSKA, Strawinski. Mysli, s. 222.

*® Tamsze, s. 226.

 VLAD, Strawinski, s. 181—182; HINz, Nurt religijny, s. 181.

" V0LAD, Strawinski, s. 216=217.

* Tamze, s. 182—190; HINZ, Nurt religijny, s. 178-181.

** RUDZINSKI, Muzyka, s. 52; VLAD, Strawirnski, s. 287.

* VLAD, Strawinski, s. 201; RUDZINSKI, Muzyka, s. 51.

S VLAD, Strawinski, s. 240-241; JARZEBSKA, Strawinski. Mysli, s. 221.
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Strawinski byt przekonany o tym, iz aby tworzy¢ wielkie dzieta religijne, trzeba
by¢ cztowiekiem wierzacym, ,,1 to nie tylko wierzy¢ w symbole, ale wierzy¢ w osobe
Pana, w osobe diabla i w cuda Kosciota™®. Jego cala twérczo$é i poglady sa zakorze-
nione i oparte na glebokiej wierze ,,w osobowego Boga i wolng wole cztowieka™’

3.3. Zarliwo$é serca

Postawa Strawinskiego pozwala sadzi¢, Ze komponowat on z potrzeby serca
i przejecia sig religijnoscia. Jego Msza i Canticum byly wyzwaniem dla rzuconych
Koéciolowi tez, gloszacych jego upadek jako instytucji muzycznej*®. Jednoczesnie
pragnat, by jego utwory liturgiczne staty si¢ odpowiedzia na przeimitowana polifo-
ni¢ renesansu, ,,grzeszna rokokowo-operowa stodkos¢ Mozarta i dramatyzm Beetho-
vena”* Nie bylo mu obojetne, co styszy w kosciele i cerkwi. Wewnegtrznie go to
irytowato, a zarazem stawalo si¢ bodZcem do napisania czego$ ,,prawdziwego”™.
Jego pierwsze kompozycje religijne byly pisane ,,nie na zaméwienie, ale z potrzeby
ofiarowania wspdlnocie Kosciola «najwigkszej ozdoby», jaka — wedtug Strawin-

skiego — jest muzyka towarzyszaca liturgii™'.

Muzyka religijna Strawifiskiego posréd innych utworéw zajmuje znaczace miej-
sce, chociaz przez niektdrych jego twérczosc religijna byta okreslana jako ,,0schia

i bezduszna’%.

Igor Strawinski sam okreslit swoja pracg jako komponowanie ,,z mitosci do kon-
kretnych dzwickéw’. Pod koniec zycia, owtadniety choroba, jeszcze bardziej wy-
raza swoje pragnienie i potrzebg tworzenia nadal. Wyznaje to w stowach:

(...) mniej sig troszcze o swoje dziela niz o komponowanie. (...) Muzyke lubig komponowac,
a nie sluchac. Przez cale zycie bylem przesladowany przez swoje dziela, ale moje dzieta
nic mnie nie obchodza. Obchodzi mnie tylko komponowanie. A teraz juz tego robic nie
moge™.

Pragnienie to bylo tak silne, Ze nawet w szpitalu po zabiegach chirurgicznych
57155

myslat tylko o pracy: ,,Chce pracowaé, a jesli nie moge pracowac, chcg umrzeé”™.
Muzyka religijna Strawinskiego
jest Swiadectwem jego przekonania, ze takze w XX wieku sztuka kompozycji powinna
uzewnetrzniac religijna postawg czlowieka, przekazywaé¢ w doskonale skonstruowanej
muzycznie formie ewangeliczne prawdy o egzystencji czlowieka, ktéry — zdaniem kom-
pozytora — musi rozréznia¢ dobro od zla, przyznawac sig¢ do popelnianych bledéw, ufaé

 Tamze, s. 241; JARZEBSKA, Strawiriski. Mysli, s. 220.
47 JARZEBSKA, Strawinski. Mysli, s. 105.

8 Tamze, s. 240.

 Tamsze, s. 181, 189, 240.

® Tamze, s. 190.

' JARZEBSKA, Strawinski. Mysli, s. 222.

2 KISIELEWSKI, Postowie, s. 173.

* VLAD, Strawinski, s. 16—~17.
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nie w moc swoj3, ale we wszechmoc biblijnego Boga i — na wzdr anielskich chéréw —
radoénie $piewaé Gloria i Alleluja™.

Bogate zycie duchowe Igora Strawinskiego, jego nawrdcenie i gorliwo$¢ pozwala
stwierdzi¢, ze byt on artysta biblijnym, powotanym przez Boga, nie skupionym na
sobie, postusznym wymogom wiary, uczestnikiem twdrczosci samego Boga, ktérego
dzieta wyrastaja z catego jego jestestwa oraz odstaniaja pigkno i prawdg stworzenia.
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Il concetto dell’artista biblico secondo il cardinale Joseph Ratzinger
sull’esempio di Igor Stawinski (1882-1971)

Sommario

11 cardinale Joseph Ratzinger, nel suo libro Ein neues Lied fiir den Herrn domostra il
ruolo dell’artista biblico. Come base della sua considerazione egli prende il libro dell’Esodo,
capitoli dal 35 al 40. Le caratteristiche dell’artista, dal punto di vista biblico, sono: la chiamata
per il nome, la collaborazione nell’opera creatrice di Dio, il fervore di cuore dell’artista nel
cooperare con Dio. Sotto queste tre caratteristiche si pud guardare Igor Strawinski, un grande
compositore russo del XX secolo. Egli fu una persona molto religiosa. Attraverso I’opera
il compositore cercava di costruire il legame stretto fra I’'uomo e Dio. La musica sacra, deve
rispecchiare, secondo Strawinski, la profondita spirituale di una persona. Il compositore,
secondo il maestro russo della musica, attraverso la forma musicale costruita con grande
cura e perfezione, deve trasmettere il messaggio evangelico sulla vita dell’'uomo. Cosi si
puo aiutare all’'uomo a distingure il male dal bene e insegnarlo a confidare in Dio.
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