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KRYSTYNA FILIPOWSKA

PIEKNO A KONTEMPLACJA

I. WSTEP

Pigkno $cisle taczy si¢ z przezyciem artystycznym, reakcja na obraz, dzwiek, stowo.
Coz, wyczuwa si¢ juz od dawna, ze kiedy zakwestionowano dotychczasowe srodki wy-
powiedzi sztuki, materia jej — przemienna niestabilna, polifoniczna — rozwija sie poza
wszelkimi mozliwymi do nazwania systemami. Obecnie sztuka i pickno sa trudno defi-
niowalne. Ujawnia sig, i jest to zjawisko do$¢ powszechne, roznica miedzy skompliko-
wang substancjg sztuki aktualnej a mozliwoscig jezykowego jej nazwania. Sztuka spra-
wia zawdd wszelkim naukowym metodom poznania, ktore prébuja dotrze¢ do jej istoty.
Dlatego sztuka wspétczesna wymyka si¢ wszelkim prébom definicji idacym spoza jej
obrgbu.

Stale zadaje sobie pytanie, jaka sztuka jest dobra, a jaka zia, skoro sztuka rozwija si¢
w sytuacji, gdzie wszystkie wybory sa mozliwe, przy czym nawet bedac ze soba sprzecz-
ne — wszystkie moga by¢ jednakowo trafne.

Pigkno nie podlega takim przewarto$ciowaniom jak obiekt doskonalony przez inzy-
nierig, gdzie kazdy nowo powstajacy model jest lepszy od poprzedniego. Pigkno ulega
ciagtym zmianom, ale nie zawsze podlega zasadzie progresji. W dobie obecnej mamy go
coraz mniej, wydaje si¢ zanikac, nie znajduje dos¢ powszechnego zapotrzebowania.

Kazda epoka miata swoje ,,piegkno” jakby na innej podziatce skali. W sztukach pla-
stycznych obecnie obserwujemy wypadnigcie pigkna z jakiejkolwiek skali. Zjawiska w
sztuce budza najwigksze napigcia w dyskusjach, skupiaja szczegdlna uwage badaczy.
Zapas¢, w jakiej znalazta si¢ sztuka XX w., winna by¢ rozpatrywana i nazywana.

Ponizszy tekst w sposéb odkrywczy ukazuje czynniki, od ktérych zalezy wlasciwe
pojmowanie problemow zwiagzanych ze sztuka i pigknem. W opracowaniu niniejszym
przytaczam obszerne fragmenty pracy ks. Witolda Broniewskiego na temat sztuki kon-
templacyjnej. Teksty te w formie calosciowej przygotowywane sa do druku i niebawem
,»ujrza $wiatto dzienne”

Ks. Witold Broniewski wyraza nowe spojrzenie poprzez zastosowanie postawy afir-
mujacej zjawisko sztuki w ogdle i kontemplacji, widziane z perspektywy badacza, a nie
praktyka — twércy.

We fragmentach jego tekstu, ktére ponizej przytaczam, jest moje myslenie na temat
sztuki i pigkna, on je o wiele lepiej i precyzyjniej wypowiada. Jestem praktykiem, zaj-
mujg si¢ grafika artystyczna i uwazam, ze ponizszy tekst jest swoistym kluczem do ro-
zumienia pigkna i kontemplacji, a poprzez nie zrozumienia zjawisk, jakie obserwujemy
w sztukach plastycznych.

Ks. Witold Broniewski ucieka zdecydowanie od totalnej krytyki wszystkiego i
wszystklch dajac odpowiedZz na pytanie, czy wlasciwa jest obojetnosc sztukl wobec
wartosci i czlowieka? Moim zdaniem ocena W. Broniewskiego idaca ,,pod prad”, jakby
»hiemodnie” stanowi zupelnie nowe, odkrywcze spojrzenie na sztuk¢ XX w. w nawiaza-
niu do takich wartosci jak pigkno, miloéé, szlachetnos$é, ofiarnosé, ukochanie, a takze
zachwyt, , niestosowne” do naszych czaséw.



152 KRYSTYNA FILIPOWSKA

II. SZTUKA KONTEMPLACYINA

Sztuka kontemplacyjna wyraznie rézni si¢ zaréwno od sztuki poszukujacej nasyconej
refleksja jak i od sztuki zaangazowanej, a zatem walczacej. Gdzie jedna i druga wyczer-
puja swoje mozliwosci, tam moze narodzié sie szuka kontemplacyjna. Oznacza ona od-
powiedz wszelkich giebokich i czystych uczu¢ — odpowiedz wyrazona oczywiscie jezy-
kiem -wlasciwym sztuce — na to co wielkie, doskonale, wznioste, czyste... nad wyraz
wspaniale. Przy$wieca zatem sztuce kontemplacyjnej podwdjny cel. Z jednej strony usi-
luje ona ukazac — jezykiem pigkna — wielkie wartosci, a z drugiej strony pragnie wywo-
fa¢ w widzu uczucia godne takich wartosci. Bierze poczatek z kontemplacji tworcy, ktory
na sposéb odpowiadajacy wymogom sztuki probuje contemplata aliis tradere — w na-
dziei, ze 1 odbiorca odpowie postawa kontemplacyjna. W tym sensie wywodzi si¢ z kon-
templacji tworcy i prowadzi do kontemplacji odbiorcy. Sztuka kontemplacyjna przema-
wia, rzecz jasna, jezykiem pigkna. Niemniej nie ogranicza si¢ do tego, aby opowiedzie¢ o
pigknie swiata i czlowieka. Sztuka kontemplacyjna chce ,,oddac¢ sprawiedliwos¢” takze
innym wartosciom. Jakie to warto$ci? W przyrodzie procz piekna twdrca znajduje gléw-
nie zycie i fad, a w cztowieku ducha i to, co z niego sie rodzi, szczegdlnie prawde i dobro
moralne.

Zauwazmy jeszcze, ze wartosci, ktore stara si¢ ukaza¢ tworca, wystepuja nie tylko w
réznych odmianach. Bardzo wazne jest to, ze wystepuja tez w nieprzeliczonych posta-
ciach. Doé¢ wskaza¢ na to, jak szeroki wachlarz rozpo$ciera np. zycie. Ilez tam gatun-
kow i zjawisk. Albo w ilu ksztaltach ukazuje si¢ nam porzadek, tad czy harmonia. A nad-
to nalezy jeszcze pamigtac o tym, ze istnieja takze rozne stopnie, a wigc rdzne rangi
wartosci — doskonatos$ci.

Temu wszystkiemu pragnie sprosta¢ sztuka kontemplacyjna, u podstaw ktérej lezy
poznanie wartosci, a dalej ich przezywanie przyjazne i mitujace. Pigkno, o ktére zabiega,
moze stanowic¢ jakby symbol innych wartosci, np. $wigtosci.

III. PO CO SZTUKA KONTEMPLACYJNA?

Wielu kruszy kopie na rzecz sztuki zaangazowanej. Uwaza si¢ czgsto, iz sztuka po-
winna walczy¢ o istotne sprawy czlowieka. Wielu stusznie nie dopuszcza mysli, aby
sztuce wolno bylo wyobcowaé si¢ z doli i niedoli cztowieka. W oczach jednych sztuka
ma troszczy¢ si¢ o sprawy polityczne, w oczach innych o sprawy spoleczne. Ma tez sztu-
ka uwrazliwia¢ na cierpienie i krzywdg, aby z kolei apelowac o solidarnos¢. Nie od rze-
czy jest mowienie o sztuce zaangazowane;j religijnie. Rowniez ideologie zabiegaja o po-
klask sztuki. Zazwyczaj nakazuja jej stuzy¢ wiasnym, tzn. ideologicznym celom.

Na odwrét, sg i tacy, ktérzy odrzucajg sztuke zaangazowana. Sadza, ze sztuka powin-
na sobie sama wystarczac¢. Sa i tacy, ktoérzy hotduja ,,sztuce dla sztuki”. O ile ma to ozna-
czaé, ze sztuka nie moze si¢ oby¢ bez dojrzatej formy, to nie sposéb nie przyzna¢ im
racji. Domaganie si¢ wysokiego poziomu wypowiadania si¢ forma, to rzecz nader stusz-
na.

Ale dojrzato$é formy to jedna sprawa, a zamykanie sztuki w wiezy z kosci stoniowej
to catkiem inna rzecz. Do peini sztuki nalezy zaréwno wielka forma, jak i istotne prze-
stanie. Istniejg rézne odmiany przestania. Jedno z nich przybiera posta¢ sztuki zaanga-
zowane;j.

Jeszcze inaczej dzieje sig, o ile usiluje sig ze sztuki uczynié absolut lub rodzaj religii
— od czego nie wydawat si¢ wolny np. André Malraux. Lub kiedy przestanie sztuki czy
sama sztuka stawia sie ,,jenseits von Gut und Bose” — twierdzac, ze ani tworczo$¢, ani
przestanie sztuki nie podlega ocenie moralnej. Wéwczas autonomia sztuki przeciwstawia
si¢ prawdzie i wartosciom moralnym. Nie sztuka jest jednak po to, aby wszystko podwa-
7ac.
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Rzadziej kruszy si¢ kopie na rzecz sztuki poszukujacej — wyrastajacej z refleksji i
prowadzacej ku refleksji. Tej sztuce zalezy na tym, aby dogligbnie rozumieé i jasniej wi-
dzie¢ $wiat, zwlaszcza czlowieka — a nawet rzeczy, ,ktére nie sa z tego $wiata”

Nietrudno dostrzec potrzebg i sens sztuki zaangazowanej oraz poszukujacej. Ale czy
pozostawiaja one jeszcze miejsce na sztuke kontemplacyjna? Owszem. Tworczo$é arty-
styczna moze si¢ uktada¢ w ten oto ciag: poszukiwanie, zaangazowanie, kontemplacja —
albo $cislej kontemplacja, poszukiwanie, zaangazowanie, kontemplacja. Dlaczego?

Szuka si¢ po to, aby znalez¢. Poszukuje sig, poniewaz poszukujacemu przyswieca
znalezienie rozwigzania. A dalej: walczy si¢ po to, aby co$ wywalczy¢ i osiagnaé — po-
dobnie jak rusza si¢ w drogg, aby dojs¢ do celu. Cel jest wartoscia nadrzedna, gdyz nie
cel istnieje dla srodkéw — podobnie jak droga jest ze wzgledu na mete, a nie meta ze
wzgledu na drogg. Wazniejsze jest to, co zwienicza, a nie co stuzy zwieficzeniu. A sztuka
kontemplacyjna zwieficza i sztuke poszukujaca, i sztuke zaangazowana, gdyZ ona po-
wstaje tam, gdzie tamte ustana.

Sztuka kontemplacyjna moze uwalnia¢ od zbytniego uwiklania w przyziemne sprawy,
w bezduszne drobiazgi dnia codziennego. Zdolna jest budzi¢ zmyst dla tego co wielkie,
nieprzecigtne, doskonate. Zdolna jest tez sprawic ,katharsis”, a Zatem oczyszczenie i
uszlachetnienie uczué. Uczy ona wielkiego, istotnego, czystego przezywania. Uczy tez
mitoéci do spraw ducha — prawdy, wartosci i ideatow. Stanowi wiec zaproszenie do dale-
kowzrocznosci, do patrzenia doglgbnego — w $wietle prawd podstawowych oraz osta-
tecznych. Kontemplacja jako poznanie nastgpuje po wysitkach myslenia, po analizach,
dociekaniach. Oznacza jakby duchowe winobranie. O ile oznacza ,unieruchomienie”
myslenia, to przeciez nie jest to bezruch martwoty, ,,bylejakosci”, ,,niewydarzenia”, ale
»bezruch” spetnienia, pelni, radosnego i mitujacego ogladu wartosci. Poznanie kontem-
placyjne liczy si¢ z przezywaniem kontemplacyjnym. Takie przezywanie pelne jest za-
chwytu, ol$nienia, spokojnego ,,uniesienia”, peine radosnego mitowania. Niekiedy zmie-
rza ku ekstazie. Sztuka kontemplacyjna rodzi si¢ w takim czasie i faczy si¢ z taka posta-
wa wewng¢trzng, ktora Grecy nazywali ,,schole”, a Rzymianie ,,otium” Obawiam sig, ze
wyrazenia te nie doczekaly si¢ dotad polskiego odpowiednika. Nie wydaje sig, aby
»wezasy” mogly tg luk¢ polszczyzny wypetni¢. Jacek WozZniakowski proponowat
~wczas” Ze swojej strony moéglbym wyobrazi¢ sobie nastgpujace odpowiedzi: czas wol-
ny i owocny, wolny czas zwieficzajacy, wolny czas spetniony, wolny czas wypetniony,
czas kontemplacyjny.

IV W STRONE SZTUKI KONTEMPLACYJNEJ. ,DISTRACTION”
CZY KONTEMPLACJA?

W drugiej potowie siedemnastego wieku Blaise Pascal ubolewat nad przykra utom-
noscia ludzi — na , distraction” , Distraction” — jako rozproszenie uwagi, roztargnienie,
rodzaj rozkojarzenia — sprawia, ze cztowiek ciagle zapomina o sprawach istotnych, do-
niostych i przesadzajacych. Przyprawia ona o nieistotno$¢ pojmowania, odczuwania,
oceniania. Towarzyszy cztowiekowi niby zlowrogi cien, we wszystkich epokach. Gdyby
autorowi Mysii przyszio zy¢ i pisaé dzisiaj, moglby stwierdzi¢, ze , distraction” moze
skazi¢ rozlegle obszary kultury czy raczej cywilizacji. Negatywne przejawy cywilizacji,
zgielk, halas, jazgot, poépiech, zagonienie w szerokim stopniu opanowuja $rodki przeka-
zu, maching organizowania rozrywek i turystyki, duze potacie zycia publicznego, a takze
indywidualny styl zycia.

Trzeba duzej dojrzatosci, konkretniej za§ potrzebne jest ukazanie prawdy, uwrazli-
wienie na wartosci, mitowanie cztowieka i Stworcy, aby wyrwac si¢ ze $lepego zaulka
oglupiajacego rozproszenia. Ze sianie i rozpowszechnianie rozproszenia zupeinie nie
sprzyja kontemplacji, nikomu nie trzeba tlumaczy¢, choéby z powodu negatywnych
przejawéw cywilizacji dla wielu wspétczesnych kontemplacja jest czym$ obcym i obo-
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jetnym. Niechetnie, a nawet wrogo zwykli odnosi¢ si¢ do niej. Z drugiej strony warto

zauwazy¢, ze sa przeciez i tacy, ktorzy szukaja oaz ciszy i spokoju, kontemplacji.
Przyszlos¢ naszej kultury i cywilizacji w nie malym stopniu zaleze¢ bgdzie od tego, w

jakiej mierze zywa (lub martwa) bedzie w tej przysziej kulturze wlasnie kontemplacja.



