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WARTOSC IKONY W PROCESIE
PRZEKAZYWANIA WIARY

»Z trwania §wiata i z jego urzadzenia poznajemy, ze Bog,
niewidzialny ze swej natury, staje si¢ widzialny w swoich dzietach”
Sw. J. Damascenski

Ikona stanowiaca miejsce spotkania dwoch rzeczywistosci —
czlowieka i Transcendencji — jest Oltarzem Chwaly na ktérym dokonuje sie
gleboka przemiana cztowieka i forma samoudzielenia sie Boga w Trojcy
Jedynego, Ojca, Syna i Ducha Swigtego, poprzez prawdziwa kontemplacje
prawdy nadprzyrodzonej. Pomimo naleciatosci historycznych i odwiecznego
juz problemu wyznawania wspdlnej wiary, dzi§ nalezy sobie zadac¢ pytanie
o miejsce, jakie zajmuje ikona w procesie krzewienia i przekazywania wiary
w Kosciele? Niniejszy artykut jest préba weryfikacji stanowisk zajmowanych
przez teologdw, w obliczu szerokiego kontekstu historyczno-ekumenicznego,
choé nie tylko'

Zainteresowanie tym Oltarzem Chwaly - jako zjawiskiem, ktore stalo
si¢ przedmiotem badan naukowych?, nie zaczelo sie od nauki. Ogromny dlug

! Gigbokie znaczenie tutaj odgrywa tzw. potrzeba Kosciota i mozliwo$é wykorzystania orgdzia
modlitwy — jakim jest ikona, w celach ewangelizacyjnych.

2w naukowych badaniach roztaczanych nad ikona, szczegdlne miejsce zajmuja semiotycy.
Poniewaz sama istota ikony zaklada niejako problematyk¢ semiotyczna, Jak tez w ikonie mamy
do czynienia z maksymalng kanonizacja tekstu, w ikonie nic nie jest przypadkowe. Rzecz
biorac z ikona ma si¢ podobnie jak z rekopismienna kopia Pisma Swigtego. Kopista, ktéry
przenosi tekst Biblii, stara si¢ go przepisywac jak najdoktadniej, przy czym za kazdym razem
wprowadza jakie$s innowacje jezykowe, pozostawiajac jednak tres¢ bez zmian. Ikony o tym
samym temacie to jakby — przepisywanie tych samych tekstéw. Zmienia si¢ tylko jezyk, co
stwarza podstawy do rozszyfrowania tego j¢zyka. Rozszyfrowanie jezyka ikony stwarza
mozliwo$¢ odczytania ikony w taki sposob, w jaki czynili to ludzie wspoélczesni ikonografowi.
W ten sposob mowiac o semiotyce ikony mozna wydzielié niejako dwa tematy: ikone jako
znak i jezyk ikony. lkona jako znak wyraza wlasciwie i okresla teologiczne znaczenie ikony.
Cata bowiem teclogia ikony sprowadza si¢ w zasadzic do zagadnienia jej znaczenia
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wdzigcznosci posiada historia sztuki wobec tzw. staroobrzedowcow, ktorzy
nie tylko roztaczali opiek¢ nad ikonami, lecz réwniez gromadzili o nich
wiedze, przekazywang z pokolenia na pokolenie jako przedmiot czci. Cata
podstawowa wiedza o ikonografii, o technice malowania ikon, czy wreszcie
cala terminologia ikonograficzna — wszystko to dotarto do wspétczesnych
tylko dzieki staroobrzedowcom. Studia nad ikong rozpoczeto dopiero mniej
wigcej w potowie XI1X wieku.

Stowo ,,ikona” pochodzi od terminu greckiego ,eikon”, ktory
w jezyku polskim znaczy ,,obraz”, ,portret”, ,wizerunek” W tym ogdlnym
znaczeniu stosowany byl w Bizancjum w odniesieniu do wszelkich
wyobrazen Chrystusa, Matki Boskiej, swigtych, aniolow, a takze wydarzen
z historii zbawienia. Odnosit sie¢ on zaréwno do wizerunkéw rzezbiarskich,
jak i malarskich, sporzadzanych ré6znymi technikami.

Wspolczesne jednak, nieco zdewaluowane, poj¢cie ,,ikony” odnosi si¢
do swietych wizerunkéw wschodniochrzescijanskich, malowanych na desce -
poczatkowo technika enkaustyczna, w p6zniejszych za$ wiekach temperows’

Na podstawie dostgpnej literatury mozna wyrdzni¢ ze wzgledu na
tematyke i funkcje, dwie grupy ikon. Ikony portretowe ujmujace Chrystusa,
Bogarodzicg, $wigtych, ukazane w popiersiu lub w calej postaci, pojedynczo
lub grupowo, oraz o charakterze narracyjnym, najczesciej spelniajace funkcje
dydaktyczna i komemoratywna, ilustrujace wydarzenia z Pisma Swigtego,
apokryfow i zycia swigtych.

Tak wigc ikona jest ,,nast¢pstwem Boskiego wcielenia Chrystusa (...),
w wyniku tego wcielenia powstala, wobec czego tkwi w samej istocie
chrzescijanistwa i stanowi jego integralng czesé™. Kult wizerunku jednak
skierowany jest do jego prawzoru. A mianowicie, obraz jako taki, moze by¢
tylko przedmiotem szacunku albo czci, nigdy za$ uwielbienia. Uwielbienie
zarezerwowane jest dla samego Boga. Z kolei obraz nie jest przedmiotem
szacunku sam w sobie. Jest nim ze wzgledu na rzeczywistos¢ jaka
przedstawia, rzeczywisto§¢ bedaca odblaskiem prawzoru. Tylko wigc

znakowego, a wigc do tego czemu wlasciwie oddawana jest czes¢ ikonie: formie, to znaczy
desce lub farbom, jak twierdzili i twierdza ikonoklasci, czy tez tresci , jak twierdzili i twierdza
ikonodule. Albo moze réwnocze$nie i formie, i tresci, znakowi, znaczeniu, symbolowi i temu,
co jest symbolizowane. Natomiast j¢zyk ikony zwigzany jest z pragmatyka ikony — istniejacy
wewngtrznie w ikonie — z czego zdawano sobie sprawg wczesniej, niemalze od poczatku
malarstwa ikonowego. Por. B. A. Uspienskij, O semiotikie ikony, [w:] Trudy po znakowym
sistiemam, Tartu 1972, s. 53-57.

3 Zob. Ikona, [w:] Encyklopedia Katolicka t. 7, kol. 8-9; M. Dylewska, Spér o ikone,
Lw:] W drodze, 12/1995, s. 11.

Zob. L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 8.
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w przypadku, gdy czes¢ oddawana obrazowi zwraca si¢ do prawzoru, jakim
jest Chrystus, cze$¢ ta przeksztatca si¢ w uwielbienie’

Teologowie bizantyjscy byli w tej kwestii® bardzo ostrozni.
Rozpatrywali oni problem, do jakiego stopnia uswigcony przedmiot, jakim
jest namalowany wizerunek, moze by¢ identyfikowany z osobg
przedstawiona. Przedstawiali t¢ kwesti¢ mistycznie, w kategoriach wzgl¢dnej
wigzi hipostatycznej, jako uobecnienie wydarzen lub oséb przedstawionych.
Obecnosé ta, chociaz rézna od rzeczywistosci przedmiotu — zdaniem Egona
Sendlera’ — nie moze by¢ jednak zredukowana do prostego przypomnienia,
poniewaz prototyp jest realnie obecny w ikonie. Chodzi tu o typ obecnosci
osobowo-relacyjnej. Mysl ta rozwinigta zostala jeszcze bardziej przez
Tadeusza Lukaszuka®, ktory stwierdzil, iz w realnej obecnosci prototypu, tkwi
zrodto godnosci ikony. Ikona bowiem bierze udzial w $wigtosci prawzoru,
a za jej posrednictwem takze czlowiek uczestniczyé moze w tej $wigtosci
poprzez swa modlitwe’

Teologia ikony

Ikona dzisiaj na ogét oceniana jest z pozycji estetycznej, przy czym
podkresla si¢ tez jej gleboka warto$¢ symboliczna i liturgiczna'® Jednak obok
takiego spojrzenia na to dzielo, zastanowic¢ si¢ nalezy nad jej znaczeniem
teologicznym, poniewaz ikona moze by¢ rozpatrywana tylko w scistym
kontekécie teologicznym i liturgicznym, poniewaz to funkcja ikony oraz jej
podbudowa wyznaczajaca kierunek jej rozwoju.

Teologiczna'' $wiadomosé ikony zaczela si¢ w VIII wieku od sporu
ikonoklastow z inkodulami, rownoczesnie zaczgly sie spekulacje na temat

5 Zob. E. Sendler, L icéne image de U'invisible. Eléments de théologie, esthétique, Paryz 1981,
s. 31.

8 Zob. A. Roézycka-Bryzek, Bizantyjskie malarstwo jako wykladnia prawd wiary,
[w:] Chrzescijanskie dziedzictwo bizantyjsko-stowianskie. XVI Kongres teologow polskich
w Lublinie (12-14 IX 1989), Lublin 1994, s. 54, 57.

7 Zob. E. Sendler, dz. cyt., s. 41.

8 Zob. T. D. Lukaszuk, Obraz swiety — ikona w Zyciu , w wierze i w teologii Kosciota> Zarys
teologii Swietego obrazu, Czgstochowa 1993, s. 108.

9 Zob. L. Uspienski, dz. cyt., s. 131.

0 Niektérzy badacze, zwlaszcza historycy sztuki, uznali malarstwo ikonowe, jak i cafosc
sztuki bizantynskiej, za przejaw skostnienia i zamknigcia w schemacie - takie jednak sady
rodza sig
z 1prc’>b przykiadania do tego zjawiska miary sztuki zachodnioeuropejskiej.

! Wspomniang teologi¢ — wg Jerzego Nowosielskiego  mozna rozpatrywaé, w dwdch
systemach: chrystologicznym i sofiologicznym. W systemie chrystologicznym rzecz sprowadza
si¢ do koncentracji calej rzeczywistosci ziemskiej wewnatrz $wiatyni. To $wiatynia jest tym
miejscem, w ktorym skupia si¢ cala empiryczna rzeczywisto§é w warunkach juz oczyszczonej,
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wlasnie symboliki, kolorystyki, itd. wéwczas stworzono przepisy malowania
ikon'?

Ikona, jak by moglo si¢ wydawaé, nie jest portretem Osoby Boskiej,
ani tez ilustracja do Pisma Swigtego, lecz stanowi integralna czesé liturgii.
Jest ona narzedziem, dzigki ktéremu wierny przezywa swoj religijny stosunek
do Boga. Stanowiaca swoiste §wiadectwo wiary Kosciota we Wcielenie,
Osobg Syna Bozego oraz przebostwienie niektorych ludzi na drodze taski.
Jest scisle zwiazana z teologia obecnosci, jest miejscem promieniowania
obecnosci boskiej — teofanii, a jej celem jest ukazywanie niewidzialnej
»istoty”, dlatego materialna strona zjawisk jest w ikonie nieistotna
i $wiadomie redukowana. lkona nie odtwarza natury, co najwyzej szkicuje
schematyczny ksztalt oraz akcentuje podporzadkowanie duchowi. Linearna
oszczednosé ciata postaci przedstawionych nie zatrzymuje uwagi patrzacego
na anatomicznej cielesnosci, lecz wskazuje na tre§¢ wewnetrzna, a elementem
dominujacym jest oblicze, w ktorym koncentruje si¢ caly duchowy wyraz —
nienaturalnie powigkszone oczy 1 nieruchomo utkwione spojrzenie
ukierunkowane na s$wiat nadzmystowy. Inne elementy twarzy roéwniez
pozbawione sa wszelkiej sensualnosci, takze ciemny koloryt twarzy stuzy tym
samym celom: hieratyzm i frontalno§¢ pozy, nieruchomos¢ ciala maja za
zadanie wyeliminowanie wszelkiego psychologicznego dramatyzmu.

zbawionej wizji rzeczywistosci ziemskiej. | wszystko to, co pozostaje poza sakralnym
zasiggiem, jest wlasciwie odpadem od tej rzeczywistosci, ktora znalazta si¢ wewnatrz swiatyni
i tam jest ocalona dla $wiadomosci chrzescijanskiej. System sofiologiczny sugeruje niejako
odwrotny kierunek. Swiatynia, malarstwo ,zstepujace”, jest czyms w rodzaju zaczynu, ktory ze
Swiatyni promieniuje na zewnatrz i ogarnia coraz szersze kregi rzeczywistosci empiryczne;j. I to
promieniowanie sztuki sakralnej, sztuki ikony, sztuki ,zstgpujacej” coraz bardziej nasyca
rzeczywistos¢ sztuki §wieckiej, sztuki rzeczywistosci empirycznej, sztuki ,,wstgpujacej”, w tym
réwniez sztuki religijnej. System sofiologiczny zakiada proces przenikania si¢ tych dwoch
wizji artystycznych. Por. Z. Podgorzec, Wokol! ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim,
Warszawa 1985, s. 128.

1270b. Z. Podgorzec, Wokdi ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985, s. 125.

13 Teclogia obecnosci $cisle oddziela ikon¢ od obrazu o tematyce religijnej. Kazde dzielo
sztuki miesci si¢ w ramach zamknietego trdjkata: artysta, jego dzieto i odbiorca. Artysta
wykonuj swoje dziato i wzbudza wzruszenie w duszy odbiorcy. Jezeli wzruszenie przechodzi
do do$wiadczenia religijnego, zostaje ono spowodowane przez subiektywna zdolnosé takiego
czy innego widza do odczuwania réznych wzruszen. Ot6z sztuka sakralna przeciwstawia sig¢
wlasnie temu wszystkiemu, co jest stodkie i sentymentalne, wszelkim akordom muzycznym
duszy romantycznej, przez pewna hieratyczng oschlosé i ascetyczne ogolocenie swojej faktury.
Ikona z racji swego sakramentalnego charakteru rozbija trojkat samego estetycznego
immanentyzmu. Utwierdza ona swa niezalezno$é ze strony artysty, jak i widza, i uaktywnia nie
emocje, lecz poczucie czwartego elementu: obecnosé transcendencji, ktorej ona jest $wiadkiem.
Artysta kryje si¢ za tradycja, ktéra przemawia, dzialo sztuki staje si¢ promieniowaniem
obecnosci, teofania, wobec ktorej nie mozna pozostawaé juz tylko widzem, lecz wobec ktorej
nalezy sktoni¢ si¢ w akcie adoracji i modlitwy. Zob. P. Edokimov, Prawosiawie, Krakéow 1964,
s. 249.
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Potezna oddziatywanie ikony wyptywa z jej tresci, objawia bowiem
Ducha. lkonografia wtajemnicza nas w $wiat nadzmystowy. ,Przewodnik
ikonografow”, jakby wzor regut sztuki sakralnej, uwalnia ikong¢ od ckliwosci
i stawia ja poza zasiegiem subiektywnej dewocji 1 wahan niepewnych gustow.
Wszystko co jest psychiczna ozdoba, gestem dramatycznym, poza,
nadmiernym ozywieniem, jest z niej catkowicie wylaczone.

Nieobecnosé¢ zwyczajnych form przekazywania wyrazu w ikonie,
o ktérych pisaliSmy wczesniej, przybliza wymiar duchowy, prawdziwa glebie
ducha. Cialo jest lekko zaznaczone, mozna si¢ go raczej domyslaé przez
skromnie faldowane szaty. Jego prawie — sucho$¢ — nie zatrzymuje uwagi
przy stronie anatomicznej, ale kieruje wzrok na wyraz wewnetrzny. Nad
catoscia zresztag dominuje oblicze. lkonograf zaczyna zawsze od gltowy, od
ktorej zalezy wymiar i pozycja ciala, i cata reszta kompozycji. Réwniez
elementy kosmiczne przyjmuja ludzka posta¢, poniewaz czlowiek jest
kosmicznym stowem. Zbyt powiekszone oczy z nieruchomo utkwionym
spojrzeniem zdaja si¢ widzie¢ swiat nadzmyslowy. Cienkie wargi pozbawione
sa wszelkiej zmystowosci (namigtnosci 1 mysli o jedzentu), sa zdolne tylko
$piewaé chwalg, przyjmowac¢ Eucharysti¢ i dawac pocalunek pokoju. Nos jest
jedynie subtelnym zakrzywieniem, czolo wysokie i szerokie, jego zas lekka
deformacja akcentuje kontemplacyjng przewage mysli. Ciemny koloryt
twarzy usuwa wszelki rys realistyczny lub zmyslowy. Pozycja frontalna nie
rozprasza psychicznym dramatyzmem pozy 1 gestu. Profil przerywa
porozumienie, staje si¢ nieobecnoscia, pozycja na wprost zatapia spojrzenie
w oczach widza i ustanawia bezposrednio wigz porozumienia'
Nieruchomos¢ ciala, ktéra nie jest bynajmniej statyczna, skupia caly
dynamizm w spojrzeniu twarzy. Wszelki niepokdj, troska, goraczkowosé
gestykulacji znika wobec spokoju wewngtrznego. Przeciwnie zas, demony
1 grzesznicy sg przedstawiani z profilu 1 z objawami najwigkszego wzburzenia
— niemozliwosci kontemplacji. Pejzaz jest nakreslony za pomoca form
geometrycznych , sposobem bardzo sumarycznym; sugerowany raczej jako
obecnos¢ kosmosu staje si¢ ttem, na ktérym wyréznia si¢ cztowiek — pneuma.
Rosliny i budowle nie stanowia wartosci w sobie, lecz sa znakami stuzacymi
do zaakcentowania pozycji ciata i symbolizmu kompozycji.

Kolory nie sg nigdy ani matowe, ani ciemne. Oprocz niektorych moga
one si¢ zmieniaé w §lad za tematem lineammym. One frapuja, staja si¢
dzwieczne i zadziwiajg przez swe radosne natgzenie. W ikonach nie istnieje
$wiattocien ani wypukios¢ podkreslona przy pomocy cieni, gdyz w swiecie
ikon nigdy nie zachodzi stonce, dzien nie ma zmroku i niepodzielnie panuje
jasne potudnie. Wszelki odcien jest wydobywany z kontrastow koloréw, poza

4 por. L. Uspienski, dz. cyt., s. 145-149; E. Sendler, dz. cyt., 5. 62.
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wszelka sztucznoscia oswietlenia i punktow, z ktorych si¢ patrzy. Jedynie
przez réznicg gestosci artysta oddziela to, co wazniejsze, od tego, co mniej
wazne. Zrodto $wiatla jest nieobecne, gdyz $wiatlo jest wewnatrz ikony, przy
czym ona sama o$wietla wszystkie szczegélty swej wiasnej kompozycji.
Zewnetrzna za$ nieruchomos$¢ figur w ikonach jest bardzo paradoksalna, gdyz
ona wlasnie stwarza mocne wrazenie, ze wewnatrz wszystko si¢ rusza. Ikona
ilustruje wspaniale paradoksy je¢zyka mistycznego, przekraczajace moznosé
opisu.

Poza przedstawionymi postaciami $wietych mamy w ikonie takze caly
$wiat zewnetrzny, ktory je otacza, to znaczy ludzi, rosliny, zwierzeta"
Wszystko to, podobnie jak sam $wigty zmienia na ikonie swdj wyglad, traci
cechy zwyklosci, zyskuje harmonijny lad. Otoczenie przedstawianej postaci
dostosowuje si¢ do niego, aby razem odzwierciedla¢ Boza obecnosé, by
przyblizaé najpierw siebie, a potem innych, do Boga.

Zwierzgta zachowuja cechy wlasciwe dla danego gatunku, jednak
takze traca swo) normalny wyglad, co, w zamierzeniu ikonografow, jest
nawiazaniem do rajskiej tajemnicy.

Podobnie architektura podporzadkowuje si¢ ogolnej harmonii,
chociaz ma tez do odegrania odrgbng role. Okre$la mianowicie miejsce
rozgrywanego wydarzenia. Czyni to w taki sposob, ze nigdy nie zamyka
sceny, lecz stuzy jako tlo. Akcja nigdy nie rozwija si¢ wewnatrz budowli, ale
przed nig. Sam uktad architektury wigze si¢ z ksztaltem ludzkich postaci,
jednak czesto brak w tym zupelnie wigzi logicznych. Proporcje budowli
odbiegaja od rzeczywistych. Sens tego zjawiska polega na tym, ze
przedstawione na ikonie zachowanie czlowieka przewyzsza normalng ludzka
logike i prawa zycia tu na ziemi. Architektura jest wiasnie tg czg¢scia ikony,
ktéra ma mozliwosci najlepiej zachowane to zobrazowaé. ,Fantazja
architektoniczna dziala wbrew prawom rozumu, daje wyraz wyzszosci ducha
nad prawami rozumu i podkre$la metalogiczny charakter wiary”',

Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, ze sposob przedstawienia na
ikonie jest tym, co nadaje jej swoisty i niepowtarzalny duchowy charakter, co
wyroznia ja od innych wizerunkow, takze religijnych.

Wartos$¢ ikony w przekazie wiary

Ikona, zdaniem Siergieja Bulgakowa, spelnia w poboznosci
prawostawnej bardzo istotna role, stanowiac w niej przedmiot nieodzowny.
Daje ona prawostawnemu poczucie ,jnamacalnej” obecnosci Boga. To

15 por. L. Uspienski, dz. cyt., ss. 151-153.
18 por. L. Uspienski, dz. cyt., ss. 151-153.
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wszystko z trudem moze pojac cztowiek Zachodu, nawet katolik, jakkolwiek
katolicyzm uznaje kult ikon'’

Teologia wschodnia, poprawnie interpretuje tres¢ prawd wiary,
pozostajacych w zwiazku z faktem kultu Swigtych obrazéw w Kosciele.
Interpretacja ta jest o wiele bogatsza od tej jaka do tej pory wypracowala
teologia zachodnia. Nalezy tu jednak zauwazyc, iz jest to interpretacja
teologiczna 1 jako taka nie moze rosci¢ pretensji do bezwzglednej
wylacznosci. Teologii zachodniej natozono obowiazek uzupelnienia -
mozliwie jak najszybszego — brakéw wiasnej interpretacji $wigtych obrazéow.
W tej pracy nie powinna ignorowa¢ osiagni¢¢ wschodnich, ale z drugiej
strony nie musi ich niewolniczo przyjmowaé. Ma prawo do tego, zeby na
wlasna odpowiedzialnos¢ podjaé si¢ rozpracowania wspdlnego dziedzictwa
wiary w tym punkcie.

Wydaje sie, ze wspolczesna teologia zachodnia, po odkryciu
pneumatologicznego wymiaru Kosciola i u$wiadomieniu sobie transcen-
dentnej obecnosci §wigtych w $wiecie naszego doswiadczenia'®, jest do tego
zadania dostatecznie przygotowana'®

Ikona ma pedagogiczne zadanie nauczania, jest ona stalym
przypomnieniem Boga i pobudza pragnienie nasladownictwa, ,ikona tez
stanowi czes¢ wielkiego biegu tradycji, to znaczy zycia wewngtrznego
Kosciota (...). W istocie, tkona jest glgboko zwiazana z Ewangelig i liturgia
i w nich si¢ zakorzenia”®

Biblijne korzenie ikony przedstawia nam Paul Edokimow. Pisze on
migdzy innymi, ze podstawa ikony znajdujaca si¢ w Biblii jest stworzenie
czlowieka na obraz Bozy, czyli wskazanie na pewna relacje miedzy tym, co
Boskie i tym co ludzkie’’ ,Bég moze si¢ przegladaé w czlowieku
1 odzwierciedla¢ jak w lustrze, poniewaz czlowiek jest uczyniony na jego
obraz”?. Edokimow opiera si¢ na Starym Testamencie, ale glebokie podstawy
dla istnienia §wigtego obrazu znajdujemy takze w Nowym Testamencie. [ tak,
list sw. Pawla do Kolosan nazywa Jezusa obrazem Boga niewidzialnego

7 Zob. S. Bulgakow, lkona i kult ikon w prawoslawiu, [w:] Wiadomosci Polskiego

Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego, 1975, s. 33-40.
18 Por. Konstytucja o Liturgii nr 7; Encyklika Mysterium Fidei” , Acta Apostolice Sedis"”
57/1965, s. 762-764. Proby wypracowania pogiebionej teologii ikony zostaty juz podjgte. Por.
M. K. Strzelecka, Wspélczesna chrzescijanska teologia sztuki sakralnej. Z pracy opublikowano
fragment: Sztuka sakralna w Zyciu Kosciolow chrzescijanskich, [w:] W nurcie zagadnien
osoborowych, t. 4, 1970, s. 191-225.
9 Zob. T. Lukaszuk, Teologia swietego obrazu — ikony. Studium z dziedziny teologii
ekumenicznej, [w:] Studia Claromontana, 1, Jasna Gora 1981, s. 40-56.
20 Por. E. Sendler, dz. cyt., s. 8.
2L 70b. P. Edokimow, Prawosfawie, Warszawa 1964, s. 244,
22 7ob. Tamze.
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(Koll, 15), co sugeruje, ze Bog nie tylko moze mieé, ale faktycznie ma swoj
obraz w wyniku wciclenia Bozego Syna. Jest to znamienna cecha calego
Nowego Testamentu, Ze faczy on slowo z obrazem. Na tej podstawie mozemy
mowié, iz Bog stajac si¢ widzialnym, jest podatny na obrazowe
przedstawienie.

Olbrzymi wplyw na sposéb i tres¢ przepowiadania ikony ma Pismo
Swigte. Jak podaje Pawetl Florenski, wszystkie ikony sa objawione i wszystkie
na swodj sposob maja przekazywaé¢ Objawienie Boze? Objawienie
przekazywane jest za pomoca obrazow i ksztaltdw z otaczajacego nas $wiata
materialnego. lkona dostarcza pewnego klucza, ktdry umozliwia przyblizenie
sic do $wiata Bozego, jego zrozumienie, kontemplacj¢** Chodzi tu
o rzeczywisto$¢ konkretna, ktora nalezy przekazaé i przettumaczy¢?”

Tak scisle biblijny i ztaczony z Tradycja KoS$ciota charakter sprawia,
ze nie moga one powstawac tylko dzigki pomystowosci malarza. Ich zwiazek
z Biblia ma wplyw nie tylko na tres¢ przedstawienia, ale takze na caly proces
powstawania.

Wedtug teologii ikony, Pismo Swicte i $wigty wizerunek wzajemnie
si¢ potwierdzaja 1 tlumacza. Wizerunek jest nieodiaczny od Ewangelii
1 odwrotnie, opowie$¢ ewangeliczna nierozdzielnie laczy si¢ z przedsta-
wieniem za pomoca obrazu. W oczach Kosciota ikona nie jest tylko sztuka
ilustrujaca Pismo Swiete ani jezykiem, ktory zastepowatby ksiege. Ikona jest
rowna Pismu Swietemu w jego funkcji gloszenia slowa Bozego
i przekazywania jego sensu. Przedstawia ona bowiem tres¢ Pisma Swigtego
nie w formie teoretycznej nauki, lecz na sposéb zywy, odwolujacy si¢ do
wszystkich ludzkich zdolnosci percepcyjnych® Tak wiec ikona zostaje raz
jeszcze postawiona na tym samym poziomie co Ewangelia z przynaleznym jej
kultem, bo t¢ sama co Ewangelia speinia funkcj¢. Poglad na ten temat zostaje

23 Zob. Pawet Florenski wyroznia cztery typy ikon: na pierwszym miejscu wymienia ikony
biblijne, odwolujace si¢ do rzeczywistosci stowa Bozego. Pdzniej wymienia takze ikony
portretowe, nastepnie ikony malowane wedlug podania, czyli odwolujace si¢ do czyjegos
doswiadczenia duchowego i wreszcie ikony objawione, a wigc malowane wedlug wiasnego
duchowego doswiadczenia. Jednoczesnie wskazuje on uwage na fakt, iz wszystkie ikony sa
objawione, a wiec s godne czci i uwielbienia. Zob. P. Florenski, lkonostas i inne szkice,
Warszawa 1984, s. 130-131.

24 Zaréwno przepisy dotyczace jakosci tworzyw artystycznych i techniki malowania, jak
i duchowe przygotowanie malarza, gwarantowa¢ mialo dzialom doskonatoi¢ i godna Boga
trwato$é, a takze ortodoksyjnos¢ ujecia. Widziano w nich nierozdzielna jednos¢ formy i tresci.
Tak forma jak i tres¢ uwarunkowane byly zadaniem ikony polegajacym na przekazywaniu
i wyjasnianiu Objawienia Bozego. Zob. A. Rozycka-Bryzek, Bizantyjskie malarstwo jako
wykladnia prawd wiary,[w:] Chrzescijafiskie dziedzictwo bizantyjsko-slowianskie. XVI
Kongres teologow polskich w Lublinie (12-14 1X 1989), Lublin 1994, s. 59.

25 Zob. L. Uspienski, dz. cyt., s. 141,

26 por. L. Uspienski, dz. cyt., s. 108.
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do dzi§ podtrzymany w Kosciele, o czym przekonujemy sie czytajac
Katechizm Kosciota Katolickiego. Znajdujemy tam, w punkcie 1160 takie
sformulowanie: ,,ikonografia chrzescijanska za posrednictwem obrazu wyraza
Oredzie Ewangeliczne, ktére Pismo Swigte opisuje za posrednictwem stow.
Obraz i stowo wyjasniaja si¢ wzajemnie””’

Podsumowujac, mozna powiedzieé, ze ikona tworzy z Pismem
Swietym $cista jedno$é, nie tylko ilustrujac wydarzenia tam przedstawione,
ale takze wlasciwymi sobie srodkami ttumaczac wymiar duchowy Pism.

Ikona, przytaczajac raz jeszcze definicje kanonu ikonograficznego,
stanowi¢ ma pewne kryterium wartosci liturgicznej wizerunku®. Wedlug
Barbary Dab-Kalinowskiej”, malarstwo ikonograficzne jest liturgiczne
poprzez swoja naturg. I to nie tylko z tego powodu, ze moze byé ttem czy
uzupetnieniem liturgii, ale dlatego, ze majac t¢ sama podstaweg teologiczna,
catkowicie jej odpowiada. lkona jako sztuka kultowa, nigdy nie byta
elementem pomocniczym, ale tak jak stowo, stanowi integralng czes¢ liturgii
1 jest sposobem na poznanie Boga. Podobnie, jak to czynia teksty liturgiczne,
glosi ona stowo Boze i przekazuje jego sens. A to gloszenie dokonuje sie
wlasnie na sposob liturgiczny. Tak wigc poprzez ikony, tak jak i przez
liturgie, Pismo $wigte zyje w Kosciele. Poprzez ikong, tak jak i poprzez
liturgie, Objawienie przenika w lud wierzacy, uswigca jego zycie i staje si¢
dla wiemych zyciowym zadaniem do spelnienia.

To wspoétbrzmienie ikony i liturgii podkresla réwniez wyraznie Paul
Edokimow zapisujac stwierdzenie, ze wszystkie czesci Swiatyni, a wigc linie,
freski, ikony — zostaja wlaczone w misterium liturgiczne i co wigcej, nie
zrozumie sie¢ nigdy ikony bez tego wlaczenia®® Wszystkie ikony czynnie
wiaczajg si¢ w akcje¢ liturgiczna dokonujaca si¢ w Swiatyni, gdzie wszystko
staje si¢ udziatem i obecnoscia.

Ikony, zawieraja nie tylko to, co jest przedmiotem czci w liturgii.
Ikonografia czynila czgsto swoim przedmiotem takze same obrzedy
liturgiczne, obrzedy koscielne. Byly to gléwnie obrzedy majace stuzyc
odzwierciedleniu wiladzy Chrystusa, ceremonie nadawania nowych godnosci,
oraz te, ktore utatwiaja badz celebrujg ostateczne przejscie duszy czlowieka
do wiecznosci’', jak tez teksty modlitw i hymnéw uzywane w czasie
zgromadzen liturgicznych®,

27 por. KKK 1160, Poznan 1994, s. 258. Katechizm odwoluje si¢ do dogmatu o kulcie ikon
z Soboru Nicejskiego II (787).

28 Zob. L. Uspienski, dz. cyt., 5. 67.

29 76b. B. Dab-Kalinowska, dz. cyt., s. 122.

39 7ob. P. Edokimow, dz. cyt., s. 252.

31 Zob. CH. Walter, Sztuka i obrzqdek Kosciola Bizantyjskiego, Warszawa 1992, s. 140.

32 7ob. E. Sendler, dz. cyt., s. 70.
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W innym miejscu moéwi tez o: lectio, meditatio, oratio, manuum operatio, et
contemplatio®.

Mocno podkresla prymat mitosci, wszak mitos¢ stanowi ,,plenitudo
legis” oraz ,vinculum perfectionis™*® Odwoluje si¢ do $w. Pawla
1 przypomina, ze nawet gdyby zakonnik posiadl wszelka wiedz¢ i poznal
wszystkie tajemnice, a nie mial mitosci, to nic nie znaczy. Mitos¢ ,.est via
virtutum” Bez milosci ,,nulla virtus, nec aliquot exercitium spirituale homini
prodesse potest”, a to dlatego, ze ,,omnes species iustitiae quas servi Christi
habent in veritate, possunt etiam perversi homines ac servi diaboli habere in
simulatione, solam autem charitatem habere non possunt™’ Mysl o mitosci
jako prymacie pojawia si¢ we wszystkich tematach omawianych przez
Clarete. Snujac rozwazanie na temat modlitwy odwotla si¢ do aforyzmu: non
clamor sed amor! A zatem w adoracji Boga, w dialogach z Bogiem wazny jest
nie krzyk, ale mitosé.

Clareta nie jest przeciwny nauce, a wrgcz przeciwnie, zachg¢ca do niej:
,,Est quidem omnis scientia bona in se”**. Dlatego ,,lectioni attende diligenter
tanquam cibo spirituali” — méwi. Do nauki przykiadaj si¢ pilnie! Staraj si¢
zapamigta¢ wyklad, przetrawié go, zrozumiec i uporzadkowaé. Nie wstydz si¢
pyta¢ wyktadowcy”, gdyz nauka daje materi¢ do dobrej mysli. ,Lectio dat
materiam et quasi semen bonae cogitationis™ Droge do doskonalosci radzi
zaczyna¢ od nauki. ,,Lectio primo loco ponitur”, gdyz lectio intelligentiam
dat, lectio dulcetudinem beatae vitae inquirit, i w koncu lectio solidum cibum
ori apponit. Bez nauki, czyli bez odpowiedniej wiedzy czlowiek nie bedzie
zdolny do wiasciwej medytacji, modlitwy, pracy ani kontemplacji*® Trudna
droge do doskonatosci, wedtug Clarety, zaczyna nauka (lectio), zas konczy
kontemplacja (contemplatio).

35 »Quinque namque sunt in quibus Dei servus se iugiter exercere debet, si ad perfectionem ad
quam omnes niti debemus, venire desiderat. Scilicet lectio, meditatio, oratio, ac manuum
operatio et contemplatio. Lectio primo loco ponitur, quia haec pertinet ad incipientes. Ultimo
autem contemplatio, quia hec spectat ad perfectos. Media vero istorum habent se communiter
ad omnes. Lectio intelligentiam dat, meditatio consilium praestat, oratio petit, operatio quaerit,
contemplatio invenit. Haec est scala claustralium qua hominess de terra in caeium sublevantur,
scilicet lectio, meditatio, oratio et contemplatio. Lectio enim dulcedinem beatae vitae inquirit,
meditatio invehit, oratio postulat, contemplatio degustat. Lectio quasi solidum cibum ori
apponit, meditatio masticat et frangit, oratio saporem acquirit sed contemplatio est ipsa dulcedo
ue iucundat ac reficit” Zob. Tamze, cap. 46, s. 121.
6 Tamze, cap. 45,s. 117-119.
37 Tamze, cap. 45, s. 118,
38 Tamze, cap. 42, s. 105.
39 Lectioni attende diligenter tanquam cibo spirituali quo anima tua nutriatur. Studeas
lectiones auditas memorare, digerere, intelligere et ordinare”. Zob. Tamze, s. 101.
40 Tamze, cap. 46, s. 121.
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dalszych rozwazan nad mozliwoscia wykorzystania ikony w procesie
krzewienia wiary.

Mowiac o procesie krzewienia wiary, nie mozna nie wspomnieé
o katechezie, ktdérej podstawowym zadaniem jest pomoc w poznaniu,
celebrowaniu, przezywaniu i kontemplowaniu misterium Chrystusa. Posrod
innych podstawowych zadan katechezy znajdziemy: wtajemniczenie i wycho-
wanie do zycia wspélnotowego i do postania® Tak wigc calosé oredzia
Objawienia przekazywanego za posrednictwem katechezy, nie moze
dokonywaé si¢ przy pominigciu istotnych ukierunkowan katechezy” Na
konieczno$¢ prowadzenia wychowankéw do osoby Jezusa zwraca uwage
takze ks. Mieczyslaw Majewski®® Mowiac o katechezie wspdtczesnej,
podkresla on, ze katecheza ta posiada szerokie mozliwosci swobodnego
poruszania si¢ tak w Kosciele jak 1 w swiecie. Jednak dla zachowania swej
tozsamosci, w poszukiwaniu swego miejsca i w podejmowaniu wiasciwych
sobie zadan, niemozliwe jest, aby katecheza ,,nie natrafila na Chrystusa, nie
nawigzata z Nim dialogu, nie przepowiadata jego stéw i czyndéw oraz nie
prowadzila do gigbszej przemiany duchowe;j” Stad otwartosé¢, spontanicznosé
i tworczo$é katechezy wspoélczesnej domagaja si¢ jednoczesnie Chrystusa,
wokot ktérego, z ktorym i dla ktdrego ja si¢ realizuje. Jednoczesnie
wspominajac o katechezie teocentrycznej, stwierdziliSmy, Zze ma ona
prowadzi¢ do dialogu z Bogiem, do spotkania si¢ z Nim na modlitwie,
bedacej ,,zywym zwiagzkiem dzieci Bozych z ich nieskonczenie dobrym
Ojcem, z Jego Synem Jezusem Chrystusem i z Duchem Swiqtym (...). Zycie
modlitwy polega zatem na statym trwaniu w obecnodci trzykro¢ Swigtego
Boga i w komunii z Nim”*!

W $wietle ukierunkowan katechezy, o ktérych pisaliSmy wczesniej,
ikona spetnia funkcj¢ dydaktyczna. Wyrdznienie ikony i to co jednoczesnie
jest dla niej charakterystyczne, spo$rod innych obrazéw sakralnych
stosowanych na Zachodzie wzmacnia jej katechetyczna funkcje. Ujmowanie
ikony w kategoriach religijnego obrazu speiajacego rol¢ dekoracyjna,

38 Zob. Dyrektorium Ogolne o Katechizacji, Pallotinum 1998, s. 69-72.

39 Mysl tu o gléwnych trynitarnych, teocentrycznych i chrystocentrycznych ukierunkowaniach
katechezy. Teocentryczny i trynitarny charakter katechezy wyznacza jej przede wszystkim
zadanie rozbudzania wiary, ktora bedzie si¢ wyraza¢ w przylgnigciu do zywego, osobowego
Boga. Zadaniem tym bedzie takze prowadzenie do zazylego i pelnego zawierzenia dialogu
z Bogiem, do spotkania si¢ z Nim na modlitwie. Katecheza teocentryczna ma jednoczesnie
charakter chrystocentryczny. I w takim charakterze ujmuje natur¢ i cel Ojciec Swiety na
kartach Redemptor Hominis i1 Catechesi tradendae. Zob. W. Kubik, Zarys dydaktyki
katechetycznej, Krakow 1990, s. 84; E. Materski, Odpowiedzialnosé Koéciola za katecheze,
Radom 1993, s. 47.

40 70b. M. Majewski, Teologia katechezy, Wroctaw 1989, s. 79.

41 70b. KKK 2565.
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ilustrujaca 1 dydaktyczna, jest niewystarczajace. Rola ikony jest znacznie
wigksza, stanowi ona poSrednictwo w nawigzywaniu relacji migdzy
cztowiekiem a Bogiem, w role ikony, ktora dla Kosciota stanowi
wypracowany przez tradycje, swoisty jezyk modlitwy*”. Bedac sztuka
kultowa, ikona nigdy nie stuzyla religii jako element pomocniczy,
zapozyczony z zewnatrz” Stanowi bowiem integralng czesé religii i jest
sposobem na poznanie Boga, jedna z form kontaktu z nim. ,,Temu wiec, kto
staje przed ikong objawia si¢ Pan. Wchodzi do jego domu niczym gos$¢. Ale
podobnie, jak w opowiadaniu o Emaus, go$¢ w sposob zaskakujacy staje sig
gospodarzem domu. Relacja ulega zmianie: ten kto przyjmuje, zostaje
zarazem przyjety. Z Bogiem rzeczy zawsze si¢ tak maja”*. Celem ikony jest
wprowadzenie swiadomosci widza poza granice uchwytnych zmystowo barw
1 wprowadzenie jej w inng rzeczywisto$¢, w swiat ducha, w celu ukazania jej
tajemnych i nadprzyrodzonych zjawisk®

Poruszajac zagadnienie ikony jako posrednika na drodze modlitwy,
waznym wydaje si¢ by¢ zwrocenie uwagi na sposob powstawania ikony w jej
duchowym wymiarze. Swiety Jan Damascenski pisze, ze ikony malowali
ludzie, ktérzy ,z wlasnego doswiadczenia znali uswigcenie i dlatego
wizerunki przez nich stworzone stanowia objawienie i ukazanie tego, co
ukryte”*® Wynika stad jasno, ze ikony nie moze malowac ten, kto nigdy nie
widzial praobrazu. Dlatego tez Koscidt uwazal za rzeczywistych malarzy ikon
wiasnie swigtych Ojcodw. To oni tworza wartosci artystyczne, albowiem to oni
kontempluja to, co nalezy przedstawic¢ na ikonie. ,,Jkony nadaja materialnosci
przeniknigtym wzniostoScia wyobrazeniom, nadprzyrodzonym ideom,
czynigc widzenia dostepnymi niemal dla wszystkich™’ Dostep ten jednak
zalezy takze od predyspozycji tego, ktéry kontempluje ikone. Kazde
wyobrazenie ze wzgledu na swa nieodzowng symbolik¢ odkry¢ nam moze
swoja duchowgq tres¢ tylko w procesie naszego duchowego wst¢gpowania ,,0d
obrazu do pierwowzoru”, to znaczy podczas ontologicznego kontaktu
z samym pierwowzorem. Wtedy i tylko wtedy, materialny znak, jakim jest
malowidto na desce, napetnia si¢ zyciem i przestaje by¢ tylko wyobrazeniem.
Duchowy stan czlowieka, ktory kontempluje ikong, daje mu sit¢ odczucia jej
duchowego sedna 1 woéwczas wlasnie ikona ozywia 1 speilnia swoja
powinnos$¢. Daje §wiadectwo o $wiecie niebianskim*

42 Zob. KKK 2663.

43 7Zob. L. Uspienski, dz. cyt., s. 110, 163,

44 70b. B. Standaert, lkona Trojcy Andrieja Rublowa, Bydgoszcz 1995, s. 14.
45 Zob. P. Florenski, dz. cyt., s. 122-123.

46 Zob. L. Uspienski, dz. cyt., s. 155,

47 Zob. P. Florenski, dz. cyt., s. 124.

48 Zob. L. Potyrata, Tkona - katechetyczna funkcja ikony, Krakow 1998, s. 59.
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Zdaniem Leonida Uspienskiego, tres¢ ikony stanowi prawdziwa
duchowa wskazéwke w modlitwie. lkona ukazuje bowiem postawe, jaka
cztowiek powinien przyja¢ w czasie modlitwy. Z jednej strony postawe
wobec Boga, z drugiej postawg wobec otaczajacego $wiata. Modlitwa bedaca
rozmows z Bogiem, wymaga porzucenia namigtnosci, zamknigcia si¢ na
podniety $wiata zewnetrznego, w ten sposob jest inspiracjq i refleksja nad
wiasnym Zyciem, i drogowskazem na drodze Zycia. Zwracajac sie¢ do oczu
ducha, ikona daje za przedmiot kontemplacji ,,ciala duchowe” Za pomoca
kolorow, form i linii, za pomoca realizmu symbolicznego, jedynego w swoim
rodzaju jezyka malarskiego, objawia si¢ $wiat duchowy czlowieka bedacego
swiatynia Boga.

Ikona pelni wigc wazna funkcj¢ w dialogu mig¢dzywyznaniowym,
dysponujac j¢zykiem, ktdry moze byé zrozumialy dla wyznawcy kazde)
tradycji. Ikona jest budowana na Slowie Bozym, ikona jest chrystocentryczna
1 dlatego wiasnie wyraza ogélnochrzescijanskie zasady. Odkrycie ikony nie
zostalo jeszcze do konca przemyslane w Kosciele. Tym niemniej dzisiaj ikona
pomaga w budowaniu Kosciola® Poniewaz dzisiejszy swiat, potrzebuje
obrazu — ikona w tym miejscu zdaje si¢ objawia¢ na rdézny sposdb. Dla
czlowieka swieckiej kultury ikona bez watpienia stanowi wartosc¢ estetyczna,
ale jednoczesnie pozwala odkrywa¢ w sobie niewyczerpane mozliwosci
informacyjne. Cziowiek poszukujacy prawdy postrzega w ikonie most {aczacy
dwa swiaty — widzialny i1 niewidzialny, $wiat kultury i objawienia. Dla os6b
przychodzacych do Kosciota ikona jest najlepszym katecheta, poniewaz
w jezyku obrazowo-symbolicznym tre$¢ dogmatéw ujawnia si¢ glebiej niz
w stowach. Dla ludzi bedacych juz w Kosciele ikona jest pomoca
w poglebianiu modlitwy i zycia duchowego. Pomaga ona aktualizowa¢ nasza
wiarg, czyni ja nie intelektualna i refleksyjna, ale zywa i dialogowa™
Wspoiczesna teologia coraz czgsciej analizuje ikong jako pozawerbalny
sposob funkcjonowania chrzescijanskiej homilii®'

49 W ikonie jak pisat o. Georges Florovsky, realizuje si¢ ,,wewngtrzna charyzmatyczna, czyli
mistyczna pamig¢¢ Kosciola (...) jednos¢ Ducha — zywy i nieprzerwany zwiazek z tajemnica
Pigédziesiatnicy, z tajemnica Wieczernika”

50 7ob. 1. Jazykowa, Swiar ikony, Warszawa 1998, s. 197-198.

3! Wspolezesny francuski teolog prawoslawny Olivier Clement, pisze ,,...owa godna zaufania
autentycznosé, ktora objawia sie nam w wierze, powinna karmic¢ takze nasze doswiadczenie.
Doswiadczenie to jest zas przede wszystkim sakramentalne i liturgiczne. Liturgia jest natomiast
nie tylko skierowana ku gloszeniu krélestwa, ale i ku temu, aby — w blasku pigkna — przyblizyc
realnq obecnosé¢ krolestwa. Oto dlaczego ikona stanowi konieczny element liturgii, niesie
Swiadectwo o osobistej Swietosci i o tajemnicy nadchodzqcego swiata. Przypomina nam, ze Bog
stal si¢ osobq i czlowiek w kontakcie ze Zmartwychwstalym staje sie autentycznq osobq...”
Zob. O. Clement, Biesiedy s patriarchom Afinagorom, Bruxelles 1993, s. S. 16.
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Reasumujac to wszystko, co podaliSmy o roli ikony jako medium
w relacji  Stworca a jego dzielo; jej niestychanej wartosci w modlitwie,
a wigc w dialogu z Bogiem prowadzacym do coraz scislejszego z Nim
zjednoczenia; w wychowaniu do modlitwy 1 przezy¢ wewngtrznych,
powtorzyé mozemy za Leonidem Uspienskim, ze ikona jest rdGwnocze$nie
,.droga, ktora nalezy obraé i $rodkiem; sama w sobie jest modlitwa™*. Jako
$wiadectwo Wcielenia jest narzgdziem poznania Boga i daje mozliwo$é
trwania z Nim w jednosci.

52 Zob. L. Uspienski, dz. cyt., s. 148.



