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Aspekty transcendencji w tworczosci
Henryka Mikolaja Goreckiego
i Krzysztofa Pendereckiego

Glebi prawdy, dobra i pigkna dzieta sztuki cztowiek jako istota ro-
zumna i wolna doswiadcza w perspektywie transcendencji. Sposréd
wszystkich bytéw widzialnego kosmosu, tak przeciez, analizujac on-
tycznie, niezwykle precyzyjnie i misternie zbudowanych, tylko oso-
ba ludzka posiada zdolnos¢ do transcendowania, czyli przekraczania
siebie w swojej naturze duchowo-cielesnej, Swiata roslin i zwierzat,
czyli materii ozywionej i nieozywionej, by w konicu osiggnaé poznaw-
czo osobowy Absolut jako ostateczng racje wszystkiego, co istnieje.

Inspiracja do refleksji na tak centralny temat w historii duchaijego
kultury jest tworczos¢ polskich kompozytoréw: Henryka Mikota-
ja Goreckiego i Krzysztofa Pendereckiego — we wczesnym okresie
dzialalnosci artystycznej czotowych reprezentantéw polskiej awan-
gardy muzycznej, péZniej zas powracajgcych do klasycznych wzor-
c6w sztuki kompozytorskiej. By tatwiej zrozumie¢ relewancje ich po-
stawy ideowej w tym wzgledzie, warto przywota¢ w zarysie historig¢
pojecia transcendencji’.

O istocie rozumienia transcendencji

Wedtug Platona, transcendencja jest takg absolutng Jednig, ktéra
jako wieczna nie ma Zadnego czasu w sobie i nie jest w Zadnym cza-
sie?, nie jest tez uwarunkowana przez jakikolwiek inny byt, wprost
przeciwnie — ten Boski Byt, utozsamiony z ideg Dobra, jest jakas

Por. J. Halfwassen, Transzendenz; Transzendieren: 1. Antike; Mittelalter, w: Historisches
Worterbuch der Philosophie, red. J. Ritter, K. Griinder, Darmstadt 1998, t. 10, szp. 1442—1447.
2 Platon, Parmenides, tekst gr. L. Robin, A. Digs, J. Souilhé, ttum. F. Schleiermacher, D. Kurz,
w: tenze, Werke in acht Bdnden, red. G. Eigler, Darmstadt 1990, t. 5, 141 d.
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pierwotng racjq wszystkiego®. Idea Dobra jako Absolutu, istniejacego
ponad (hyper) kosmosem, udziela rozumowi ludzkiemu witadzy po-
znawczej, dzigki ktérej mozliwe jest poznanie rzeczywistosci w 0g6-
le, z wyjatkiem materii poje¢tej jako niebyt (me on), poniewaz w ple-
romie, jako kosmosie idei*, nie istnieje idea materii. Na drodze upra-
wiania nauki dialektycznej mozliwe jest dla rozumu ludzkiego dotar-
cie do idei samych w sobie’.

Okreslajac cel filozofii, uczen Sokratesa wskazuje na wspinacz-
ke duszy az do tego, co transcendentne®, czyli dalece przekraczajg-
ce bytowos¢ widzialnego wszechswiata godnosciq i mocq’. Metoda
osiggania transcendencji jest, jego zdaniem, podjecie pewnego hie-
rarchicznie uporzagdkowanego wyzwania intelektualnego, ztozonego
z roznych aktéw, upodabniajgcych ostatecznie dusz¢ ludzka do tego,
co Boskie. Na przyktad, w osigganiu transcendentnego pigkna czto-
wiek przechodzi od kontemplacji ciat pigknych do pigknych postep-
kow, od postepkow do nauk picknych, a od nauk az do tej nauki na
koticu, ktora juz nie o innym pigknie mowi, ale cztowiekowi daje owo
piekno samo w sobie; tak ze cztowiek dopiero przy koricu istote pigk-
na poznaje®. Platon pisze dalej: I nagle mu si¢ cud odstania: pigkno
samo w sobie, ono samo w swojej istocie. Otwiera sig przed nim to, do
czego szty wszystkie jego trudy poprzednie; on oglgda pigkno wiecz-
ne, ktdre nie powstaje i nie ginie, i nie rozwija si¢ ani nie wiednie®.

Platon, podobnie jak Sokrates, twierdzi, ze kazdy, kto w calym
swym zyciu wzoruje si¢ na idei pigkna, a przede wszystkim kieruje si¢
najwazniejszg ideg, jaka jest Dobro, i innych wychowuje na jego fun-
damencie, ten po Smierci bedzie zamieszkiwac wyspy szczesliwych'.

Arystoteles, w swojej metafizycznej dyspucie z filozofig przedso-
kratejskg oraz sokratejsko-platoriska, zwraca uwage na to, ze pierw-
szej Istocie, nazwanej Bogiem', przypadaja nie tylko takie atrybuty,
jak: samowystarczalnos¢ i wiecznosé, lecz takze absolutne dobro'.

3 Tenze, Politeia, tekst gr. E. Chambry, ttum. F. Schleiermacher, w: tenze, Werke in acht
Béinden, t. 4,517 c.

4 Por. Aristoteles, De caelo, 268 b 1 n.

5 Platon, Politeia, 511 c.

6 Tenze, Das Gastmahl, tekst gr. L. Robin, L. Méridier, ttum. F. Schleiermacher, w: tenze,
Werke in acht Béinden, t. 3, 211 b 6— 2.

7 Tenze, Politeia, 509 b.

8 Tenze, Uczta, w: tenze, Dialogi, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1993, 211 b—c.

9 Tamze, 210 e-211 a.

10 Platon, Politeia, 540 b.

1 Aristoteles, Metaphysik, w: tenze, Philosophische Schriften, Darmstadt 1995, t. 5, 1072 b.

12 Tamze, 1091 b.
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Takze z racji tego, ze w widzialnym kosmosie istnieja jedynie byty
niedoskonate, Stagiryta stawia tez¢ o transcendencji Absolutu.

W filozofii Plotyna dusza transcenduje to, co zewnetrzne i zmy-
stowe, by najpierw wejs¢ we wlasne substancjalne wnetrze i obudzic¢
w sobie inne oblicze zamiast starego, tj. wewngtrzne oblicze, w celu
dokonania intelektualnego oglgdu®. Ten oglad siebie samego jest ko-
nieczny w procesie obiektywnego poznania siebie, czyli odréznienia
tego, co dobre i doskonale, od tego, co zle i niedoskonate, by znale7¢
si¢ poza substancjq i mysleniem', ktére okreslaja bytowos¢ czlowie-
ka w tym swiecie. Na drodze poswigcenia siebie samej dusza ludz-
ka staje sie dobrg nie tylko przez tworzenie wspanialtych dziet sztuki,
ale przede wszystkim przez udoskonalenie tego, co w niej niepotrzeb-
ne, krzywe, ciemne az do czasu rozpromienienia jej Boskim blaskiem
cnoty, dzigki ktérej dusza ta staje sie catkowicie podobng do Boga
i catkowicie pigkng® oraz jednoczy si¢'® z Boska Prajednig"’, beda-
cg czyms transcendentnym, a jako taka — Zrodlem i pierwotng racjg
pigkna'®. W tym akcie ekstazy, czyli jednoczenia si¢, nie ma juz wie-
cej zadnego odrebnego Ja, lecz nier6znigca si¢ jednos¢".

Ten podwdjny wymiar rozumienia transcendencji — odnoszonej do
widzialnego wszechswiata oraz do Boga — zostal przejety i istotnie
rozwiniety w mysli $w. Augustyna?, a takze w opartej na niej trady-
cji filozoficznej sSredniowiecza. Osobowe rozumienie Absolutu u Au-
gustyna sprawia, ze Bog pojety jest jako Stwérca wszechswiata, ktéry
w swoim Umysle posiada idee kosmosu i wolnym aktem swojej Bo-
skiej Woli je urzeczywistnia. Sw. Tomasz z Akwinu dodaje, ze Bég
Stworca mysli swiat, o ile On sam siebie mysli. Skoro tak, to czto-
wiek jako osoba jest stworzony na obraz i podobieristwo Boga i jako
taki posiada personalng zdolnos¢ do transcendowania swiata. Szczy-
tem istnienia ludzkiego i wszelkich aktéw tworczych czlowieka jest
wieczne zjednoczenie si¢ z Bogiem w sensie communio personarum.

13 Plotin, Enneaden, w: Plotins Schriften, ttum. R. Harder, Darmstadt [przedruk: Hamburg
1956],t.1a, 1, 6, 9.

14 Tamze, t. llla, VI, 7 [38], 40, 24 nn.

15 Tamze, t.Ia, I, 6, 9.

16 Por, tamze, VI, 9, 11.

17" Por. tamze, t. Ia,“I, 6, 4; 6; Porphyrios, Uber Plotins Leben und iiber die Ordnung seiner
Schriften. Text, Ubersetzung, Anmerkungen, w: Plotins Schriften, thum. R. Harder, t. Vc,
2,26 f.

18 Plotin, Enneaden, t.Ia, 1, 6, 9.

19 Tamze, VI, 9, 11.

20 Por. Augustinus, Confessiones, 1X, 10, 24 f.
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Jakkolwiek metafizyczno-chrzescijaiska tradycja namystu nad
transcendencja jest obecna w mysli wielu reprezentantéw nowozyt-
nosci (np. Mikotaj z Kuzy, Gabriel Marcel, Dietrich von Hildebrand
i inni), to jednak w dominujacych kierunkach filozoficznych zostata
ona istotnie zrelatywizowana?. Na przyktad, dla Immanuela Kanta
istnieje wprawdzie obiektywnie transcendencja Absolutu, ale rozum
teoretyczny nie osigga jej poznawczo i popada w aporetyke agnosty-
cyzmu. Rozum praktyczny natomiast posiada jedynie trzy transcen-
dentne idee, wzglednie postulaty: 1. Boga; 2. wolnosci woli ludzkiej
i 3. niesmiertelnosci duszy, ktérych celem jest zabezpieczenie moral-
nosci cztowieka przed rozpadem. Inne kierunki filozoficzne nowo-
zytnosci, jak np. w fenomenologii Husserla, dokonaty w gruncie rze-
czy fundamentalnego wylgczenia transcendencji Boga®* jako Abso-
lutu badz tez zredukowatly go do pewnego wewnetrznego procesu roz-
grywajacego si¢ wylgcznie w ludzkim Ja, pojetym najczesciej ideali-
stycznie lub materialistycznie.

W szkicowo nakreslony kontekst historyczno-systematyczny uka-
zujacy relacj¢ ducha ludzkiego wobec zagadnienia transcendencji
wpisuje si¢ przestanie ideowe sztuki muzycznej Géreckiego i Pen-
dereckiego.

Henryk Mikolaj Gorecki i Krzysztof Penderecki
wobec transcendencji

W kregu zachodniej awangardy

Gorecki i Penderecki nalezg do tej generacji polskich kompozyto-
réw, ktérych studia kompozycji zbiegly si¢ z eksplozyjnym rozszerza-
niem si¢ idei zachodniej awangardy?, w duzej mierze utozsamiajace;j
si¢ z dziedzictwem antytranscendentnej, to znaczy antykonstruktyw-
nej mysli. Sam Penderecki wskazat na to podczas wyktadu na Uni-
wersytecie Warszawskim w 1993 r.: Awangardowos¢ dawata ztudze-
nie uniwersalizmu. Swiat muzyczny Stockhausena, Nono, Bouleza, Ca-
ge’a byt dla nas mtodych — krepowanych przez panujgcqg w kraju es-

21 Por. M. Enders, Transzendenz; Transzendieren: Il. Neuzeit, w: Historisches Worterbuch

der Philosophie, szp. 1447-1455.

E. Husserl, Ideen zu einer reinen Phdnomenologie, w: tenze, Gesammelte Schriften,

red. E. Stroker, Hamburg 1992, t. 5, § 58, s. 124-125.

2 A. Thomas, Gdrecki, Henryk Mikotaj, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allge-
meine Enzyklopddie der Musik (Personenteil), red. F. Blume, L. Finscher, Kassel-Basel
2006, t. 7, szp. 1358.
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tetyke socrealistyczng — wyzwoleniem. (...) Otwierata sig¢ przede mng
nowa rzeczywistosc, nowa wizja sztuki i swiata. Szybko jednak zorien-
towatem sig, ze w nowatorstwie tym, sprowadzajgcym sig gtownie do
eksperymentow i spekulacji formalnych, wigcej jest destrukcji niz bu-
dowania od nowa, Ze ten prometejski ton jest utopig**.

Jednym z utworéw reprezentujacych tzw. nowq fale> w muzyce
polskiej lat 60., dzigki ktéremu Penderecki zyskat renome¢ jednego
z najbardziej pomystowych kompozytorow w zakresie nowatorskich
efektéw brzmieniowych®, jest Tren Ofiarom Hiroszimy z 1960 r., uho-
norowany nagrodg UNESCO, napisany na 52 instrumenty smyczkowe.
W kompozycji tej dominujg antyeufoniczne efekty akustyczne, uzy-
skane przez wyraZne kontrasty mi¢dzy brzmieniem cigglym (o cha-
rakterze klasteréw lub linii) a quasi-chaotycznym. Réznorodne, tak-
ze niekonwencjonalne, sposoby artykulacji pozwalajag kompozytoro-
wi na zestawienia brzmieri o okreslonej wysokosci dZzwigku z efekta-
mi szmerowymi. Utwdr dzieli si¢ na szereg odcinkéw, ktérych czas
trwania okreslony jest w sekundach.

Owocem fascynacji dodekafonig, serializmem i nowatorskimi roz-
wigzaniami w zakresie brzmienia staty si¢ réwniez Scontri Géreckie-
g0, z 1960 1. Scontri to inaczej Zderzenia — nazwa powstata jako an-
tyteza dla utworu Nono — Incontri (Spotkania), napisanego w 1955 .
(a wiec kilka lat wezesniej). Gorecki przeznaczyt swa kompozycje na
duza orkiestre symfoniczng (136 instrumentéw), nietypowo rozmiesz-
czong na estradzie. Zespodt podzielony zostal na cztery grupy: drze-
wo, blache, perkusje z harfami i fortepianami oraz smyczki. Struktu-
re utworu tworzy 28, taczacych sie w wigksze odcinki, mozaik, trwa-
jacych od kilkunastu do kilkudziesieciu sekund. Kompozycja oparta
jest na technice serialnej, zastosowanej w odniesieniu do wysokosci
dzwigku, dynamiki i czasu trwania. Poza gtéwna, 12-dZwigkowg seria,
zdominowang przez odlegtosci péttonowe, Gorecki zastosowat jesz-
cze trzy inne serie — odrgbne dla poszczegdlnych grup instrumentow:
seria przypisana drzewu charakteryzuje si¢ sekundami, dla serii bla-
chy typowe sg tercje, zas dla serii smyczkéw — kwarty. Jakoscig kon-
stytutywng utworu jest barwa. Gérecki zréznicowat ja, stosujac réz-
norodne ,,zderzenia”: instrumentacyjne (wysoki rejestr fletu piccolo

24 K. Penderecki, Drzewo wewngtrzne, w: tenze, Labirynt czasu. Pig¢ wyktadéw na koniec
wieku, Warszawa 1997, s. 11-12.

25 A. Thomas, Gorecki, ttum. E. Gabrys, Krakéw 1998, s. 48.

26 A. Jarzgbska, Spdr o pigkno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku,
Wroctaw 2004, s. 261.
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i niski rejestr kontrafagotu), fakturalne (zestawienia klasteréw z po-
jedyncza linig), dynamiczne czy postugujac si¢ réznymi typami arty-
kulacji (np. uderzanie w obudowe fortepianu drewnianymi patkami,
wykonywanie glissand na harfie przy uzyciu paznokci)*.

Scontri mialy swoje prawykonanie podczas IV Migdzynarodowe-
go Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,,Warszawska Jesient”, bedacego
miejscem prezentacji zard0wno awangardowej muzyki polskiej, jak
i kompozycji twércéw europejskich i amerykanskich, zafascynowa-
nych technikg dodekafoniczna, serialng i muzykg elektroakustyczng.
Zwrbcenie si¢ w kierunku preferowanego na ,, Warszawskiej Jesieni”
repertuaru otwierato przed kompozytorami polskimi szans¢ migedzy-
narodowe;j kariery, zwlaszcza ze wybor ten taczyt sie ze wsparciem
zachodnich instytucji kulturalnych, promujacych sztuke awangardo-
wa?%. ,,Dobrodziejstwa” tego doswiadczyt zwlaszcza Krzysztof Pen-
derecki, ktéry oprécz zagranicznych wykonari otrzymywat z zachod-
niej Europy zaméwienia na kolejne kompozycje.

Odwrét od idealéw awangardy

Po latach zywego zainteresowania nowatorskimi technikami
Gorecki i Penderecki odwrdcili si¢ od awangardy. Istotny wptyw na
zmiang ich artystyczno-estetycznej postawy miato znuzenie jatowym
eksperymentem i ,,spiralg nowatorstwa”*, w ktérych kompozytorzy
nie znajdowali harmonii z klasycznym rozumieniem finalnosci sztu-
ki, charakteryzujacej si¢ stuzbg pigknu na fundamencie prawdy i do-
bra. Przemiana jezyka dZwigkowego obu twércéw w kolejnych la-
tach miala swe podloze takze w wydarzeniach spoteczno-politycz-
nych, ktére w znaczacy sposéb wptynety na dokonania naukowe i ar-
tystyczne (wybor papieza Polaka na Stolice Piotrowa, powstanie ,,So-
lidarnosci”, upadek komunizmu)*.

Dzielo muzyczne jako opus perfectum

Cecha, ktéra niemal od poczatku lat 60. odrézniata muzyke G6-
reckiego i Pendereckiego (podobnie jak Kilara, Bairda, Palestra czy
Panufnika) od zachodniej awangardy, bylo przywigzanie do klasycz-
nej koncepcji dzieta muzycznego, ktére jako opus perfectum winno
posiada¢ jasno okreslony plan architektoniczny. Powstale w kolej-

27 Zob. A. Thomas, Gdrecki, s. 48-59.

28 A. Jarzebska, Spor o pigkno muzyki..., s. 260-261.
2 Tamze, s. 268.

30 Tamze.
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nych latach utwory jednoznacznie wskazuja, iz obaj kompozytorzy,
zwracajgc si¢ w kierunku tradycji, poszukujg i akcentujg forme dzieta
muzycznego jako pewien logos, bedacy owocem dziatalnosci ducha
ludzkiego w jego wymiarze uniwersalnym i niepowtarzalnie personal-
nym. Z kolei dalece materialistycznie ugruntowana filozofia awangar-
dy dystansowala si¢ od formy w sztuce, zagubita bowiem bytowos¢
transcendentnego wobec materii ducha twoércy. Wedtug Adorna, isto-
ta sztuki jest negatywnos¢. Sprzecznosci czy napigcia tworza pojecie
formy estetycznej. Jezeli sztuka zrezygnowalaby z tych sprzecznosci
np. na rzecz jakiejs czystej, dobrej, pigknej formy, to jej forma stata-
by si¢ niczym®. Adorno nie dostrzegal wigc ostatecznie zadnej moz-
liwosci pojednania estetyki tradycyjnej, tzn. metafizycznej, ze sztu-
kg wspdiczesng®.

Gorecki i Penderecki rozumieja, iz material dZwigkowy stanowi
jedynie causa materialis, potrzebujaca konkretnej causa formalis do
wewngtrznego ukonstytuowania dzieta sztuki. Koniecznym dla wyra-
zenia si¢ dZwieku jako dZwieku w muzyce jest forma, i to tak dalece,
jak dalece koniecznym jest analogicznie dla ciata ludzkiego istnienie
formy w postaci nieSmiertelnej duszy i ducha osobowego, by mogto
si¢ ono adekwatnie wyrazi¢. Akceptacja formy obok materii jest za-
tem zaréwno akceptacjg logicznie ustrukturalizowanego ducha, jak
tez 1 prawdy jako skutku odniesienia dzieta muzycznego do poznaja-
cego intelektu, a ostatecznie akceptacja Prawdy absolutnej, ktérg na-
zywamy Bogiem. Tutaj ma swoje korzenie niezwykty hotd obydwu
kompozytoréw pod adresem Prawdy o Tréjjedynym Bogu Objawie-
nia chrzescijanskiego.

Wolnos¢ osobowa

Istotna role w tworzeniu sztuki odgrywa wolnos¢ osobowa, inspi-
rujaca si¢ naturalng sktonnoscig ku otaczajacej jg i ontycznie istotnie
dobrej rzeczywistosci. Gorecki i Penderecki dostrzegajg urok bytu
i ofiarowujg swojg niepowtarzalng wolno$¢ na rzecz przypomnienia
i uwrazliwienia ludzkiej wolnosci na dobro kosmosu, ktére — wedtug
nich — powinno si¢ przyja¢ jako niezastuzony dar stwérczego Ducha
Boga oraz na miar¢ realnych mozliwosci zycia ocali€ i jeszcze roz-
winagé. Dzietlem odzwierciedlajacym odwieczne pragnienie cztowieka

3 Th.W. Adorno, Asthetische Theorie, w: tenze, Gesammelte Schriften, red. R. Tidemann,
G. Adorno, S. Buck-Morss, K. Schultz, Frankfurt a. M. 1996, t. 7, s. 479.
32 Tamze, s. 507.
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zrozumienia swiata i oderwania si¢ od ziemi* jest Kosmogonia Pen-
dereckiego na glosy solowe, chér i orkiestre z 1970 r., w ktérej przy-
wolane zostaly fragmenty z Ksiggi Rodzaju, dziet Sofoklesa, Lukre-
cjusza, Owidiusza, Leonarda da Vinci i Kopernika, a takze mysli Mi-
kotaja z Kuzy czy stowa pierwszych astronautéw. Swoistg kontem-
placja kosmosu jest takze Il Symfonia ,, Kopernikowska” Goéreckie-
g0 na sopran i baryton solo, chér 1 orkiestre, z 1972 r., napisana dla
uczczenia 500. rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika®*.

Wspominajac rozmowy z Krzysztofem Zanussim o odkryciu Ko-
pernika, ktére zawazyty na krystalizacji pomystéw muzycznych, G6-
recki zanotowal: Zanussi powiedzial, ze wlasciwie (...) Kopernik to
Jjedna z najwigkszych tragedii, jakie w ogdle wydarzyty sie w dziejach
ducha ludzkiego: rungt caty sposob myslenia, na ktorym opierat si¢
stosunek cztowieka do otaczajgcej go rzeczywistosci. Przestalismy byc
pepkiem swiata, w obliczu bezkresu stalismy sig¢ niczym. Wtedy caty
temat wydat mi si¢ jasny, oczywisty dla opracowania muzycznego.
Stqd dwoistos¢ dwuczesciowej Symfonii: najpierw caty — powiedzmy
— mechanizm Swiata, nastgpnie kontemplacja®. Peten mocy, a zara-
zem medytacji dZwigkowy obraz owego ,,mechanizmu §wiata” kom-
pozytor opart na fundamencie Ksiggi Psalmow, odzwierciedlajacych
role Boga w akcie stworzenia, oraz stéw z pierwszej ksiggi De revo-
lutionibus orbium coelestium: Coz moZe byc pigkniejszego niz niebo,
ktore zawiera oczywiscie wszystko, co pigkne?

Piekno

Transcendentalny wymiar bytu, ktéry nazwano pigknem, promie-
niuje na gruncie syntezy prawdy i dobra. Juz Arystoteles upatrywat
w ,,zachwycie” bytem Zrédta najwiekszej dynamiki tworczej czlowie-
ka. Takze u Géreckiego i Pendereckiego mozna bez trudu dostrzec
wyjatkowe oczarowanie pigknem przyrody i calego kosmosu, ktére
ujawnia si¢ zaréwno w samej ich twérczosci, jak i dziataniach poza-
kompozytorskich (szczegélne umitowanie polskich gor przez Gérec-
kiego czy sadzenie drzew w lustawickim parku przez Pendereckie-
g0, ktéry wskazujac na drzewo, powiedzial: Ono nas uczy, Ze kazde
dzieto sztuki musi by¢ podwdjnie zakorzenione —w ziemi i w niebie®.

3 A. Jarzebska, Penderecki Krzysztof, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna,
red. E. Dzigbowska, Krakéw 2004, t. 8, s. 30.

3 Utwor ten powstal na zaméwienie Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku.

35 Powiem Paristwu szczerze..., ,Vivo” 1 (1994), s. 45.

36 K. Penderecki, Drzewo wewnetrzne, s. 39-40.
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Przyjmujac pigkno widzialnego wszechswiata za jedng z najwaz-
niejszych inspiracji dla swojej twdrczosci, obaj artysci uznajg je za
jedng z najwspanialszych drég prowadzacych do Boskiego Pigkna
Wiecznosci jako Zrddta Bytu’. Nieprzypadkowo Gorecki podczas
uroczystosci przyznania mu doktoratu honoris causa na Katolic-
kim Uniwersytecie Amerykarniskim w Waszyngtonie, w dniu 28 lute-
go 1995 r., przywotal w swoim wystgpieniu stowa Jana Pawta I1: Ar-
tysci autentyczni i pokorni 7 pewnosciq doskonale zdajq sobie 7 tego
sprawe: jakimkolwiek picknem odznaczatyby si¢ dzieta ich rqgk, wie-
dzq, ze malujq, rzeZbiq i tworzq obrazy, ktore nie sq niczym innym niz
odbiciem Bozego pigkna. Jakkolwiek silny bytby urok muzyki i stow,
wiedzq, ze dziela ich sq jedynie dalekim echem Bozego stowa®®.

Cierpienie

W swoich dzietach kompozytorzy tematyzujg takze szeroko pojeta
problematyke cierpienia cztowieka spowodowanego swiadoma i wol-
ng decyzjg bytu stworzonego — ens creatum, czego przyktadem moga
by¢ takie dzieta, jak Dies irae (1967) i opera Raj utracony Penderec-
kiego (1976-1978) czy 11l Symfonia ,,Symfonia piesni Zatosnych” op.
36 Goéreckiego (1976).

11 Symfonia Géreckiego, wskazujaca na przemiang jezyka dZwig-
kowego kompozytora, zwracajacego si¢ ku tradycji, modalnosci
i diatonice, polskiej tradycji ludowej i staropolskiej, stata si¢ przy-
czyng skrajnych komentarzy i sprzecznych polemik. Dawni entu-
zjasci awangardy pisali o zdradzie Géreckiego, krytykowali uprosz-
czenie jezyka, redukcje srodkéw i nawrét do ,,prymitywnej” tonal-
nosci. Po drugiej stronie stali obroficy kompozytora, ktérzy przyjeli
Symfonie z zachwytem. Co ciekawe, kilkanascie lat pézniej 111 Sym-
fonia trafila na 1. miejsce amerykariskich i angielskich list przebo-
jow, a o Goreckim zaczal mowic caty sSwiat. Symfonia piesni Zato-
snych sktada si¢ z trzech powolnych czgsci, w ktérych emocja sku-
piona jest na lamentacyjnych tekstach i lirycznych melodiach $pie-
wanych przez sopran solo. Muzykolog brytyjski A. Thomas, wni-
kliwy badacz spuscizny Goéreckiego, napisal: Jest w tym utworze ten
rodzaj wiary, ktory bierze swq wewnetrzng site z religijnej historii
Polski, 7 jej kultury ludowej i wielusetletniej walki przeciw zniewo-

37 B. Pociej, Proby utrwalenia. ,,Recytatywy i ariosa” Henryka Mikotaja, ,,Ruch Muzyczny”
3 (1986),s. 7.

38 Jan Pawel II, Swiat pozbawiony sztuki z trudem otwiera si¢ na wiare i na mitos¢, w: tenze,
Wiara i kultura. Dokumenty, przemowienia, homilie, Rzym 1986, s. 292.
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leniu. Nigdzie indziej Gorecki nie oddaje wymowniejszego swiadec-
twa swemu poszukiwaniu korzeni®.

Ukoronowania wszystkich wysitkow podejmowanych w celu
uzdrowienia zranionej zlem rzeczywistosci Gérecki i Penderecki upa-
truja, w przeciwienistwie np. do Teorii estetycznej Adorna, w trans-
cendentnej przyczynie zbawienia, ktérg stanowi dla nich wcielony
Logos, to znaczy Jezus z Nazaretu. Dla rzetelnie poszukujacych wy-
zwolenia z cierpienia i Smierci pozostaje tylko sprawa ich otwartosci
na dar Zmartwychwstaltego. Dzis (...) widzg wyraZniej, ze tylko homo
religiosus moze liczy¢ na ocalenie**, wyznal Penderecki w 1995 r.,
przyjmujac doktorat honoris causa na Uniwersytecie w Glasgow. Prze-
slanie nadziei w obliczu cierpienia wyrazit kompozytor m.in. w Pol-
skim Requiem na cztery gtosy solowe, chdr i orkiestre (1980-1984),
Gorecki zas w chéralnym Miserere (1981), dedykowanym Bydgosz-
czy. Oba dzieta staty si¢ ponadto gestem solidarnosci kompozytorow
wobec cierpien, jakie dotknety Polakow w czasie Il wojny Swiatowe;j
oraz trudnych latach 80.

W Polskim Requiem, skomponowanym w czasie stanu wojennego,
Penderecki nawigzal do tradycji mszy zatobnej, ale jednoczesnie, po-
przez odwazne dedykacje (pamigci Katynia, o. M. Kolbego, Oswig-
cimia, Warszawskiego Getta, Powstania Warszawskiego, kardynata
S. Wyszyfniskiego), zwigzal utwor z historig narodu polskiego. Oprécz
tekstéw mszalnych kompozytor wykorzystat réwniez fragmenty Psal-
mow Dawida oraz suplikacje Swiety BoZe. Dawne techniki kontra-
punkcyjne i tradycyjny spos6b ksztalttowania ekspresji muzycznej ze-
spolone zostaly w utworze z nowym typem efektéw brzmieniowych.
Obok peinych skupienia Spiewéw a cappella (Agnus Dei) czy pelnych
mocy chéréw wzmocnionych brzmieniem orkiestry (Sanctus), poja-
wiajg si¢ takze Spiewy lamentacyjne (Lacrimosa, Recordare). Lacri-
mosa na sopran, chér mieszany i orkiestr¢ powstata najpierw jako sa-
modzielny utwdr. Zostala napisana w 1980 r. dla uczczenia gdanskich
robotnikéw poleglych w buncie przeciwko rezimowi komunistyczne-
mu. Utworu stuchaty wéwczas w Gdarisku 2 miliony 0s6b*. P6zniej
kompozytor wiaczyt Lacrimose do Polskiego Requiem.

3 W czgsci trzeciej matka lamentuje nad utratg syna zotnierza. W czesci tej Gérecki zasto-
sowal cytat z Mazurka a-moll op. 17 nr 4 F. Chopina, skomponowanego podczas po-
wstania listopadowego.

40 K. Penderecki, Drzewo wewngtrzne, s. 40.

41 M. Tomaszewski, Penderecki. Przemiany i punkty weztowe drogi tworczej, w: Krzysztof
Penderecki — muzyka ery intertekstualnej. Studia i interpretacje, red. M. Tomaszewski,
E. Siemdaj, Krakow 2005, s. 44-45.
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Wiara

Jako ze Absolut i caty wymiar lux aeternae nie sa dane kompozy-
torom ,,twarza w twarz”, dlatego ich jedyna w swoim rodzaju wiel-
kos¢ osobowa i twércza kulminuje w aktach wiary: W pewnej chwi-
li swego Zycia nalezy zastanowic sig i stwierdzic¢ ,, Tak wierzg”. I tak
wtasnie skomponowatem Credo — wyznat Penderecki przed prawyko-
naniem swojego dzieta, w 1998 r.*? Utwor ten przeznaczony zostat na
pie¢ gloséw solowych, chér chiopiecy, chér mieszany i orkiestre sym-
foniczng. Uzasadniajac wybdr tylko jednej czgsci z laciiskiej mszy,
Penderecki powiedzial: Credo jest najwazniejszym fragmentem w ca-
tosci mszy, znajduje tu bowiem odbicie kazda z mysli zawartych w po-
zostatych czgsciach®. Kompozytor nie ograniczyt si¢ jednak tylko do
jednej czesci ordinarium missae, ale dla podkreslenia ekumeniczne-
go wymiaru wyznania wiary wlaczyt do utworu teksty zaczerpniete
z réznych tradycji:

— zlacinskiej liturgii rzymskiej (hymny i antyfony z Wielkiego Tygo-
dnia, fragmenty Apokalipsy sw. Jana i liturgii Wielkiej Niedzieli);

— zpolskiej tradycji katolickiej (fragment piesni Ludu mdj, ludu i we-
zwanie Ktorys za nas cierpiat rany);

— z niemieckiej tradycji protestanckiej (fragment psalmu Aus ftiefer

Not — jako odpowiednik laciiiskiego De profundis).

Credo, przynoszace syntez¢ dotychczasowych doswiadczen w za-
kresie jezyka muzycznego i technik ksztalttowania narracji, jest utwo-
rem wielocztonowym. Architektura dzieta zbliza si¢ do formy tuko-
wej, w ktoérej centralne miejsce zajmuje rozbudowane Crucifixus.
Funkcje integrujacg pelni temat gléwny, oparty na stowach Credo in
unum Deum®**.

Za czytelne swiadectwo wiary uznac tez trzeba kompozycje Go-
reckiego Totus Tuus, napisang w 1987 r. jako wyraz hotdu dla Jana
Pawta II. Henryk Mikotlaj, nie raz siggajacy do skarbca polskiej pie-
$ni maryjnej, uwypukla w dziele nie tylko postawe Wielkiego Roda-
ka, ale poprzez nig akcentuje tak charakterystyczne dla polskiego na-
rodu, do ktérego i on przynalezy, zawierzenie Mater Dei. Utwér ma
charakter modlitewnej kontemplacji, taczacej zamyslenie nad prawdg
0 sobie z pragnieniem tagcznosci z Maryja, ktéra w swoim fiat wyra-

4 Por. R. Chiopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, Krakéw 2000, s. 109;
por. A. Thomas, Gdrecki, Henryk Mikotaj, w: Die Musik in Geschichte..., szp. 1358.

4 R. Robinson, Krzysztof Penderecki’s Credo (1996-98). A Brief Introduction, w: Krzysztof
Penderecki’s Music in the Context of 20"-Century Theatre, red. T. Malecka, Krakéw 1999, s. 63.

4 R. Chlopicka, dz.cyt., s. 116-117.
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zita catkowitg przynaleznos¢ do Boga. W gescie duchowego oddania
Gorecki dostrzega subtelnosé, pigkno, czystos¢ i delikatnosé, ktére
uwypukla za pomocg najprostszych muzycznych srodkéw (plynna,
spowolniona, wyciszona narracja, eufonicznos¢ brzmienia, przejrzy-
stos¢ faktury, powtarzalnos¢ fraz). Kompozytor nie zatrzymuje si¢ jed-
nak na rozpamig¢tywaniu papieskiego zawierzenia, przenoszac punkt
ciezkosci na posta¢ Maryi, okreslonej w wierszu jako: Mater nostri
Redemptoris, Mater mundi Salvatoris, Virgo Dei i Virgo pia. Kontem-
plujac tajemnice szczegdlnego oddania sie Ojca Swietego Bozej Ro-
dzicielce, Gorecki chee podkresli¢ wyjatkowg rolg Maryi w Boskim
planie stworzenia i zbawienia §wiata oraz wyakcentowa¢ doskona-
tos¢ Jej struktury duchowo-cielesnej (kulminacja w maestoso na wie-
lokrotnie powtarzanym stowie Maria, wzrost dynamiki, zaggszczenie
brzmienia, rozjasnienie rejestru).

Mitosé

Skoro najglebszym motywem powolania czlowieka do istnienia
jest odwieczna Mitos¢ Tréjosobowego Absolutu, to dlatego jasnym
jest fakt, ze mitos¢ jest najbardziej stabilnym i twérczym pomostem
taczacym cztowieka z transcendentnym Bogiem, czas z wieczno-
Scig i Ziemig¢ z Niebem. Ofiarowujac wolnos¢ wyboru prawdy, dobra
i pickna, Mitos¢ przynagla kazdego artyst¢ do niestrudzonej wedréw-
ki i statych poszukiwan. Twoércze dzialanie zyskuje w obliczu Mito-
$ci gleboki sens, przynosi rados¢ i pozwala z nadziejg patrzeé w przy-
sztos¢. Dopdki [bowiem] nie wygasnie to Zrodlo, 7 ktorego sptywa-
Jjq do nas dZwigki, obrazy i stowa, dopoki nie ustanie owa — jak pisat
Dante — ,, swiattos¢ biorgca ksztatt w niebie” — dopoty zdolnos¢ two-
rzenia nie obumrze, dopdty nie zginie wyobraznia®.

45 K. Penderecki, Drzewo wewngtrzne, s. 32. Por. K. Penderecki, Mozliwos¢ regeneracji
sztuki jest dla mnie pewnikiem, ,Ruch Muzyczny” 1/2 (1995), s. 3.
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Summary

Transcendental Elements in the Works
of Henryk Mikolaj Goérecki and Krzysztof Penderecki

Both Goérecki and Penderecki represent the generation of Polish compos-
ers whose music education coincided with the rapid expansion of the Western
avant-garde ideals. Those representing the avant-garde identified themselves with
the legacy of anti-transcendental, that is anti-constructive, thought. After a pe-
riod of initial fascination with dodecaphony, serialism and the innovative sound
techniques of the 1960’s, both composers began to loosen their ties with the
avant-garde. They found the Western principles in marked contrast to the classi-
cal understanding of art in its entirety and totality, as well as based on truth and
good as the main parameters for the artistic expression of beauty. The shift in
the musical idioms of the two composers was also motivated by contemporary
socio-political events that had a profound impact on scientific as well as artistic
achievements (a Pole was elected Pope, the Solidarity Movement was born, the
communist regime collapsed).

The works composed in the years that followed demonstrate how both art-
ists sought and stressed the importance of the form of a musical work, by turn-
ing to tradition as a source of inspiration. The element they considered vital in
the process of artistic creation was the experience of personal freedom, which
quite naturally draws on the surrounding ontologically sound reality. By find-
ing artistic inspiration in the beauty of the surrounding observable universe, the
composers considered the beauty as one of the best ways to follow, aiming for
the Divine Beauty of Eternity as the source of Being.

(S

o
=]

(0}

Studia Bydgoskie 3 (2009)

105



