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KULT EUCHARYSTII W MUZYCE NA BOZE CIALO

Chwal, Syjonie, Zbawiciela,
Chwal hymnami wsrod wesela
Wodza i Pasterza rzesz.

Ile zdotasz, staw Go $mialo,

Bo przewyzsza wszystko chwalq,
Co wySpiewa¢ piesniq chcesz.

Zacytowana wyzej, pierwsza strofa trzynastowiecznej sekwencji na Boze
Cialo "Lauda Sion" w tlumaczeniu Tadeusza Karytowskiego (1882-1945) wska-
Zuje wyraznie, iz od najdawniejszych czaséw kult Jezusa Chrystusa obecnego w
Najswietszym Sakramencie Ciala i Krwi Panskiej wyrazany byl w muzyce, w
$piewie. Dowodéw na to dostarczaja takze teksty wielu pdémiejszych piesni eu-
charystycznych, sposrod ktérych mozna wymieni¢ przykladowo zwrotki siedem-

nastowiecznego hymnu "Twoja czes¢, chwala":
Tobie dzis dajem z rzeszq tych ludzi
Pokion i pienie, my Twoi studzy
(.)
Tobie my, Boze, teraz spiewamy,
Przed Twq swiatlosciq nisko padamy.
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Podobne tresci spotykamy réwniez w innej, bardzo popularnej piesni
"Zrobcie Mu miejsce”, ktére) autorem tekstu jest znany poeta Franciszek Karpin-
ski (1741-1825):

Otocz Go wkofo, rzeszo wybrana,
Przed Twoim Bogiem zginaj Kolana!
Piesn chwaly Jego Spiewaj z weselem;
On Twoim Ojcem, On Przyjacielem.

Wymienione wyzej piesni sa dzi§ w sposéb szczegolny zwiazane z procesja
uroczystosci Bozego Ciala, ktéra stanowi kulminacj¢ zewngtrznego, publicznego
oddawania czci Chrystusowi obecnemu w Najswigtszym Sakramencie' Z ta tez
forma kultu Eucharystii zwiazana jest $cisle twérczos€¢ muzyczna, czy to w posta-
ci monodii liturgicznej (chorat gregorianski), czy to w formach piesniowych, czy
tez dziet muzyki wielogltosowej (wokalnej i wokalno-instrumentalnej).

11 sierpnia 1264 r. papiez Urban IV na mocy bulli "Transiturus de hoc
mundo” ustanowil obchodzone dotad lokalnie $wigto ku czci Bozego Ciala
(festum Corporis Christi) dla calego Kosciola. Smier¢ papieza zahamowata nieco
proces wprowadzania tego $wigta do powszechne) praktyki liturgicznej, co nasta-
pilo ostatecznie w poczatkach XV w. Przyczynita si¢ do tego w znacznym stopniu
ogloszona przez papieza Jana XXII w tzw. Klementynach (1317 r.) nowa kon-
stytucja nawigzujaca bezposrednio do Klemensa V, ktory w latach 1311-12 reak-
tywowal postanowienie Urbana IV. Z kolei w koncu XIV w. (1391) papiez Boni-
facy IX polecil wprowadzi¢ $wigto Bozego Ciata wszedzie tam, gdzie jeszcze nie
bylo obchodzone. Podobne zalecenie zostalo powtdrzone podczas obrad Soboru
Trydenckiego’

Powyzsze rozporzadzenia stanowia odzwierciedlenie rozwoju 6wczesnej
poboznosci eucharystycznej, rozwijajacej si¢ na Zachodzie co najmniej od XI
stulecia’ Szczegdlne nasilenie kultu Eucharystii mialo miejsce w poczatkach XIII
w. na terenie diecezji Liege oraz w diecezjach nadrenskich. W tych tez osrodkach
powstaly pierwsze teksty, a co za tym idzie, takze melodie nowego oficjum o
Bozym Ciele* Dzigki temu papiez Urban IV mégt jednoczesnie z ogloszeniem
wspomnianej wyzej bulli wydaé polecenie przyjgcia przez wszystkie diecezje

' We wprowadzeniu do procesji uroczystosci Bozego Ciata zamieszczonym w Agendzie litur-
gicznej diecezji opolskiej (Opole 1986, s. 187) czytamy: Lud chrzescijanski skiada publiczne $wia-
dectwo swej wiary i poboznosci wobec Najsw. Sakramentu na procesjach, w czasie ktoérych obnosi
si¢ Eucharystig¢ po drogach w uroczystym obrzedzie wsrod Spiewu (podkr. moje - R.P.), szczegdlnie
w uroczystos¢ Bozego Ciata (Instr. Euch. myst. n. 59).

2 W ramach obrad 11 pazdziemika 1551 r. Ojcowie soborowi polecili kontynuacje zwyczaju
publicznej czci Najswietszego Sakramentu wyrazanej w formie procesji teoforycznych. Zob. Sacro-
sanctum Concilium Tridentinum, Pragae 1736, s. 76. Podaj¢ za: I. Pawlak, Graduaty piotrkowskie
jako przekaz choratu gregorianskiego w Polsce po Soborze Trydenckim, Lublin 1988, s. 23.

* Zob. J. Pikulik, Oficjum o Bozym Ciele w $wietle historyczno-krytycznym, CT 44(1974), f.
3,s.27-28; Z. Zalewski, Boze Cialo. . Liturgia, EK 2, k. 861.

4 Zob. np. S. Szymaniski, Historia officium Bozego Ciata, RBL 3(1950), s. 219-229.
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specjalnego formularza mszalnego (Cibavit) oraz oficjum brewiarzowego
(Sacerdos in aeternum)’ Tradycja przypisuje wprawdze ich autorstwo $w. To-
maszowi z Akwinu, jednakze szczegétowe badania zrodtowe dowiodty, ze Doktor
Anielski - jak nazywany jest s$w. Tomasz - dokonal najprawdopodobniej jedyme
kom]gilacji istniejacych juz we wczesniejszej praktyce liturgicznej tekstow i me-
lodii

Zwiazana z poczatkowym okresem rozwoju kultu eucharystycznego twor-
czo$¢ liturgiczno-muzyczna zachowala si¢ w trzynastowiecznych ksiggach litur-
gicznych, sposrod ktérych nalezy wymieni¢ przede wszystkim legendarz rzymski,
cantatorium dominikariskie z klasztoru w Marienthal’, brewiarz premonstratenski
ze Strachova (tzw. Strahovska Knihovna)® oraz kodeksy cysterskie (glownie z
terenu Francji)’ Notuja one rézme oficja na Boze Cialo, bardziej lub mniej zbli-
zone, badz tez identyczne z przypisywanym $w. Tomaszowi tzw. oficjum rzym-
skim. Najstarszy i kompletny jego przekaz, zatytutowany: Officium novae solem-
nitatis Corporis Domini Jesu Christi singulis annis feria quinta post octavam
Pentecostes, zawiera r¢kopis Ms. 1143 Biblioteki Narodowej w Paryzu. Kodeks
ten posiada niezwykle cenne - zaréwno dla badan liturgicznych, jak i muzycznych
- marginesowe dopiski, ktore wskazuja szczegélowe pochodzenie melodii do
poszczegdlnych tekstéw'® Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na fakt, iz ofi-
cjum rzymskie przetrwato do czaséw reformy Piusa V przeprowadzonej w 1568 r.
na podstawie bulli "Quoad a nobis". Poprzez umieszczenie tegoz oficjum, jak
réwniez formularza mszalnego Cibavit, w ksiggach liturgicznych wydanych po
Soborze Trydenckim na polecenie Piusa V, teksty te przetrwaly w konsekwencji
do czasOw ostatniej reformy liturgicznej Vaticanum II. Istotne zmiany w oficjum
wprowadzono decyzja konstytucji apostolskiej "Laudes canticum” z dnia 1 XI
1970 r., natomiast teksty mszy na Boze Cialo zostaly przejete przez Mszat Rzym-
ski.

Wspomniane wyzej przekazy zwoédtowe dostatecznie obrazuja, istniejace
juz w poczatkowym okresie ksztaltowania si¢ liturgii uroczystosci Bozego Ciata,
bogactwo tekstow, jak tez - w konsekwencji - réznorodnos¢ przejmowanych, badz
nowo tworzonych melodii. Dla naszych rozwazan szczegdlnie interesujace sg
hymny i responsoria oraz teksty formularza mszalnego, ktére - wraz z rozwojem
wieloglosowosci - niejednokrotnie stanowily zrédlo inspiracji dla kompozytoréw

5 Zob. Z. Zalewski, Swigto Bozego Ciata w Polsce do wydania Rytuatu Piotrkowskiego
(1631), w: Studia z dziejow liturgii w Polsce, red. M. Rechowicz, W. Schenk, Lublin 1973, s. 118.

® Zob. Pikulik, art. cyt., s. 39.

7 W kodeksie tym znajdujemy dopisane w poczatkach XIV w. interesujace oficjum rymowane
o Najswigtszym Sakramencie "Gaude, felix parens ecclesia".

$ Przckaz ten, reprezentujacy tradycje norbertariska czeskiego Strahova, zawiera najstarszy
kompletny zapis oficjurn na Boze Ciato.

® Szczegotowy opis wymienionych kodeksow wraz z opisem ich zawartosci pod katem uroczy-
stosci Bozego Ciala zob. w: Pikulik, art. cyt., s. 30-35.

' Tamze, s. 35-37.
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roznych epok. Powstajace zas dziela muzyczne zmaczaco przyczynialy sie do
ubogacenia uroczystej liturgii omawianego swigta.

Posrod hymnow zwiazanych z uroczystoscia Bozego Ciala najwczes$niejsze
zwédla notujq nastepujace utwory: "Pange linqua", "Sacris solemniis" oraz
"Verbum supernum”'' Utwory te poczatkowo nie posiadaly stalego miejsca w
oficjum 1 w poszczegolnych rekopisach wystgpuja w rdéznych miejscach liturgii
godzin. Zauwazmy w tym miejscu rzecz charakterystyczng, 1z w miar¢ rozpo-
wszechniania si¢ wymienionych hymnéw wyodrebnily si¢ z nich koncowe partie
tekstu (ostatnie dwie zwrotki), ktore z biegiem czasu zaczely funkcjono-waé od-
dzielnie. Byly to: "Tantum ergo sacramentum" z hymnu "Pange lingua", "Panis
angelicus" z hymnu "Sacris sollemniis" oraz "O salutaris hostia" z hymnu
"Verbum supernum". Spiewy te stawaly si¢ stopniowo coraz bardziej powszech-
ne. Zaczgto je réwniez thumaczy¢ na jezyki narodowe i jako takie weszly do
"zelazmego" repertuaru piesni koscielnych, zachowujac oryginalna melodie.

W Polsce szczegblng populamosé zyskaly "Tantum ergo sacramentum
("Przed tak wielkim sakramentem") i "O salutaris hostia" ("O zbawcza hostio"),
ktére do dzis Spiewane s w obydwu wersjach jezykowych: lacinskiej i polskiej.
O ile druga z tych piesni funkcjonuje zawsze z t¢ sama melodia, to pierwszy tekst
doczekatl si¢ ich wigcej. Na przyklad "Choral Opolski” (t. 2) podaje w sumie az
siedem réznych melodii: cztery do tekstu lacinskiego i trzy do polskiego'? Trzeci
z wymienionych tekstow nie zyskal juz takiej popularnosci, cho¢ zawarte w nim
tresci rowniez mozna odnalez¢ w niektérych piesniach eucharystycznych, takich
jak: "Pokarmie anioléw, Ty$ zycia jest zdrd)" czy "Poklon Tobie, o anielski Chle-
bie". Nie sg to juz jednak dostowne thumaczenia, a jedynie rodzaj parafrazy, ktore
posiadaja tez odrgbne, nie zwiazane z oryginatem, melodie.

Z biegiem czasu repertuar hymniczny, szczegolnie ten zwigzany z procesja,
poszerzyl si¢ o kolejne utwory, z ktérych nalezy wymieni¢ przede wszystkim:
"Aeterne Rex altissime", "lesu nostra redemptio”, "Salutis humanae Sator" czy
towarzyszacy wszystkim uroczystosciom "Te Deumn laudamus""

O wiele wieksza rozmorodnosc, a takze dowolno$¢ w zakresie liturgicznej
funkcji, istniala w odniesieniu do responsoriéw, ktérych w sumie - biorac pod
uwagg jedynie wymienione wyzej najstarsze przekazy - notujemy ponad dwadzie-
scia. W liczbie tej znajdujemy wszystkie te, ktore weszly do brewiarza po refor-
mie Piusa V w 1568 r. Sa to: "Immolabit haedum", "Comedetis cames"”,

'1'U cysterséw hymny te wykonywano juz w 1252 r. Zob. tamze, s. 35.

12 poszczegolne melodie mozna $piewac z obydwoma tekstami. Praktyka taka istnieje do dzi$
w diecezjach slaskich.

'3 Zob. Liber Usualis Missae et Officii pro Dominicis et Festis, Parisiis-Tomnaci-Romae 1934,
s. 950-959; Graduale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae de Tempore et de Sanctis, Solesmis 1979 s.
850-857.
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"Respexit Elias", "Coenantibus illis", "Accepit Jesus calicem”, "Ego sum panis
vitae", "Qui manducat meam carnem"” oraz "Misit me vivens Pater"'*

Pozostajac w kregu oficium divinum nalezy zwrécié jeszcze uwage na dwa
teksty, ktore czesto inspirowaly twércodw muzyki wielogltosowej i ktore, z biegiem
czasu, weszly réwniez do repertuaru $piewdw wykonywanych podczas proces;ji
Bozego Ciala. Sa to: antyfona do kantyku Benedictus "Ego sum panis vivus" oraz
antyfona do Magnificat "O sacrum convivium" Dodajmy ponadto, iz parafrazy
tych tekstdw odnajdujemy takze w w niektdrych, popularnych do dzs, piesniach
koécielnych, takich jak: "Pan zstapil z nieba pod postacia chleba”, "O Swieta
Uczto, gdzie swoim Ciatem" czy "O Swigta Uczto, w ktérej pozywamy".

Najbardziej staly sposrod wszystkich tekstéw zwigzanych z liturgia uro-
czystosci Bozego Ciala pozostal formularz mszalny. Sklada si¢ on z nastepuja-
cych Spiewdw:

- introit "Cibavit eos ex adipe frumenti";

- graduat "Oculi omnium in te sperant, Domine";

- Alleluja z wersetem "Caro mea vere est cibus”;

- sekwencja "Lauda Sion, Salvatorem”;

- ofertorium "Sacerdotes Domimi";

- communio "Quotiescumque manducabitis panem"

Istotna czgs¢ liturgii Bozego Ciala stanowi - jak juz wspomniano - procesja
teoforyczna. Z nig tez zwigzany jest w gléwnej mierze omawiany nurt tworczosci
muzycznej. Najwczesniejsze wzmianki o procesji na Boze Cialo pochodza z die-
cezji kolonskiej i dotycza lat 1264-71'° W XIV wieku znana byla takze w innych
krajach, jak Anglia, Hiszpania, Wochy, Francja, a takze Polska'® Oficjalne do-
kumenty Kosciola wspominaja o niej jednakze dopiero w 1429 r. (bulla
"Innefabile sacramentum" papieza Marcina V), za§ w ksi¢gach liturgicz-nych
pojawila si¢ dopiero w Caeremoniale Episcoporum w 1600 r. i w Rituale Roma-
num w roku 1614. Od samego poczatku istotny element procesji stanowit $piew.
Procesja polegata bowiem - méwiac najbardziej ogdlnie - na kroczeniu za Naj-
Swietszym Sakramentem ze Spiewem. W XV w. wyksztalcila sie (m.in. pod
wplywem powszechnej na terenie Niemiec procesji blagalnej o urodzaje) mana
do dzi$ forma procesji na Boze Cialo z czterema "statio", z odczytywaniem frag-
mentéw Ewangelii, blogostawieniem Najs$wigtszym Sakramentem i - co dla nas
szczegdlnie istotne - znaczacym udzialem $piewu’’ W najstarszym polskim opi-

' Zob. Liber Usualis, s. 926-939.

15 Zob. P. Browe, Die Verehrung der Eucharistie im Mittelalter, Miinchen 1933, s. 94-97.

'® W Polsce $wigto Bozego Ciala wprowadzono najpierw w diecezji krakowskiej za czaséw bi-
skupa Nankera (1320 r.), nastepnie takze w innych diecezjach (zob. Zalewski, art. cyt., s. 110-118).
Natomiast pierwsze wzmianki o samej procesji pochodza takze z XIV w. i dotycza diecezji wroctaw-
skiej i plockiej (zob. tamze, s. 134-136 oraz H. Sobeczko, Liturgia katedry wroclawskiej wedtug
przedtrydenckiego "Liber Ordinarius" z 1563 roku, Opole 1993, s. 126-127).

17 Zob. przyktadowo: B. Nadolski, Liturgika. II: Liturgia i czas, Poznan 1991, s. 119.
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sie procesji Bozego Ciala zachowanym w czternastowiecznym "Ordinale Plocen-
se" mowa jest o §piewaniu podczas niej responsoriéw jutrzni, hymnu "O salutaris
Hostia" oraz antyfony "O sacrum convivium”"'® Bogaty by} réwniez zestaw $pie-
wow w katedrze wroclawskiej w wieku XV, gdzie obok responsoriéw uroczyscie
spiewano hymn "Te Deum laudamus" oraz piesn w jezyku niemieckim "Nun
bitten wir den heiligen Geist"'®

Wraz z rozwojem procesjt teoforycznej na Boze Cialo rozwijaja si¢ rézne
formy muzycznego jej ubogacania, zalezne z jednej strony od ogodlnego stylu
epoki, z drugiej zas od lokalnych, ubogacanych tradycja zwyczajow. Nalezy tez
wspomnie¢ w tym miejscu o swoistego rodzaju udramatyzowaniu, uteatralnieniu
procesji (np. rézmego rodzaju "Ludus de Corpore", "Autos Sacramentales” czy
"Corpus Christi Play"), powstalych juz w XIV w., a rozpowszechnionych szcze-
golnie w okresie baroku®® W inscenizacjach tych muzyka petita niepo$lednia
rolg, cho€ trzeba tu przyzna¢, iz informacje na ten temat sg dos¢ zdawkowe. W
zachowanych informacjach zrédtowych ich autorzy skupiajg si¢ bowiem przede
wszystkim na zewnetrznym opisie obyczajowosci i widowisk (dramatow), ktére
wystawiano przy poszczegOlnych oltarzach.

Analizujac blizej zachowane zrédla - ksiggi liturgiczne (szczegdlnie rytuaty
i agendy) oraz muzykalia i inwentarze - mozemy stwierdz¢, iz podczas procesji
wykonywano z jednej strony tradycyjne Spiewy monodii liturgicznej, z drugie;j
za$ powstajaca na biezaco muzyke wieloglosowa. W okresie renesansu wieloglo-
sowo opracowywano przede wszystkim hymny, w drugiej kolejnosci czesci
mszalne, a z czasem takze responsoria i antyfony. Szczegdlng popularnoscia
wirod kompozytoréw cieszyl sie przede wszystkim hymn "Pange lingua"?', ktéry
3-glosowo opracowal juz w latach 1433-35 Guillaume Dufay (ok. 1400-1474),
Niecaly wiek pozniej (ok. 1513-21) na melodii tego hymnu opart caly cykl mszal-
ny ("Missa Pange linqua") jeden z najwybitniejszych twdrcow muzyki renesan-
sowej Josquin des Pres (ok. 1440-1521). Wspaniale, wieloglosowe opracowanie
omawianego tekstu pozostawil rowniez inny z wielkich mistrzéw tej epoki
Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594).

W kolejnych epokach wymienione wyzej teksty rowniez byly wielokrotnie
opracowywane przez tworcow sztuki muzycznej. Od czaséw baroku tworzono,
rzecz jasna, najczgsciej opracowania wokalno-instrumentalne. Kompozycje te
stanowily nieodiaczny element uroczystej liturgii Bozego Ciala, ktéra prawie

'8 Zob. Zalewski, art. cyt., s. 134.

'% Zob. H. Sobeczko, dz. cyt., s. 129-131.

28 Zob. J. Okon, Boze Ciato. II. Inscenizacje, EK 2, k. 862-863.

2! Zob. W. Bretschneider, Pange linqua, w: Das GroBe Lexikon der Musik, t. 6, red. M. Hon-
neger, G. Massenkeil, Freiburg 1981, s. 189.

22 Warto dodaé, iz tworca ten nalezy réwniez do jednych z najwczesniejszych autoréw wielo-
glosowego opracowania sekwencji na Boze Cialo "Lauda Sion salvatorem” (3-glosowe z 1433-351.).
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zawsze sprawowana byla z udziatem kapeli muzycznej® Analizujac zachowane
zrédla zauwazamy wyraznie coraz wigksza popularnos¢ - przynajmniej wsrod
tworcow muzyki wieloglosowej - dwoch szczegélnie tekstéw: hymnu "Pange
lingua" z wyraznym wyodr¢bnieniem "Tantum ergo” jako samodzielnych kompo-
zycji** oraz sekwencji "Lauda Sion". Wertujac zachowane katalogi i inwentarze,
szczegdlnie te pochodzace z XVIII i poczatkéow XIX w., spotykamy spora liczbe
takich opracowan. W drugiej polowie osiemnastego stulecia powstala i rozwineta
si¢ takze specyficzna, zwiazana wprost z liturgia omawianego okresu, forma mu-
zyczna, ktéra byly tzw. "Stacje na Boze Cialo", okreslane tez jako "Responsoria
na Boze Cialo". Byt to cykl czterech kompozycji do rémych tekstéw, wybiera-
nych najczgéciej sposréd wymienionych wyzej responsoriéw lub hymnéw?,
opracowany na czteroglosowy chér i orkiestre, ztozong czgsto z samych instru-
mentow detych. Obsada taka wskazuje na fakt, iz utwory te mogly by¢ wykony-
wane réwniez w drodze podczas procesji. Tego rodzaju kompozycje spotykamy
przede wszystkim na terenie Austrii, w potudniowych Niemczech, w Czechach,
na Morawach i na Slasku®® W zbiorach polskich zachowaly si¢ jedynie pojedyn-
cze dziela utrzymane w tej formie. Przykladowo mozna tu wskaza¢ na zachowane
w archiwum 00. paulinéw na Jasnej Gorze "Hymni in Solemni Pro-cessione SS.
Corporis Christi" J6zefa Elsnera (1769-1854), ktore powstaly w 1824 r., a trzy
lata p6zniej zostaly wydane u A. Placheckiego w Warszawie”. Po reformie cecy-
lianskiej podobne cykle utwordw komponowano na chory bez udzahlu instru-
mentéw. Egzemplifikacja tego nurtu sa na przyklad do dzi§ wykonywane
"Responsoria na Boze Cialo" Eugeniusza Gruberskiego (1870-1923)*

2 Udzial w procesji Bozego Ciata nalezal do podstawowych obowiazkéw muzykéw kapel ko-
$cielnych, ktére w omawianym okresie istnialy prawie przy wszystkich wigkszych parafiach i klaszto-
rach. Zob. np. P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna paulinéw na Jasnej Gérze, Krakow 1977,
s. 74-75.

2 Na przykiad jeden z bardziej znaczacych tworcodw osiemnastowiecznej muzyki religijnej Mi-
chael Haydn (1737-1806) skomponowat az dwadziescia roznych opracowan tekstu "Tantum ergo”.

% Czasem wykorzystywany byt tylko jeden tekst (hymn "Pange lingua" badz sekwencja
"Lauda Sion"), ktory dzielono na cztery fragmenty. Tak sa, na przyklad, uksztaltowane powstate w
latach 1765-69 "Responsoria de venerabili sacramento” Josepha Haydna (1732-1809) oparte na
tekscie "Lauda Sion". Dodajmy, iz tworca ten juz wczesniej opracowat ten tekst (okolo 1750 r.) w
jednoczesciowej formie motetowej ("Lauda Sion. Motetto de venerabili sacramento”).

26 Na Slasku szczegblng populamnoscia cieszyly si¢ "Stationes in usum Theophoricae Pro-
cessionis" Josepha Schnabla (1767-1831), ktére w niektorych parafiach wykonywane s do dnia
dzisiejszego. Kompozytor wykorzystat w nich nastepujace teksty z liturgii Bozego Ciata: "Caro mea
vere est cibus” (wers z Alleluja mszalnego), "Ego sum panis vivus" (antyfona do Benedictus), "O
Quam suavis est Domine" (antyfona do Magnificat I Nieszporéw) oraz "O sacrum convivium" (anty-
fona do Magnificat z II Nieszpordw). Zob. R. Pospiech, Stacje na Boze Cialo w tworczosci kompo-
zZytorow slaskich XIX wieku, w: Eucharystia w literaturze, muzyce i sztuce sakrainej (w druku).

27 K ompozytor wykorzystat tu nastepujace teksty: "O Salutaris Hostia", "Pange linqua glorio-
si", "Tantum ergo sacramentum" oraz "Ecce panis angelorum" (21 zwrotka sekwencji "Lauda Sion").

¥ Wykorzystano tu teksty responsoriéw: "Homo quidam”, "Immolabit hoedum", "Respexit
Elias", "Misit me vivens Pater" oraz - dodatkowo na zakoficzenie - antyfony "O sacrum convivium".
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W XIX w. wieloglosowe kompozycje do tekstow lacinskich zastgpowane
byly coraz czg¢sciej piesniami religijnymi w jezykach narodowych. W pochodza-
cych z tego okresu $piewnikach wydawanych na Slasku spotykamy specjalne
piesni o tresci opisujacej zZycie Pana Jezusa przeznaczone do wykonania przy po-
szczegolnych oltarzach. Sa to: "Jezu! Ciebie wyznajemy”, "Toba zydz pogar-
dzli", "Za szyderskie naigrawanie" oraz "Piotr si¢ na glos stuzebnicy wyprzysiagl
Mistrza swego" Z biegiem czasu repertuar ten wyszed!l z uycia i zastapiono go
dowolnymi pie$niami eucharystycznymi.

Zaprezentowany wyzej ogolny przeglad tworczosci powstaltej w zwiazku z
kultem Naj$wigtszego Sakramentu, a zwiazanej przede wszystkim z liturgia Bo-
zego Ciala, reprezentuje nurt typowo uzytkowej muzyki religijnej. Na koniec
warto wspomnie¢ te dziela, ktore weszly do podstawowego repertuaru koncerto-
wego 1 zaliczane sa powszechnie do arcydzel sztuki muzycznej. Nalezy tu wy-
mienié¢ przede wszystkim: uroczy w swojej prostocie motet "Ave verum" KV 618
Wolfganga Amadeusza Mozarta (1756-1791)%, liryczno-kontemplacyjny "Panis
angelicus" Cesara Francka (1822-1890)°, majestatyczme "Tantum ergo” B-dur
Antona Brucknera (1824-1896)"' oraz monumentalny, osiemnastoczgscio-wy cykl
organowy "Livre du Saint Sacrement" Oliviera Messiaena (1908-1992).

Wymienione wyzej dziela w pelni potwierdzaja fakt, iz charakterystyczny
dla religijnosci Kosciota katolickiego kult Eucharystii we wszystkich epokach
muzyki europejskiej inspirowal twdrcow sztuki muzycznej. Nalezy jeszcze raz
podkreslié, iz najczgsciej inspiracja ta wyplywala bezposrednio z uroczystej i roz-
budowane;j liturgii Bozego Ciala z nierozerwalnie z nig zwiazana procesja teofo-
ryczna. Powstajaca do eucharystycznych tekstow muzyka doskonale oddaje nas-
tr6j wyrazony w pierwszych stowach hymnu Godziny czytan uroczystosci Najs-
wietszego Ciala 1 Krwi Panskiej, dzs, niestety, czgscie] odmawianego, niz Spie-
wanego:

Niech radosé¢ przenika ten dzien uroczysty

I piesni pochwalne unoszq sie z duszy.

% Utwér ten w oryginale przeznaczony jest na czteroglosowy chér mieszany i zespot smycz-
kowy.
*® Kompozycja ta, przeznaczona na tenor solo, organy, harf, wiolonczelg i kontrabas, stanowi
fragment "Messe a trois voix" op. 12. Dodajmy w tym miejscu, iz tworca ten opracowal nadto tekst
"O salutaris hostia" (trzy rézne wersje) oraz "Tantum ergo sacramentum”

3! Dzielo to przeznaczone jest na choér mieszany, dwa rogi, dwoje skrzypiec, kotly i organy.
Warto w tym miejscu dodac, iz Bruckner az osmiokrotnie opracowal powyzszy tekst (w wigkszosci
na chor mieszany), a ponadto trzykrotnie inny hymn eucharystyczny "Pange lingua”

32 Z bogatej tworczosci religijnej Messiaena nalezy tu jeszcze wskazaé na chéralny motet "O
sacrum convivium” oraz orkiestrowy "Hymne au Saint Sacrement".



